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L'ouvrage de Watm sur I'Art du Pemtre Doreur et Vernis-
seur, redige par M. Prévost de St.-Lucien, parut pour la
premiére fois en 1772 il fut inséré en entier dans I'Encyclo-
pedle methodlque et'il s en fit-en outre dix éditions, dont la
neuviéme fut refondue par M. Ch. Bourgeois, et augmentée des
procédés de la fabrication des couleurs, de considérations, sur
leur action physique‘réciproque, et de la loi de leurs combinai-
bODS.\ - |
- Ce$ dernitres éditions trés-bien accueillies, étant devenues
trés-rares, M. Firmin Bourgeois, son fils, s’est fait un devoir de
surveiller cette onziéme-édition. Elle différe de la précédente,
‘par la suppression de plusieurs articles qui n’avaient qu'un
_rapport indirect avec le but de Fouvr rage : tels qu'une disserta-

- - tionmédicale sur la colique des peintres, des extr alte du mercure
de France, sur des.cadres dorés par M. Watin, cle., etc. Elle

été angmentée de plusieurs procédés de fabrication de c.ouleuls ,
de celui d'un badigeon nouveau, et notamment de régles géné-
rales a suivre dans I'assortiment des couleurs des meubles, avec
celles des peintures el des tentures, pour que ces couleurs soient
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jarmonicuses cntre elles; assorliment presque toujoypg livg

1arm

hasard ou au capr ice, d’o

mécomptes qu'il est facile (' éyiter.
Ces régles sont déduites de 'ouvrage publié en 1 813, -

M. Ch. Bourgeois, sur la Joi de I'hgrmonic des eouleyys,
poussée d’abord comme étant contraire a Ia doctrine de \’ew
qui admet sept couleurs prlmmves au lieu de [Arois, majg cop.
firmeée et adoptee depuis par un savant celébre M. Chey; euil
‘dans son ouvrage sur le contraste smultane des couleuls

Sur la fin de sa carriére, M. Ch.’ Bourgems avait entrepps
une série-d’expériences qui avaient pour but d’au gmenter copg;.
dérablement la puissance des télescopes; malheur eusement il 'y
pu’consigner par écrit les resultats remarquables auxquels i

i

efait pdrvenu. | | A S

:]]l

u lLSllltO bien des hésitationg o,
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INTRODUCTION.
L'art de la Peinture est divisé en deux parties, comme les
pemt.res le sont en deux classes. .
~La premiére, ‘que jappelle laz Pemture par excellence, est un
art libéral, enfant de Pimagination ou du génie, qui parle aux
yeux, les attraie, les flatte, les fixe, et s'en joue quelquefois par
des illusions inconcevables; c’est par la médiation du plus noble
des organes quil maitrise les sens, pénétre jusqu'au ceeur, éveille
et anime les passions, inspire Peffroi, raméne la sérénité, répand
la terreur, produit T'extase, et quelquefois, ainsi que le portrait
de Miltiade, forme les grands hommes, et crée les héros.
eron' de 1a nature, cet art nous en représente les gré.ces les
sues,*les richesses, les variétés; il donne une espéce de vig aux
‘ ob]ets dent il fempare, par le contour de ses trans et la diverse
teinte'de ses couleurs ; clest une glace qui réfléchit et rend fidéles
‘ L'4rt du Pgintre, Doreur et Fernisscury 3
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bonnes, ils les gitent, faute de préparations nécessaires, ou par
la maladresse de Yemploi. Hé! comment pourraient-ils s’instruire?
car enfin il faut des maitres ou des modeles. Suffit-il de prendre la
brosse et de barbouiller, pour étre peintre?

'D'un autre cbté, cette description doit plaire 3 Thabile artiste 3
c'est surtout pour lui qu’il est intéressant que ses procédés sdi_enf
connus. A le voir travailler si lentement, revenir plusieurs fois sur
son ouvrage avec des soins qm paralssent pusﬂlammes on croi-
rait qu’il ne cherche qua mulupher ses travaux pour augmenter
ses salaires. En lui en offrant de médxocres on imagine méme
recompenser sa paresse; mais c’est ne pas savoir que llgnorance
seule estprompte ; quel Thabileté n’a qu’une marche lente et posée,
et que les détails mmuueux de la perfection sont innombrables.
Amsn, en donnant des descrlptxons simples, et assez etendues
néanmoins, des procédés de nos trois arts, nous nous proposons
d’empécher es artistes qui les exercent d’en imposer i la confiance
ou a la crédulité de ceux qui les emploient, et de forcer ceux-cia
rendre justice aux talents, et a en récompenser les travaus.

Nous osons croire que cet ouvrage sera accueilli surtout par les
propriétaires dans leurs domaines, puisquil n'est pas de séjour
qui ne devienne ou plus salubre, par la propreté que procurent
les trois arts qui y sont décrits, ou plus agréable par le luxe mo-
derne et recherché qu'ils présentent. A l'aide de ce traité, le sage
économe pourra opérer lui-méme, s'il le juge & propos, ou diriger
les travaux de ses domestiques; il appelle des ouvriers, il pourra,
ledivre 4 la maln » suivre leurs operatlons, et sassurer s'ils rem-
~plissent exactement leur devoir. '

Yai déja eu Poccasion de le dire, et je le réptte, je supplie les
personnes qui, voulant procéder d’aprés ouvrage, se trouveront
embarrassées, de vouloir bien me faire passer leurs observations.
Je ferai tout ce qui dépendra de moi pour leur en procurer Pin-
telligence, et leur en faciliter lexécution : je le dois; mon livre a
_pour but de mettre Pamateur dans le cas de réussir aussi bien que
Partiste, et je m’y engage. En me soumettant ainsi d’étre caution
de tout ce que j’avance, c’est, je crois, la meilleure maniere de

Prouver que j'ai eu lintention de faire un ouvrage utile. Mon
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CHAPITRE PREMIER.
DE L’QﬁTGINE DE LA i’EINTIiRE D'IMPRESSION,

L’art de 1a Peinture est celui d'imprimer diverses couches de
couleurs d’une wéumie teinte, préparées a la détrempe, ou a l'huile,
ou au vernis, sur des ‘ouvrages de menulsene charpenterie, ma-
gonneme serrurerle et autres, qu’ on veut conserver ou embellir,
- Llorigine de cet art parait remonter 4 la plus haute antiquité :
les uns l’attnbuent aux Phrygiens , d’aiatres aux Babyloniens, Il est
sfirement aussi ancien que la teinture; car teindre une étoffe, ou
peindre une muraille, c’est donner une couleur uniforme; et ces
deux arts ont di se succéder de bien prés. L'on voit que, du temps
de Moise, la teinture avait déja fait les plus grands progrés.” Cléo-
phante de Corinthe, dit Pline, liv. 35, sect. 5, se servit le pre-
mier d’une terre pulvérisée et broyée trés-fine, qu’il tirait de mor- -
ceaux de pots de terre, testa ut ferunt tritd, et en composa une
couleur. , : :

Dans Homére, cet art est connu des Grecs : le vaisseau d'Ulysse,
allant au siege de Troie, est peint en rouge {1). La table sur la-
quelle Nestor offre des rafraichissements a Patrocle, est peinte en
bleu (2). On était donc déja dans I'usage de mettre en couleur
les bois et les meubles. Salomon, deux cents ans aprés, fait
- peindre les murailles de son temple : Ei fecit picturas egredientes
‘et quasi prominentes de pariete. Liv. 3 des Rois, étc.

Quel que soit Pautear de la découverte, il est probable qu’une
terre colorée, infusée, soit a -dessein, soit par hasard, dans de
Ieau qui donnait une teinte au liquide, qui, 4 son tour, la com-
muniquait & un autre sujet, a dd donner les premiéres idées dela

. peinture d'impression (3). Les sauvages, qui n'ont pas la plus
légere idée de nombre d’arts quinous sont trés-familiers, et aupres
desquels il faut se reporter lorsqu on veut raisonner sur lorigine

(1) lliade, liv, 2, v. 144,

(2) lliade, liv. 11 v. 628.

(3) Voir Junius, de Picturd veterum , Roterodami, 1694 ; Dissertation de M. I'abbé
Fraguier; Mémoires de I'Académie des Belles-Lettres, vol. 1, p. 75, tom. 25 ; Dis-
sertation de M. Caylus, ce célébre interprite de Pline sur la peinture.
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 CHAPITRE I

DE L'ATELIER DU PEINTRE D'IMPRESSION;

.

A pexhe un bﬁtxriibnt est-il eleve A peine les conStructldné né-
cessdires sont-elles ‘terminées; tiue l’empressement dé joulr a}) jelle’
Ie pemtre d’i mpressnon et lui confie l¢ soin de 1a décoration et
des embellissements. Celui qui voyait-avee ti-anqmlllte les prdgres
Ients de la bahsse ‘dévenhu tout-‘é-coup unpanent; $a01d atténdid
que les mufs soient secsy que les platres solknt reésshés ; tie Tdfssk
souvént pas a Partiste e temps de disposer sés travdds: 11 faut fde
celui-ci prévienne le desnr, quexpéditif dans sid bpBrations} il
surmonte les obstacles que Phumidité lui oppose sans cesse, et
quil se hite de rendre promptement les lieux, non-seulement
décorés, mais encore en’ $tat dPéibe habitds. v

Tout le batiment devxent son atelier : ’abord ce nest qu'un
simple ouvrier, dont le premier soin est de pemdre au-dehors les
escahers, les rampes, -les’ grilles, les croisées, les portes, les
trexﬂageé au-&edans, de blanchxr les plafonds et de mettre
en couleur les iambns, les parquets, etc: 1I donne & tous les
sujets 1a teinte chms:e et il la donne umforme mais il faut va-
rier l’embeﬂlssement ﬂattér ia vue. Ici paralt l’aruste, 11 remar-

ue les ex| osluons mesure la hauteur et la. chute du jour, de-
vine les ef ets combme avec eux les temtes, et répand partout
les couleurs ] 1es pius agreables Enﬁn se développe le decorateur :
11 travalile souvent a la vémte sur les dessins de larchntecte mais
est i qui reproduit , pour ainsi dire, le marbre, le stuc et lor;
qui dessine un lointain, ménage une perspective, sait imiter les
plus grad(les nchesses de la nature et de l’mdusme R qm ' du salon
au Bou(lou-, (Ie ia galeue au ]ardm de l’oratmre a la salle de
spectac e va mu tlpher fes charmes. d’une decoratlon variée, qui
plaxra sans cesse A Vasil sans Ie rassaswr, et lui fera, & chaque ms-
tant; admirer de nouvelles beautés, en lui ménageant de nou-
velles surprises. -
Sous ces trois changements que le peintre d’impression est
0 hgé de subtr, il n’est pas, pour ainsi dire, le méme homme.
Dans son pfemier étdt, c’est un_étre paSSlf tou10u1s asservi, tou-
jours commandé, Dans le secoud il combine & 14 vérité; mais ses
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combinaisons , résultats de Phabitude, sont toujours subordon-
nées, et trés-souvent arrétées par les idées d’'un amateur impé-
rieux, qui fait tout fléchir sous le poids d’'une volonté que quelque-
fois le caprice dirige : mais, comme décorateur, il n’a plus de
maitre; le plan donné, il prend lessor; ses travaux ne sont plus
contredits, il n’est pas froidement asservi a I'imagination d’un
autre : son gofit, son gofit seul le conduit et Yinspire.

1l s'en faut de beaucoup que nous tentions de suivre le peintre
dimpression dans ses trois métamorphoses. Cest du golt et des
grands maitres quil faut prendre lecon dans les deux dernicres ;
et, loin de vouloir en donner, nous sommes nous-mémes tous les
jours dans le cas de les recueillir: nous ne voulons québaucher
Partiste, présenter 2 lamateur les succes faciles de la peinture
d’impression,, lui en offrir les connaissances préliminaires, et faci-
liter les procédés de la pratique, pour lesquels il faut plus d’habi-
tude que d’intelligence.

SECTION PREMIERE.

DES OUTILS QUI DOIVENT GARNIR L'ATELIER DU PEINTRE.

En entrant dans P’atelier du peintre, les outils sont les premiers
objets qui frappent la vue : occupons-nous , succinctement toute-
fois, A les faire connaitre et 2 en décrire Pusage.
| .Les plus essentiels au peintre d’impression, sont ceux qu'on
distingue en brosses et pinceaux, tous de différentes grosseurs.

Les brosses sont faites ou de soie de sanglier seule, ou de soie
de sanglie‘r mélée de celle de porc; elles doivent étre droites, et
de fo_rr’ne a peu prés cylindrique, ayant les soies égales a leur ex-
wémité et ébarbées finement : il est assez difficile d’en trouver de
bonnes.

T .
r;un,epc(l)il:)g:]e?]]r: :;::;; (Il:iss;en senlrir; il faut les tremper dans
ficelle et le bois,Pean fait faire ‘pto ot so se;[fel', e renﬂe"' ”
et maintengas l,,amre e em, aé (:ul son ;2 et ‘en resserrgm l'une
€t que la brosse ne se,démanclr:e‘-: '© que e-s p01|.s nf: se defassent,
: on en fait sortir 'eau; elle peut

servir alors i

outes sortes d’usage, soi r : i
pour Phuile, ge, soit pour la détrempe, soit
, On peut mouiller
$'€st pas servi de
Ppour les brosses

r de meéme les brosses en détrempe dont on ne
pris loni’gtempﬂ mais on ne pourrait pas le faire
qutont été employées a I'huile.
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Les pinceaux sont faits de poils de blaireau, de fouine ou de¢
petit-gr is, qu’on enchisse dans des tuyaux de plume, depuis
celle du cygne jusqu'a celle de I'alouette. lls doivent, ainsi que:
les petites brosses, ne point se ployer, présenter une pointe .
ferme , et former la pointe lorsqu’on les mouille : il faut avoir
soin de les nettoyer quand on ne s'en sert plus.

Le pmcelzer est un petit vase de cuivre ou de fer-blane, rond
ou carré , a volonte, et séparé en deux par une peme cloison
posée au milieu: on met de Phuile ou de V'essence dans Yun des
cbtés , pour nettoyer les pinceaux. En les trempant dedans, on les
presse entre le doigt et le bord du vase ou de la plaque, afin que
Thuile tombe avec les couleurs qu'elle détache du pinceau, dans
Vautre partie du vase out il n’y a point d’huile nette. Les doreurs,
comme on le verra, emploient ces restes de couleurs qui tombent
dans le pincelier, apres les avoir lalssées ‘exposées Iespace d’une
année au soleil.

La palelte est une planche de bois fort dur , mince , de figure
ovale ou carrée, un peu plus menue aux extrémités qu’au centre ;
Pendroit le plus épais 'a tout au plus que 4 millimetres (2 lignes).
" On vy fait, sur le bord, un trou de figure ovale, assez grand pour
pouvoir y introduire le pouce de la main gauche. Ce trou est
taillé de biais dans I'épaisseur du bois, et en chanfrein , en sorte
que la partie de dessous la palette, qui est vers le dedans de la
main, est, un peu tranchante. A lopposite, Cest celle de
dessus. )

Le bois de la palette est ordinairement de poirier, de pommier,
ou de noyer. Quand ld palette est neuve, on imbibe le dessus
avec de l'huile de noix siccative , qu’on y met a plusieurs reprises,
a mesure que T'huile séche, et jusqu’a ce qu'elle ne simbibe plus
dans le bois. Quand T'huile est bien séchée, on la polit, en la ra-
tissant avec le tranchant d’'un couteau, et on la frotte-avec un
linge trempé d’huile de noix ordinaire. -

La palette sert pour mettre les couleurs broyées & Yhuile, qu'on
arrange au bord d’en-haut, le plus éloigné du corps, quand on
tient la palette appuyée en partie sur le bras; Von place les cou-
leurs les unes a coté des autres par petits tas, de facon qi'elles ne
Puissent pas se toucher ; les plus claires ou blanches vers le pouce;

le milieu et le bas servent 2 faire avec le couteau les teintes et le
mélange des couleurs.

On nettoie la palette, en dtant, avec le bout du couteau, les
Couleurs qui peuvent encore servir; on la frotte avec un morceau
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" CONSIDERATIONS GENERALES SUR LES COULEURS. 11
Oue la nature fasse souvent ellé-mémé ses combinalsons, ¢est-
4-dire, que, dansles couleurs, par exemple, elle offre des com-
posés naturels qui solent orangés, verts ou violets, cela peut se
concevoir 4 son égard aussi bien que pour l’arﬁ's‘t’g qui les imite
puisque , dans son infaii‘gat)’le et petééti@éﬁe aétiiy’i’té , 1a nature ne
occupe qu’a faire et & défairé , qu'a composer &t 4 décomposer,
pour refairé et réComposer encore., o »
En effet, il v’y avait point d'éléiments , sur quoi pourriit-¢lle
" &xercer cette activité ; 6t comment alors pourtait-elle former elle-
méme tant deé cottiposés si divers ;.

AR TN DL
,-ou en séparer les parties cons-
(ot i Ce gt Ay band a‘a,-:’ 'Lf-:"i',d‘. R LA L S DR O
tituantes , si elle n’avait pas d’abord a sa disposition les premiers
O R O Gy i PRI P I S DA R S IS PO N ' .
- matériaux nécessaires 4 cés diverses transformations.
R L B TR S "x-,siul hg,;La,z‘i-u Y W D T N i,;"
1l n'y a donc rien de plus évident que. cé principé méme 3 Pé-

RS i

gard des couleuts, ainsi que le prouvent, par exemiple, Ies in-
nombrables variétés de nuances dont se compose un tabléau ,
lebquelles né sBiit, cothme on'sdit, ¢id des imitations plus ou
thoins fidéles de la coultir Variéé des objets queé 1a hature &tile
Ahosyesx. . A
A, Pdisqus (Gdjoutd ‘tovistinte & elfe-mere ; 1a natire ne
thutait fiite un seul pds Eontré les 1ois ‘qui lui sont imposéés,
holi§ Wdurons dohic pas besoin dé thiercher dilleurs d'antres préd-
véd des printipes ue ndus vetions défbicer; ‘puisqué nous €h
avons sans ceddt Autoit dé Holid ‘dés témoigndges aussi authehi-
ﬁque& .0 o
- Que hous dervirait; én effet; d'alter péniblement chercher dans
1¢s écrits de quelqueés hommies A systbmes Pévidence d’un prin-
cipe aussi facile & reconnaitre , €t qui, au contraire, pourrait sy
trouver tellement déguisé et méconnu ; a la faveur de quelgue
brillante - hypothitse ; qu’alors i1 devint presque impossible a
Thomme inexpérimenté de be décider entre la nature et lui.

Quol, dird-t-on j volls pduvez crdire qu'on puisse mettre ; sur
la méme ligue , et Yantoritd d’ud systeme; et celle de expérience,
et Yopinion d'un hiémme nécessairement sujet & tous les genres
d’illusions, et 1a marche impassil;le et réguliere de la Nature qui
ne peut se tromper ? : '

Oui, certainement ; répondrons-nous: la cliose est d’autant
Plus possible ; ‘quelle €st déja souvent arrivée, et quelle arrive
€ncore tous les jours, puisqu’on ne cesse de reproduire comme
des principes iticontestablés j les doetrines les plus erronées sur
1és lois qui gouvernent 185 éouleuts.

Ainsi donc , au lieu d’aller chercher dans ces éetits tant vantés
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)

6.
rouyey,

~ Or; comme ce principe est le résultat d’une loi naturelle,
aussi constante que celle dont nous avons déja parlé, il est fag,
de voir quelle fournit précisément le moyen le plus certain dsf
faiblir dans tous les degrés, a volonté, I'énergie de certaines
couleurs, en y mélant des quantités plus ou moins fortes de celle
avec lesquelles elles s'éteignent mutuellement (1), et Cest aussice
que la nature fait elle-méme dans les couleurs obscures et peu
énergiques qu'elle forme dans son vaste laboratoire.

3 o . 1! -
Terminons Cette exposition sommaire sur les couleurs élémen
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CONSIDERATIONS GENERALES SUR LES COULEURS. 13

y aurait eu des couleurs produites et combinées aussitdt entre
elles et suivant la loi dont nous avons parlé tout-a-heure au
sujet de la combinaison des trois couleurs élémentaires.

Or ici, le soupgoﬁ .se change bient6t en certitude , si on ob-
serve que, dans la combinaison des trois couleurs fondamentales,
le gris qui en résulte approche d’autant plus pres de Pobscurité
du noir, que les couleurs employées dans ces combinaisons con-
tenaient , sous le méme volume, de plus fortes quantités de
principes colorants. _ , . ‘

Ainsi done, ce fait, que nous n’avions d’abord énoncé que
comme un soupgon, se trouve ici égalemgnt confirmé par ex-
périence. Aussi n’est-il pas rare de voir les peintres eux-mémes
former, dans un trés-grand nombre de cas, des gris plus ou
moins foncés par le mélange entre eux des trois éléments colori-
fiques. | - .

Or, si, a Pégard des blancs, les noirs offrent déj:‘i d’aussi
grandes difféltences dans leur formation , il ne faut donc pas s’é-
tonner qu'ils en présentent encore d’aussi remarquables dans
Pinfluence qu'ils exercent sur les couleurs avec lesquelles on les
méle; car on sait que les blancs rendent les couleurs plus lumi-
neuses , en diminuant leur intensité colorifique ; et que les noirs
les absorbent et les éteignent,, en diminuant , au contraire , leur
intensité lumineuse, sans altérer leur caractere spécifique. Or,
cette circonstance n’a point lieu dans la combinaison des couleurs
entre elles, puisque le mélange du rouge et du jaune donne de
Yorangé¢; que celui du jaune et du blex offre du vert; celui du
rouge et du bleu , du violet ; et, enfin, le mélange parfait des trois
couleurs primitives, Pabsence de toute couleur. '

Ainsi donc, il résulte de tout ce qui précede, que, puisque les
blancs et les noirs, quels qu’ils soient, n’ont, sur les couleurs,
d’autre action que celle dont nous venons de parler, ils ne peu-
vent étre mis sur le méme rang qu’elles, et recevoir la méme dé-
nomination : or, cette distinction nous conduit naturellement

déja & ne reconnaitre véritablement comme couleurs que celles
dont la nuance est assez prononcée pour n’appartenir ni au blanc
ni au noir, et, par la méme raison , aux différents gris qui ne .
sont eux-mémes que des degrés intermédiaires entre le blanc et
1e noir. - -

‘Aprés avoir examiné les couleurs sous le point de vue de leurs

propriétés physiques, du nombre de leurs éléments et des prin-
cipes de leur combinaison , nous allops, dans la section suivante,
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ARTICLE PREMIER.
DES DlFFﬁgENTfﬁ§ ESPECES DE 'BLANCS (1),

Les blancs sont employés dans la pelnture, tantdt poyy 4,
O ntensitd lumin¢USe des.couleurs ) €t tantdt poyy ler
donner assez de corps pour couvrir 1QS~ Surfgc_es sur lesquelles on
- lique. o Loe |
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pegne, les blancs e craicou de marne, sont; daista peiniye,
les matidres connues sous la dénomination de blane. Les pre-
miers sont formés ]E)alj Part, et les s;é_f:‘dnd‘:sf Ear Ia nature,

Faisons connaitre d'abord les premiers. o

Le Blanc de plomb , qu'on nro"rﬁiméi‘éussi‘ céruse pure, est une
matiére blanche , cassante , qulon obtient en effet du plomb, le-
quel, suiyant Popération qu’on lui fait subir, se trouve convertl
en écailles d’un blanc plus ou moins beay. -
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DIVFERENTES ESPECES DE EBLANCS. 1)

o jaume cquil faut ratisser avant de les brover, ce qui provient
Je ce que les lames de plomb n’étaient pas suffisamment bien d¢-
capéces avant de les enfermer dans le pot.

De tous les blancs de plomb, c'est celui en deailles qui est le
plus compacte; et, lorsqu'il est fabriqué avec.soin , il est aussi le
plus beau. Pour augmenter sa blanc;heur , 1l faut le broyer a
quatre reprises différentes av.ec de l'eau tres-claive, et le plus
promptement possible. Plus il est broyé , plus il devient blanc.
Quelquefois on le broie au vinaigre ; mais cette opération salit
toujours un peu le blanc, a moins que cet acide n’ait éié lni-méme
distillé d’abord.

Quand le blanc de plomb est hroyé , si on veut le garder, on
le laisse sécher, en trochisques ou petits grains, dans un endroit,
propre , ouil 0’y aig pag de poussicre ; il se conserve trés-hien.
Si on veut le mettre a Thuile, il faut, lorsqu’il est broyé pour la
quatrieme fois, y incorporer de 'huile d’illet trés-blanche, ce
qui se fait en battant avec la molette le blanc a petits coups répé-
tés, pour en faire sortir leau, que Lon remplace par I'huile: on
le broie ensuite trés-fin , par petites parties ; on le dépose dans un
vase ou pot de terre vernissé, en y mettant environ un demi-
pouce d’eau dessus pour le conserver et empécher quil ne sy
forme de peau.

La préparation i l'eau rend le blanc de plomb et, plus fin et plus
blanc; ce qui n’arriverait pas, si on le broyait tout de suite a
Thuile. C’est de ce beau blauc, ainsi préparé, quon. se sert pouv
glacer sur les blanes de ¢éruse, ou pour réchampir. 1 serait dan-
gereux de se servir de ce blanc pour donner de I'éclat & la peau.
Le meilleur venait autrefois de Venise : les Anglais et les Hollan-
dais se sont emparés de cette branche de commerce. Plus indus-
trieux que nous, ils achétent dans nos contrées le plomb et le
vinaigre dont elles sont abondamment pourvues : ils en fabriguent
le blanc de plomb ct la céruse qu'ils nous vendent. Les procédes
de cette manipulation étant simples, ayant d'ailleurs les matiéres
premitres, il serait trés-aisé a la France, en établissant quelques
fabriques, de faire tomber les manufactures étvangeres, et d’en
revendre & toute I'Lurope : ce serait certainement une source du

produit le plus considérable (1).
La edruse est ce méme blane de plomb broyé avec de la craic

(1) Tei, M. Watin semble prédire Vétablissement de M. Hoard, etle suceds quiil
obtient de jour en jour.
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de Rome, belle, lourde, fort blanche » mazs fort chére : jen ai peu

Vu, et ne suis pas en état de dire ce que cest, ne ayant point
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' DIFFERENTES FESPECES DE BLANCS. 15

Cette observation est tirée d’un mémoire de MM. Pinard et le
Chandelier, nommés par PAcadémie royale des sciences de
Rouen, pour examiner les observations de M. de Samt—Martm sur
les effets de la céruse dans le cidre.

M. de Morveau a proposé de substituer au blanc de plomb un
blane de chaux d'édtain ou de fleurs de zine, melangees avec de la
terre d’alun et une terre crétacée blanche qui se trouve aux envi-
rons de Dijon. Jen ’ai point fait usage de ces blancs, dailleurs trop
dlspendxeux pour la peinture d’impression. y

Cest, dit M. Thénard (1), le procédé que nous avons déerit
plus haut, page 14, que I'on suit encore en Hollande, & Krems et
Aupres de Vienne en Autnche pour fabrlquer le blanc de plomb
et celui connu sous le nom de blanc d’argent? lequel nest lm-
méme qu'un choix fait avec soin parml les premiers. '

Depuis , MM. Roard et Brechoz ont perfectlonne la fabmcatlon
de ces divers blancs dans le bel établissement qu’ils ont formé a
Clichy, prés Pans et qui mamtenant pourralt déja suffire & tous
les besoins du commerce si, par quelque intérét mal entendu les
ouvriers qui les ont employes d’abord eussent mis, & leur examen,
le méme soin que les commlssmres charges d’en rendre compte
au gouvernement.' s :

-1y a, en effet, ainsi qu on peut le voir par les procés-verbaux
des expériences faites a ce sujet, une superlome bien marquée de
la céruse de Cllchy sur celles de Hollande, etc. : 1° en ce qu’elle se
broie beaucoup mieux et en moins de temps; 2° en ce que les

_qualités en sont constamment les mémes ; 3° en ce qu’elle est sen-

siblement plus blanche et conserve sa blancheur en séchant (2);
4° enﬁn en ce quelle absorbe une plus grande quantité d’huile, |
et qu alors, a poids égal, elle couvre une plus grande superficie,

Blanc de zinc. Pour remédier aux dangers de Yemploi de la cé-
ruse, on a proposé d’y substituer du blanc de zine, du blanc d’an-
timoine et de Varséniate de protoxyde ‘d’étain. Mais.le seul blanc
adopte ]usqu’é present est celui de zinc. Le plus pur est celui pre-

(1) Traité élémentaire de Chimie.

{2) Cette précieuse qualité la fait employer maintenant presque partout, en
seconde et en_troisitme couche : on ne peut méme la remplacer par aucune autre
céruse daus le réchampissage. ®

Un autre avantage de V'établissement de M. Roard, est de faire rester en France
des sorurmes considérables que V'étranger obtepait de notre insouciance, en nous
Tevendant des prodults formés avec des matidres qu'il trouvait chez nous en abon-

dance, et que nous n'avions pas encore pensé & utiliser nous-méumes.

L'4rt du Peintre, Doreur et Pernisseur, 2
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niere éad, ordidaiteriénit jaune &l salé. On 1avé Eette marne de
nouveau, jusqu’a ce que Peau devienne blanché ¢omiiie du lait]
alors o 12 transvilse ; bt ; encore micux ; oti Id passe & grandé ca
pdr dn titiig e Sofes LA ; elte dégold. O vide Pean sans agitr
to fofid; et on pétrit 1 Aépdt: Loddqivil edt el cotisistanice depite;
it seche et durcit & Vaif; 18 phas B $¢ dircit edl petits batons é
les Jdetniéies porviont da lavage; toujoirs plus grossieres, ¢
mtﬁ;‘leqt.ﬁ@ grosses tiassess de 500 § G35 éraiii’ﬁié’s‘ (i6a20 onces)

dwon Hisse sébier bt ditel & Vait, ot Gui sobvent & 1d peiotii®

N0u§ Sdmﬁ]é§ éﬂ'ﬁ'é§ dal’ls‘ té d”faﬂ RN &Ir- L inSi qu’on

Peut dettoyer et Idver 1o e“ ) parce que”_c est ams

s Dl utes les terres nécessaires & notre art:

Le blanc de craie esy 3 veny - ne
Lo est a peu »i'éS i pd e Hature que Ie bla .
de Bougival, 1a ¢ fsorve peu pres deé méme viature q

‘il sert a blanchip o quil est plug dirr; o én fait des crayoné
terre calcaire, fyix les plafonds. La ctaie dont on le tires ™
eau, O e;re, riable, f'armeuse, étendant consi dérableme“tdau’
. n 4
£ogne , 3 M::;&?? €n grande quantite ey Champagne en oﬂlfa
rarice (2) ) ,Pl‘es Pams, et én PIUSicurs cndroits
(1) Bougiya) ® "
O AT €st y ! -
- Produit bea’ucous 12 bourg Prés Ma

. l‘l 'e . . crrl"
(2) Leg B]'ancspd(:;:rmes blaﬁcheé_ Y & quatre lieues de Paris, dont Jet

- € Plom 3 l‘l."—‘-
e “PPare:ls: :]a bisi sont dangereuy pour les ouvrie™ q;:m‘
M3 des Ia . b AP

- Oratolres song wal disposés; i

git?
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ARTICLE 1.
DES :ljrivﬂl'«*'ﬁefl\f'l"iis ESPECES DE JAUNES.

Le _]aune est, comme on Ia de‘la vu, lune des trors Couleurg
pl‘lmltlveq- La pemture en possede auJourd’hur un_asses grand
nombre 'ciespeces dxfferentes formées les unes par la nature €t
ies autres par Yart, savoir : locre Jaune et de rue, les terres Je
Szenne et dIta/ze ie ]aune de Naples, le ]aune mzneral le Jaune
de chrémie , Te _;aune d’antzmome 3 les stst‘ de gmms Jaunes, la Iaque

de gaude et enﬁn les oxydes ]aunes de fer qm ne sont agSm que

I ACE

des ocre's faites par I§ art, méia avee beaucoup de soin et dans les
condx'u’ons les plus propres a les obtemr dans ‘1’état ¢ plus parfalt

Les ocres jaunes et de rue, amSI que les terres naturelles de
Sienne et d’ltalie , Wexigent aucune autre preparatlon avant de
lés ('amployere que de les laver pluswurs f01s a grande eau pour
enfever les qels qu’ils peuvent contehir encore, et faciliterle depot,
au ‘f‘oné des vases, des substanoes etranveres 2 fa couleur. Ce la-
vage étant terminé, il ne reste pius qu’a les jeter sur des filtres de
papier gris soutenus par une toile forte, légérement tendue, et
ensuite de ratiasser la couleur pour en former des trochlsques
qu"on arrati;‘;e sir dia })aprer ‘g‘ns, stir Teqdel 1ls Testent | ]usqua ce
qli "enfin ils Soieat parfaltement secs. |

On emp101e ces différentes ocres A peu pres aux mémes usages,
cependant le jaune est celui dont on se sert le plus fréquemment,
surtout pour 1e tabledu. '

Le j ]aune de Naples est une ‘espéce de’ crasie qui '’ Amiasse auto'&r
des 1 mines de soufre, quon dit_provenir des laves du mont Vé.
suve; Clest le plus beau jaune. Sa couleur est plus douce; et sa
substance plus grasse que celle des orpms , des massicots et des
ocres. 11 ¥allie trés-bien avec les autres ‘couleur‘s', et lés adoucit;
mals il demaride des s soins parucullers pour sd preparanon il faut
le broyer sur un porphyre ou un marbre, et le ramasser avec un

aussi des dangers pour es broyeurs et pour les pelutres, qur neglngent de nettoyer
leurs mams avant leurs repas Ce quel'on ‘appelle la colique des peintres, est pres=
que toulours la conséquence de cette neghgence

Les blancs a base métallique ne se combinent pas avec les hmles ils ne forment
qu'un melange avec elles; aussi les peintures a Ihuile exposées au midi, faites
méme avec la meilleure céruse, farinent-elles aprés trois ou quatre ans au plus.

Pour rendre les peintures plus dnrables il faudrait trouver un liquide qui, en
Scchant se combindt aveg les blancs ou les couleur S,
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couteaun dlivoire, car ceux d’acier le font verdir. 1l sert pour les
fonds chamois, les beaux jaunes imitant lor, et pour les équi-

pages (1)- | o N
Le jaune minéral est une substance compacte d’'un jaune citrin

brillant. On ne I'emploie guére que dans la p.einture d’impression
et d’équipages. On I'obtient par le pr_c.>cédé sulygnt. .

On prend deux & trois parties de mine-orange anglaise et une .de
sel ammoniac. On triture d’abord ces substances dans un mortier
de marbre ou sur une table de verre, avec un peu d’eau; puis
Yon forme de ces substances un giteau que P'on arrange dans une
capsule en terre non vernissée. Ensuite on place ?ette ‘capsule sur
un support, aussi en terre, dans un fourneau de reverbgrg, On fait
Jabord un feu modéré pour évaporer I'eau sans violence , puis on
- Faugmente graduellement jusqua ce que Pammoniac & son tour
soit lui-méme entiérement évaporé. Alors, on retire la capsule du

fourneau , et la couleur est terminée. S

Le jaune de chréme , dont la découverte est due a M. Vauque-
lin , est sans contredit le plus pur et le plus beau de tous les jau-
nes connus jusqu’a présent (2). Il forme avec les bleus des verts
tres-brillants , mais qui, malheureusemeut, sont sujets a varier.

(1) Je suis ici I'opinion commune recue, que le jaune de Naples provient des
laves du mont Vésuve. M. Fougeroux de Bondaroy, dans une dissertation insérée,
p. 303, dans les Mémoires de I'Académie ,de 1766, soutient que le jaune de Naples
est une composition connue a Naples sous le nom de Giallolino, dont un particulier
a seul le sgcret. Nayant pu le découvrir lors de son voyage en Italie, ses recher-
ches chimiques lui ont appris qu’il se composait avec de la céruse, de 'alun, du sel
ammoniac, de I'antimoine diaphorétique. Je renvoie i la dissertation, et me fais
un plaisir de rendre hommage & I'habile physicien qui a bien voulu nous commu-

_ niquer cette déconverte qui pourra un jour devenir I'objet d'une branche de
. eomuerce en France. Le parfait Vernisseur, qui a cité 1a-dessus le Mémoire de I'A-
cadémie, s'est bien gardé de le nommer, ni de lui rendre justice. C’est sans doute un
trait d'illgratinde; mais il résulte un mal bien plus considérable de cette réti-
c'ence; car ceux qui auront ln Pomet, Lémery, le Dictionnaire des arts de Corneille,
YEncyclopédie, la dissertation de M. Guettard, sur les ocres, citée ci-dessus, 'OEuvre
posthume de M. Montami, le Dictionnaire de Peinture,- qui tous assurent que le
ja}xne de Naples est une terre ou un minéral qui se trouve aux environs Je cette

V\ll_e, et qui liront dans le parfait Vernisseur une composition de jaune de Naples,

;;f";z:;::il:e;t;lure 'ct’el:t lune::rreur d'e pllus; au lieu que, s’il ?ﬁt Acité son aAuteur,

curiosics o S;VOirudzl alazcl au moins fas suffrages; fie'la fl (.eut fait na}ltre la

vrier peut cmployes dque c t’e se trouve 1 erreur.' I:.e fait éclairci, un habile ou=
es procédés, tenter des expériences, et, d’aprés un auteur

avoué et reconn . .
caste U pour savant, partir de ce point pour pénétrer plus avant dans le
» pays des découvertes,

(2) Le chromate de
plomb est, de toutes les couleurs de son espéce, celle qui
ptfre au plug haut degré le caractére du jaune élémentaire. peses 1
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Cependant on emploie ce jaune avee avantage dans la fabrication
des papiers peints, dans le batiment et la peinture des équi-
pages-

Pour obtenir cette couleur , on prend , suivant M. Thérard (1),
une partie de la mine de chrome du département du V&; on la
pulvérise avec soin dans un mortier de fonte, et on la passe’au -
tamis; ensuite on la méle intimement avec un poids de sel de
nitre égal au sien. On introduit ce mélange dans un creuset que
P'on remplit aux trois-quarts ; on couvre le creuset; on le place'
dans un fourneau & déme, et 'on chauffe peu a2 peu de maniére
3 le faire rougir fortement pendant au moins une demi-heure.

La calcination étant convenablement faite , on retire le creuset
du feu ; on le laisse refroidir, et I'on traite par 'eau la matiére
jaune , poreuse et i demi-fondue qu’il contient. Pour .cela, on
brise le creuset, et Fon en met les débris dans une casserole de
cuivre avec la matitre elle-méme réduite en poudre ; on verse dix
a douze fois autant d’eau qu’il y a de matitre; on fait bouillir
pendant un quart-d’heure environ; on laisse déposer ; on filtre,
et I'on fait bouillir de nouvelle eau sur le résidu, jusqu’a ce qu'il
ne la colore presque plus en jaune, signe auquel on reconnait
qu’il ne contient plus de chromate de potasse. On le purifie,-en
lui faisant subir plusieurs cristallisations, aprés quoi on le redis-
sout dans une suffisante quantité d’eau, et l'on verse graduelle-
ment cette hqueur dans une solution saturee et filtrée de sel de
Saturne du commerce. :

Du reste, on lave , on décante et on en forme des trochlsques
par les moyens pratiqués pour les autres couleurs.

Le jaune dantimoine,-que 'on extrait du metal‘qul porte . ce
nom, est une substance compacte d’'un jaune moyen entré le
]aune de chrome et le jaune de Naples. Il est 1a base de tous les

jaunes brillants, clairs et solides , employés dans la peinture sur
porcelaine et en émail. Il est, par cela méme , trés-propre au ta-
bleau , employé sans fondant (2)- :
. : Voici Pun des moyens par lesquels on peut obtenir cette cou-
eur.

On prend une partie d’antimoine diaphorétique, une et demie
de blanc de plomb et une de sel ammoniac; on triture a sec, le

(1) Nous puiserons souvent dans V'excellent Traité de Chimje de M. Thénard les
Procédés que I'expérience aura consacrés.

(2) Les fondants sont des espices particuliéres de verre destiné a fixer, par la
fusion au feu, les couleurs qwon emploie sur la porcelaine et I'émail.
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plus complcteme“t posmble, ces trois substances ensuite on leg
met dans 'an vase de terre, sur lm feu suf'ﬁsant our: decomposm.
et sublimer le sel ammoniac; ce que Fon reconnait 4 1a fumée
blanche qui, se volatilise et cesse quand P'opération est terminde,
On lavefnsulte‘a g__rande eau,‘ et l’on falt secher cette couleur
comme les autres. '

"Les stils de gmms jaunes sont de différentes nuances, d’une
Tort I)elle couleur rlche transParente maxs fort peu sollde. On '
]es emplme neanmoms encore “dans la’ pelnture d’lmpresswn et
surtout ‘dans les decoratlons de theatre ol elles ne sont pomt ex-
posees al actlon ‘destructive d’ une tr0p vive lumxere. '

On extralt “cette couleur d une sub?;tance connue sous le nom
de grqzne dszgnon laquelie cr01t aux envn'ons de cette v111e
sur ﬁri arbrlsseau nomme petzt nozrprwz. e ' ‘

On obtlent Tes dlverses nuances de ce ]aune, en fixant d'abord
sur tne quantlté sufﬁsante de terre d’alun tout le prmclpe colo-
rant de Ia' grame cé que l’on reconnalt quand la hqueur separee
de la couleur préCIPl:&e ne peut plus co]orer de nouvel alun ;
alors on aJoute, selon Ia nuan'e qu'on veut avoir, des qual' tés d1-
verses d’une esPece parncuhere de marne blanche qu on trouve
dans les énvirons de Troyes en Champagne. S |

On exhplone aussi ces slz[s de grams pour pemdre les parquets

Fm v, gy ".‘fr,'

da partements. e

Léﬁz&n?e Indzen est une laque provenant, dit-on, d’une gralne
de Vlnde,’ nommée Ahoua. Cette’ couleurr nous es’c fourme par
TAn leterre. El,le a une grande mtensnte, mals e}le ne couvre pas;
employee E th.lle, elle seccfle dlfﬁcllement A moms de'la me?an-
er avec une §rande quantlte de blanc. Ce _]aune est cher et peu
sohde. . B A A L

Ty

)

;e k]

lLa lague jaune de Gaude est de toutes Ies suBstances végetales
celle ch donhe la couleur Jaune la( plus sohde. OnP emplme avec

;ucces dan_s Te tableagu Pour g1acer sm d’autres couleurs ou pour
ormer de beaux verts transparents et SO]ldES. e

On lobt‘uj:p{t‘ alsexpent dune belle couleur par le procede sui-
vant ey e ARES '

‘melz;on prend une partic de gaude que lon hache d’abord assez
pro l:)it, on la met dans un vase neuf vermsse , & une grandeur
io

aio ]I:te dennee a'la quantité de couleur qu’on veut faire; 'on y

A leau ]usqu’& ce, que la gqude en SOlt entlerement bal'
guée ; Fon chauffe ; o | e

- une quantit¢ d’a] 5 et Peau étant prés. de l’ehullltloq , on 1ntroduxt

alun e,crale en poids & celle de la gaude; apres
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guelques bouillons, on ﬁltre la liqueur, Yon preaplte aussxt&t
et graduellement avec une solution de potasse s ]usqu ‘au pomt
ou celle-ci commence a dlssoudre, un peu d’alun. Ce que lon re-
connait, quand l’effervescence est prete a cesser. On jette le tout
sur un filtre ; on lave pluswurs fois & chaud (1) et Yon ramasse
Ia couleur pour la former en trochxsques , comme nous l’avons
dit ailleurs. ' ‘ ' '

Quoique nous ayons mis au nombre des couleurs les orpins et
les massicots cependant comme ils peuvent étre supplées par
d’autres substances qui valent mieux, et qu'on court, & allleurs ’
en les employant des dangers infinis , nous conseillons aux ar-
tistes et aux amateurs de Sen servir le moins qu'ils pourront en
si petite quantlte et avec tant de. pl écautions, qu 1l n y ait aucun
risque & courir. :

L’orpzn ou re’algar eést une- couléur dont il ya deux espéces >

une naturelle et lautre artificielle, L’orpin naturel est jaune et
en éca:lles it prend sa dose de ‘soufre par des feux souterrains:
le réalgar artificiel, qui est le plus commuyn, est un melange d’ar-
senic et de soufre, suffisant pour le faire jaune ou rouge, et quon
fond ensemble dans des créusets. Le naturel estle plus estimé :
il doit étre choisi en heaux morceaux talqueux ‘@un jaune doré,
lmsant et resplendlssam comme de Por, se divisant facilement
par ecallles ou lamings minces. L'artificiel doit étre d'un beau
rouge. L'un et Yautre se broient a V'essence , pour étre employes
au vernis; ils peuyent I'étre 2 'huile: le rouge qu ‘ils donnent ap—
proche de la couleur. de souc:.

Le massicot, dont on se servai beaucoup autrefms pour pein-
dre, est une céruse ou blanc de plomb qwon a calciné par un feu
modere. It y en a trms sortes, blanc, Jaune, doré: leur diffé-
rence ne provient que des divers degrés de feu qui leur. ont
donné’ des couleurs différentes. Le massicot blanc est 'd’un blane

. ]aunatre clest celm qul a recu moms “de chaleur: le massicot
jaune en a recu davantage et le massicot doré encore plus.
Nous ne les desngnerons que sous le nom de céruse calcinde.
Comme on g'en sert beaueoup dans nos trois arts, mous allons

indiquer la facon de les calciner.
On concasse la céruse en morceaux gros comme des avelmes,

(‘) i lmpotte que lg lavage de cette couleyr soit le plus complet possn,ble, atten=
du que, 51 elle coqtenan, encore quelque portlon qalcall, les bleus mmeral et de
Prusse qvec \esquels on pourraxt méler ce Jaune Eour en former des verts les altére-
Taient mfa\lhblement,
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qu'on met SUF le feu, dans une poé}e de fer, et qu'on remyg
comme le café , quand on veut le brulerf l?rsqu elle prgnd une
couleur jaune, elle est suffisamment cal.cmee: on lz} reflre et on
la broie avec de Phuile. 1l faut la calciner -len_’plelnvanf , eten.
éviter la vapeur, qui est mortelle. C’est,’lorsqu elle a été aing;

broyée A lhuile, qu'on Pemploie aux différents usages que noug

indiquerons, D O o
" Nous terminerons I'article des jaunes par quelques substances
qui ne sont employées que dans un petit_,nombre‘de cas que nous
allons d’ailleurs indiquer. .- @ ,

La terra merita; ou curcuma longa , ou safran des Indes , est une .
petité racine qui approche: en',ﬁgurrev et en grosseur. du 'gingem..
bre : cette racine dure, ou comme cornée, jaune en dehors et en
dedans, qui nait en plusieurs lieux des grandes Indes, d’ou on
nous Papporte séche, peint en jaune approchant le safran, et sert.

a donner une couleur orangée. On. doit la choisir fort odorante,
nouvelle , pesante , compacte , bien: nourrie , de. couleur jaune
safranée. On Pemploie pour peindre les parquets. - |
- Le safran bdtard , ou carthame, appelé par les droguistes, cafra-

num , donne aussi une couléur qui, bouillie dans eau, tire sur

Yorangé, et sert 4 peindre les ‘parquets d_’dppa}{temcnts. 11 faut le-
choisir haut en QQEleﬁ;*; approchant du safran véritable. L’Alsace
et la Provence nous en fournissent ; mais.le plus beau nous vient

Jaune de fer. Cette couleur, comme lindique son nom, est un
oxyde de fer, on Iobtient par le procédé suivant:

- On fait dissoudre dans de l'eau distillée du sulfate de fer fait
de toutes pieces, comme il sera indiqué plus bas a larticle des
ofydeﬁs. l’Oi‘l'lg'.e’s.;‘ On'"lenméle” avec une partie égale de dissolution
d alu.n > puis Pon verse ce mélange dans une tinette en sapin, de.
mame":re den’ couvrir le fond 3 1 centim. (5 lignes) de haut; on
remPllt alors cette tinette d’eau de Seine bien claire , mais non
ﬁl“:ee au charbon , parce que cette eau filtrée ainsi, contient une
E:’l“gjé:{iua.lmité djftcide '\ca'rbonique qui altéref-ait loxyde de fer;
mériqueplt: ensuite ce melange pa:' une’solutlon de potasse d’A-

heures, I:’o:: ::mue bien lE,E tout 'et l'on décante aprés vingt-quatre
on le flre, puir:gis;: le précipité avegc un couteau nor} métf}]llque,
Ce PréCiPité”calcineé t::et er;' tro((l:hlS(»[ues s‘ur du papier gris. .

O quatre fois , ser; 3 . u;l eu ’e-reverbere , une, deux, trois

ire lorangé, le rouge et le violet de fer.
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ARTICLE HI.

DES DIFFERENTES ESPECES DE ROUGES.

f v

N\

Le rouge, I'une des trois ‘couleurs élémentaires, se présente

dans les substances qui le donnent sous des nuances infiniment

variées, soit  Pégard de leur pureté élé mentaire, soit a I'égard de
leur energle colorlﬁque ou de leur intensité lumineuse, ainsi

qu'on peut en juger par les couleurs ci-apres, auxquelles l’usage a

consacré la dénomination générique de rouge.

Les ocres rouges , les rouges de Prusse et d’Angleterre, les terres
de Sienne et d’Italie calcme'es, les rouges dits de mars, les carmins
et les laques carmindes , tirés de la cochenille , les carmins et les

laques extraits de la garance , les. faques rouges de Fenise et d'Ita-

lie , et enfin toutes celles dltes fausses laques tlrees du bois de Fer-
nambouc (1). I

St les différentes especes d'ocres jaunes dont nous avons parle

sont des prodmts naturels néanmoins la couleur rouge qu’elles’
acquiérent par les operatlons quon leur fait subir, les font néces-

sairement rentrer dans la classe dés couleurs formées par I'art. Et,
en effet , ces ocres ne deviennent rouges -qu’en leur faisant sublr
Paction d’un degré de chaleur appropriée 2 leur nature; ce qui

exnge nécessairement des soins particuliers dans la condulte de

cette 0perat10n.

Ainsi , comme Pon voit, 1’on peut donc rigoureusement dire

que les ocres rouges sont, comme les carmms et les laques , de
véritables produits de Dart (2).

" Comme parmi ces couleurs il en est qui ne sont que de simples
résultats de calcination , et que pour d’autres il faut reprendre
de plus loin leur fabrication, nous allons entrer a leur ecrard
dans quelques détails.

;vDanSf le premier cas , 'on obtient les ocres ou oxydes rouges de

(1) Des expériences régulidres nous ayant conduits i reconnaitre que le minium,
le cinabre et le vermillon n’étaient que des orangés, avec un léger excédant de
raunge seulement, nous ne parlerons de ces couleurs qu 'a J'article des substances
dont la couleur est I’ orangsé. -

(2) Les pemtres qui séparent, dans leur opinion, les ocres rouges qu'ils appellent
Daturelles d’avec les mémes espéces de couleurs fabriquées par Iart, et dans les
conditions les plus propres  les obtenir beaucoup plus parfaites, sont, & cet égard,
dans une prévention trés-nuisible A leur art.
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fer, en calcinant dans des creu;etfs CC{“;’el‘t’Sél lees Oc,rflzls n':i(t)?reﬂes, ot
en augmentant graduellementle feuju qu. ce qu'e ;33 l:nt arri.
vées 4 la nuance quon veut !e;qg‘ donner ; puis c(>lr,1 ?(}re grande
eau pour enlever ce qui pourr&}xtven core y res'ter acide.

Dans le second cas , l'on forme de tautes pigges des sulfates g,
fer, vitriols verts, en dissolvant dans un matras (1) , par Pacide
sulfurique , acide vitriolique , étendu. de quatre  cing parties

. < &y = Rk i ! N T eyt AT ;
deau’, du fer le plus doux possible et d;v_s,se;_ en morfzﬁa% s lequel
doit toujours étre en excés par rapport 4 12 quanttc d'geide.
"Quani Peffervescence est préte a cesser, gfl Yerse h dissoly.
- YT ‘:-."! o o ‘ : ’ B 1) LA
tion dans une chaudiére en plomb ou en. fonte (), ot Lon fait
évaporer la liqueur pour la concentrer jusqua pellicule; oy filyre
pour retenir sur le papier les substances qui pourratent troubler
cette dissolution ; enfin , on Ia verse dans wn yase dg tepre, 4
- L O ,‘ R [ . K ¢ 4 L e K . x "
fond plat, que U'on tient dans un endroit frals; jusqud ce que
tous les cristauy saient formés. “+3s |
NS S B X A L L R A AR

Clest avec ces mémes cristaux qui sont 1a partie Ia plus pure du

fer, et séchés d'abord a Fair libre, que Pon obtient, en les mé-

‘19 4 » [ 4 . ! R
lant, dans Topération, avec moiti¢ ou partie ¢gale d'alyn en

pierre , des oxydes de fer, ou ocres rouges , heaucoup plus par-
faits que ceux formés par les ocres jaunes, naturelles et qui, au
contraire de_celles-ci, ne contiennent d’autre substance que le
e colorant dy for fxé oor une tene homopene et Bfan-

' «j;‘bi;squ’op ne Veﬁt'poing Pr.endi'e le; peine de faire soi-méme les

cristaux de sulfate ‘de fer, on peut encore ‘obtenir un trés-hel

t . . . r [t ‘.,-?-", .. ~‘~:., g)

oxyde rouge en calcinant une quantitg quelconque de bon vitriol
: LA 30 S SEE A e l':'_!l"r:'!' oy oy by PRI VOVTTOOT - L A | [ SR B

vert, tel, par eyemple, que celui d’Angleterre, ©
binploie guere que Ia pre-

Dansla Peinture d’impression on 1’

1 h) . .o 5! S0t 18
miére espéce d’ocre rouge, et notamment Ie rouge de Prusse pour

IES arl‘ea X .\‘," i e . S IR = ‘e . e s
g far 'éaux d'appartements; la seconde €tant plys particuli¢re-
A P I N N .'_';r\",r IENRRLNS Fe CA SR
ent Teservée aux tableaux et aux peintures rléhcat‘e%t telles que
S Tonryes EESENA RO CLEY Tt o w0

~r

- o, ! v Lo " R t
la miniature » la porcelaine , etc. :

l . A . . . . . l
inr)leVase sphérique en verre et A long col que I’on trouve chez tous les marchands
: TS, .
(‘2) La. et} . - . . )
rien 3 1 P “fe quantité de fonte qui se dissout, dans cette opération, ne nuit en
v a couleuyp, v T . .,
e . . .
quantité deqter:esdoxydes, ou ocres rouges, soient combinés avec une certaine
e ’ : . . B
autaut.d@ P!‘incipes alun, ils contiennent néanmoins encore plus de quatre fois
L . C . H
Prouve que celles.cj gzk’:ﬁ""s‘ purs, que les ocres rouges , dites naturelles, ce qui
quantité de subsiag cés? delayées et al't.erées dans leur nuance par une trés-grande
" Minérales on végétales dtrangéres a leur couleur,
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~

Le carmm se dlstlngue mamtenant en carmm de cochemlle et
en carmm de garance.

"Le premler ‘est’ une fécule en poudre d'un trés-beaun rouge vif
et velouté c qu on extrait de la cochemlle par divers moyens mais
qui rentrent tous dans celui que nous allons indiquer. Cette cou-
- leur servait autrefois 2 pemdre en miniature ; mais, depuis l’usage
des beaux rouges tirés dé la garance et particuli¢rement, des car-
mins extraits de cette substance, ‘on ne se sert plus guére ayjour-
d’hui de celui tiré de 1a cochenille que pour les objets qui n’ont
besoin que d’éure brillants, et a la fixité desquels on-ne met pas
beaucoup d’xmpouance.

On obtient le carmin de cQChendle en teignant d’abord ¢n
youge une quanute donnée de laine blanchg ; comnye 500 gram.
(x livee) par exemple , 3¢ 239 gram. (8 ances), de cpchenille,
& Kilog. (2 bives) dalun , 359 gram. (demi-livee) de sel de tarire
puxifié, et 250 gram. (demi-liyre) epyirpn de son de froment. On
fait bouillir ensemble ces diverses substances dans une chaudierg
étamde ]u§qub ce que lkas ].Jalxl;)ﬁ ait pnis dans\ ce bam une belle
couleur rauge. Alprs on réunit a avec smp la lame ainsi teinte , et{
pendant quelle est encore humlde onla t trempe cians yn b bam de
potasse f"gltréye et rggdpe cagnst*lyqug ar la chauv |

Dané cette opprauon f otasse S empare du Prmclpe coloran‘t
dg )la'\'c'ochemlle e{: memg dqné\i)a'r{;léu 'dé lalun combme’éq a{\f‘ec
elie dans Ia premieré opération ; on ﬁltre 141G ueur, puis Ton y
verse graduellement une dlssolutxon dalun fongu dans une su?ﬁ-
sante quantlte d’eau;; T hqueur s¢ trouble et il sy fait alors un
précnpfte rouﬁe Ton contmue cette opération j ]usqu ace qu ayant
feté sr un filtre - une pente ‘quantité de la’ couleur deJa formée, la

queur 1en sort ne puisse plus colorer de nouvelle dlssoluuon
&alun. %ans ce cas, Ta’ couledr est falte et il ne reste plus qu'a
Ia“laver ‘avec de I'éau bien claire pour enlever les seYs qu elle
pourralt contemr encore '

" Lés couleurs connues, dans la peinture , sous la dénomination
de lagues sont pour 'la plupart des teintures formdes par l'extrac-
tion dun’ pnnclpe “colorant quelconque fixé sur une base ter-
reuse qui est ordinairement celle de P'alan, IL y a plusieurs espéces
de laques, ma,ns il n’est 1c1 quesnon que de celles dont e rouge
falt le’ caractere principal. :

'La laque rouge fine) vraie, dite laque de Fenise ou de Florence,
est celle dont le corps Chlmlque blanc, ou terre d’alun, est teing
avec une couleur extraite.de la cochenille. Cette dénomination de

‘
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Venise, ou de Florence, Iui vient parce qu’elle doit son origine
r e;]; d; ces deux villes ; on en fabrique d’aussi belles & Paris : o
u

Jes distingue en laques (':arm’inées et en laquels ﬁnﬁs.. Or; sen seyy
pour le tableau et pour \!a de’coratlon :il .faut les choisir hautes eg
coulenr, nettes, claires, inaltérables au c:tron;ou au vmalgre,

* Celle qu'on teint avec du bois de Brésil, ou d’zjlutres bois, s'eny..
ploie pour la peinture d’impression. Fai fabriqué des unes et deg
autres, tant solides que liquides. \

* La lague plate, qui "\ri‘ent d’Italie , sert beaucoup pour la déco~
ration’: on la broie & Peau ; elle donne une belle laque brune, en
Y incofporam dela cendre graveléief”:‘ elle est préférable & la laque
fine pour la décoration. - a0 |

‘La lague de garance est une couleur d’un beau rouge analogue
a celui que donne la’ cochenille et quon .gpjp]gie aux mémes
usages, surtout dans les cas ot lon a besoin d’'une plus grande
fixité, © . R

'La plante qui donne cette couleur croit partout, mais particu-
liérement & Smyrne, en Al_s‘gce, et dans les départements méri-
dionaux de la France. I

&

Aprés avoir convenablement trié et séché cette plante, on la ré-
duit en_poudre dans des moulins propres a cet objet. Alors elle a
Vaspect d’une poudre d’un jaune fauve dont la nuance se fonce
encore par le contact de Pair. | |
, _meme-la garance contient deux_principes colorants distincts,
]}111 fauve et Pautre rouge, et que le premier de ces deux prin-
cipes est soluble en grande partie dans Peau, pour Pextraire et le
séparer du principe colorant rouge, on fait subir d’abord i la
garance de copieux et fréqu‘en_ts lavages jusqu’a ce que Peau qui

en sort Soit parfaitement incolore, et c’est dans cet état qu’elle est
propre a donner sa couleur.

... Pour celg , Pon P
tée et. une
suffisante

rend une partie de garance lavée et bien égout-
partie d’alun en pierre que l'on fait fondre dans une
heure; 5 i{él;antit.é d,’eau ) et bouillir ensemble-pendant une (Zemi-
Na féculep o 1:1‘101:.1 on sépare par le filtre la liqueur rouge d’avec
solution ﬁltré:?]y Introduit graduellemfant et avec précaution 1:ne
continye jllSqu’; potasse rendue caustique par la chaux, et I’O_n
Principe colorantcz e la} terre d’alup .s1.1r_ laquelle sest fixé le
coulur & ranis o, - e 1 g e, o, on 1
produit plus syy la lan, et, lorsque la lquleur qui en provient ne
gue aucune sensation d’acide, on recucille
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Ja couleur sur un filtre, puis on la forme en tl‘OChlsqlleS » que Pon
et sécher & I'air libre dans un endroit exempt de poussiére.

Cest 2 M. Mérimée que T'on est redevable de lusage de cette
couleur dans la pemture mais, jusqu'a présent, cette laque man-
a1t de force et avait Iinconvénient d’étre piteuse & lemplm,
cause de la grande quantité¢ d’alun qu’elle contenait. Aujourd’huj
on en fabrique  Paris, dont la force et la beauté égalent les laques
carminées avec lesquelles on peut méme la confondre. Clest pour-
quoi nous indiquerons plus bas les moyens de les distinguer entre
elles, et de reconnaitre les falmﬁcauom que ce]les de garance au-
raient pu subir. e - :

Outre cette couleur, dont le perfectlonnement est dia M Bour-
geois, le méme artlste est en outre parvenu a extralre de la’ ga-
rance un verltablei‘carmm qui, a une grande mchecse de princi-
pes eolorants réunis sous un trés-petit volume, offre une qualité
de rouge extrémement pure, et dont la solidité est au moins égale
a celle de la laque extraite ‘de la méme substance. ‘

* Cette précieuse couleur, découverte en janvier; 1816 remplace
au]ourd hui dans les tableaux de chevalets, la’ mlmature et autres
genres, toutes les couleurs de méme nuance tirées de 1a cochenille.

Voici les moyens de constater si les rouges dela garance , dis-
tribués sous ce nom dans le commerce, sont verxtablement extraits .
de cette substance. - s ST

L'on porphyrise & sec une quantité quelconque- de rouge de
garance, ct pour reconnaitre d’abord si cette couleur est falsifiée
avec une laque de Brésil, Pon en jette une pincée dans un demi-
verre deau claire et chaude, et il arrive alors que l'eau reste
teinte de la couleur de cette laque. Si 'on soupgonne dans ces
garances, un melahge de carmin ou de laque carminée ) il suffit
encore de ]eter une pincée de ces rouges dans une petite quantité
dammomaque liquide ou de potasse caustique; auquel cas, le
principe colorant de la cochemlle reste en dissolution dans ces

" alcalis. | e :

, Enﬁn pour constater Vétat des rouges de garance et la quantlte
relative du prmcupe colorant qu’ils contiennent, Uon prépare d’a-
bord une eau acndulee en mélant entre elles quinze a vmgt
parties d’eau filtrée et une d’acide sulfurique, huile de vitriol; puis
Yon prend une quantité fixe de garance porphyrisée que I'on jette
dans I'eau acidalée ( )

(l) Un verre de cette eau suffit pour 15 grammes (une demi-once) de rouge:
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celte expérlence lacxde se colore de la peute quantji
S
Dal:]c,Pe fauve qu ‘avait retenu le prlnmpe rouge, qul, dans ce
1
du pr hange lui-méme de nuance en ofﬁ”ant celle de la ,garance
[
castmelle, mais, au moyen de plusneurs lavages succe351fs y desti.
na
nés & enlever Pacide,, il reprend une partle de sa couleur que
J'on acheve de_développer par quelques gouttes dammomaque
fin, on. lave encore et 'on met sécher le résidu, qui est le
Puls, enfin, 0 e 1
prmclpe colorant pur dela garance alors mso]u e dans les acldes
et dont la quanme par ra pport a celle de la couleur mise en ex.
périence, , peut ainsi se déterminer de méme que. celles dautres
laques de garance soumxses a la meéme verlﬁcauon.

&

ARTICLEIV:  + &
. /, 'BES‘:°nii;fi*ieEﬁTes fF;SP}‘ECE‘SJ‘\DE eLeus.-‘

4 B LT
SR

Le bleu, proprement dlt, est lune des troxs couleurs elemen-
tanes. Les substances qm le donnentinous la presentent comme
les rouges, sous des nuances extremement variées. Mais cette c]asse
de cou]eurs a cela de remarquable que vles bleus les plus brll- ,
lants et les plﬁg burs sont en _meme teirips les plus fixes ce qui
n'a pomt lieu surtout dans Ia eiasse des _]auneé dans Iaquelle les
ocres naturelles ou artificielles lemportent de beaucoup, i cet
egard sur les j jaunes brlliants tirés. du chréme, etc. K

STy N

. Les bleus les pius generalement connus et les plus ﬁ'equemment
employes (Ta'ns la pelnturessont lout;;e';}ié;, le 6leu de coball, le
bleu de Prusse le bleu mznerai lmdzgo i cendre bleue , et les dit-
fel‘el'lltes especes azur R '

L outremer est une couleur bleue vive et pure. Sa beaute et s
ﬁxne, consaorees par 1llSI:lge (leplils Piusxeﬁrs si¢cles, €n font une
des Couleursles plus; P"eCleuses podr Ia pemture. On l’extralt & une
plerre nommee lap “'lazulla ou ampﬁement lazulite. Cette pxerre,
qui est' d’une belle couleur bleue d’azur, se trouve en Perse et en

Chme.
PouI- L Y T T D . L,
E‘.n y S DRI EIRY- VI I X 4:. A et rei g . O .’
suivant : extranre ]a couleur, on suit 4 tr’és-peu prés le procéde

Apres aVom choisi Ie
oh 1¢ fait TOuBir A plusie
de Yeau fraiche pour 3
on le broxe aleau po
séchet 3 a une douce ¢

lazdlits 1e pIUS i‘lche eh brmmpe coloraiit,
ers reprises en 1 Jetant chaque fois dans
tténuer Pagrégation de ses parties. Ensuité
ur en former des troclnsques que l'on fait
halem- Dans cet etat on le méle intimement,
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avee le double de gon poids, d’un mastic formé Phuiile de lin, de
 ¢ire jaune, de tolophane et de poix-résine;.de chacune 500 giani-
mestx livre), et d¢ 62 grammes (2 onces) de mastic blanc, l& tout
boullll aun feu doux; peiidant une heure; et passé ensuite 3 travers
un hnge. On exveloppe le mélatige de lazulite et dé mastie dansg
" un morceau dé¢ toilé heuve pour en former ud - nouet- qué Yod

~ trempe dans une quantlté suffisante d’eau cldire et chaude Qags
laquelle oh pétrit ce nbiet avec la maid, ou avec des spatules dé
bois; pour.en fiire sortir la couleur. Ldl premiete eau est quelque-
fois sale: alors on la ¢hanje et l'on ;continue de pétrir 1é vigikt
jusqu’a ce queé leau se soit teinte de'la plus grande parti¢ dé -
la couleur du lazulite: Pour obtenir des outremers de différentes
qualités, o divise Yopération en plusieurs, en se réglant, pouf les
nuances de chacmre d’ellés, sur la richesse du lazuhte.

Enﬁn ol lalé‘se déposer ces différenits bleus; qui h’exigent alors
dautre opération que de Tes Broyer finement; et avec beaucdup
de propreté, avant de les falre sécler.. ‘

Comme cette codleury qut ‘devient de plus en plus rare, ést d’un
ptlx trés-eieve; on ne lerploie guere. inamtenant que pour les ta<
bleaux de chevalets et la miniatare (1),

- Le blew de cobult est une couleur d’une finance -pure, brillante
er fixe quiyvu fa modlclté de son pmx compare & célui de Poutre-
mer, remplace mainténant celui-ci dais un trés—grand noinbie de
cas, Il poxm‘alt méme &tre employe avec: alitant d’avamage qué
Toutremer dans Tes peintures led plus dehcates, g'il n’avait pas le
«defaut et destle seul; de paraitre;, vu le soir a la’lurhiere d’une ;
chandelle, dune nuance tirant sur le violet; inconvénient qui
change . necessalrement alors le rapport des tons que l’amste a
voulu exprimer. : :

Les melllelires" quahtes de mine de cobalt nous viennent de
Suéde et particulidrement de Tunaberg I eni existe aussi une mine
teés-riche dans la vallée de Gisto; eh Espagne ; xi‘lzus cétte miine
n'est pomt exploitées - ° C

Pour extraire la couleur bleue que donne cette substance mi-
nérale, on suit 3 péu pres les opérations que nous allons décrire.

Ion gnlle d’abord la iiné de¢ cobalt jusqu'a ce que I'arsenic
qﬁxseﬂ &chappe soué 1a forme d'uné fumée Dlanche, doit pres-

(1) Depuls queiques années M. Gmmet, est parvenu 3 remplacer loutremer tiré
u lapis-lazult , par un bleu | beaucoup moms cher, presquaussi beau et trés-fixe,
que 'on nomme QutreinigrsGuimét,
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‘entidrement dvaporé; puis on la m.et.dissoudre dans un matry,
qu.‘ff fisante quantité d’acide nitrique , étendu de cing gy
avec “ng,;'u. On fait évaporer la liqueur presque jusqu'a siccjy,

| ;Pa-t”‘jlesr edissout dans une suffisante quantité d’eau; on la fijy,

. O::is zn y verse une dissqlution d‘e phosph;l’te df’; f]oulde, 'j“Squ’a c;

que Poxyde de coba.llt‘ soit completem.ent séparé ’e a llque:ur qui
le tenait en dissolutlon. On lave plusieurs fo.xs et 'on recueullle Sur
un filtre le précipité dont On'Pre.nd une p’arue encore h}umde que
Pon combine avec sept a huit parties d alumme’re_dultes en ge.
1ée. Ensuite on laisse , si Fon veut, sécher ce mélange avant ¢,
Pintroduire dans un creuset que Pon chauffe.par degrés jusqu'ay

_ rouge cerise et jusqu\)a ce que lapou{gqr ‘g.qlt_‘parfalt’ement bien
développée. : L - B I

On peut encore,_obtenir ce bleu, en s'lib_stltuant au phosphate de
potasse une combinaison de cette derniére substance avec Parse-

nic, arseniate de potasse; mais, dans ce cas, il faut doubler la quan-
tité d’alun en gelée par rapport & celle du:cobalt.

" Par ce dernier procédé, les bleus sont plus ou moins frittés, ce
qui les fait paraitre aussy riches en principes colorants que ceux de
la premiére espéce, quoiquils.n'en contiennent en effet que la
moiti€. el T , '

Le bleu de Prusse, dont la découverte a été faite  Berlin, en
1704, par Diesbach et Dippel, est, apres les bleus d’outremer et de
cobalt, la substance qui offre les nuances de bleu les plus pures.
Et, quoiqu’a cet égard, et ‘56}178‘ le t'apport)de leur fixité, il soit infé-
rieur & ces deux couleurs, il ne laisse pas_'que‘ d’avoir sur elles, &,
-volume égal, 'avantage d’uiie bien plus grande quantité de prin-
cipes colorants; quantité que nous avons trouvée, par I'expérience,
étre dans le rapportrde'dizg A un environ.” Malheureusement, tous
les alcalis *awt,taqufent‘ cette’ couleur; c’est pourquoi, lorsqu’on la
combine avec des ‘couleurs qui en contiennent, P'on expose ce

bleg & disparaitre ou a changer en peu de temps (1).
Quant 2 la fabrication du bleu de Prusse, voici I'un des procé-
dés quon suit le plus ordinairement dans les arts.

{000 sesert dela propriété qu'a le bleu de Prasse de se décolorer par les alcalis,
E:;‘:ﬁ::c:vl::ailre sa présence dans ceux de la'zu!ite et de cobalt qui auraien't été
une pincée dyo:::: couleur. Pour cela, on fait _dxgergr, pend:«.:nt une heure enw.xf'i(;n,
Et, en effet, s, d}::: on de_l':leu de cobalt, dans un peu d’ean de. cl.laux clar-x dt:
Fars, il e produt o g oo, 4o chaux prend une couleur citine, et o, d
présence du bley de Prusls)remp"e de couleur d'ocre, c’est un signe certain de

¢ dans ceux de lazalite et de cobalt,
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On fait d’abord, & parties égales, un mélange‘de potasse. du
commerce et de charbon légérement incinérés, provenant de ma-
tieres animales desséchées (1). L'on calcine ce mélange dans tin -
creuset jusqu’au rouge; puis l'on délaie cette substance dang quinze -

3 vingt fois son ponds d’eau; on remue de temps en temps, pen-
dant une heure, et jusqua ce que Peau ait pu dissoudre cette
mixtion. La liqueur étant filtrée, on y verse graduellement yne
solution faite de deux, de trois, et méme de quatre parties d’alun
et d'une partic de sulfate de fer, vitriol vert, du: commerce. Lion
continue la méme operatlon jusqu’a ce que le precnpxté obscur qm
se forme dans la liqueur ‘soit devenu tres-foncé,. et qu'il ne sen
fasse plus de nouveau. Aprés quoi, on lave a grande eau, matin et
soir; et, par une succession continue de ces lavages pendant vingt
a vingt-cing jours, le précipité. passe successivement par différents
degrés de brun verditre A un bleu tres-fonce. Loxsque le bleu est
entierement formé, on le recuellle sur une toile pour légoutter,
puis, lorsqu il est devenu en pite assez sohde, on le coupe par -
morceaux pour le faire secher.

Le bleu minéral, que Fon a distingué par ce nom du bleu de
Prusse, n'en est qwune modification particulitre; car, soumis aux
mémes réactifs, il se comporte absolument de la méme maniére,
‘quoiqu'i] contienne une plus grande quantité de terre d’alun. Ce
bleu est néanmoins encore trés-riche en principes colorants. On
Pemploie aux mémes usages que celui de Prusse. . '

L'inde et Pindigo sont les-fécules bleues qwon nous 4pporte én
masse ou en pite séche des Indes orientales. Les voyageurs en ont
décritla fabrication. L’inde est plus claire et plus vive, ce qui vient
seulement du choix de la matiére, car au fond c’est la méme.
L’indigo, quon emploie davantage en peinture, est de couleur
bleue obscure. Il doit étre lourd, médiocrement dur. Il sert a la
déwempe pour faire du petit-gris ou des paysages; il faut le. mé-
langer avec le blanc, ayant beaucoup de corps; mais il se dé-
charge en séchant, et perd la plus grande partie de sa force. Son
caractere distinctif est, qu'en le frottant avec Pongle, il prend une
couleur brillante de cuivre rouge Il faut qu'en le cassant, il sou:
parfilé de blanc.

Cendre bleue. On donne ce nom a une pierre bleue, tendre,
grenelée, presque réduite en poudre,, qwon trouve dans des mines

(1) Le sang, les rognures de cornes, sont les matiéres les plus propres a cet
objet,

L' Art du Peintre, Doreur et Pernisseur, 5
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de cuivre en Pologie et dans un ter_raiq particuliexf de T'Auyey.:
gne (1); elle est d'une grande beal.:lté, et fo,rf,. en usage dans 1,
détrempe , surtout dans les décbratl.ovnsv_de‘ theatre, pour faire g,
peau fonds de ciel. Mélée avec du stil de grain jaune qe Troye‘s,
olle sert aux éventaillistes et aux peintres en paysages, et leyy
dotine de bedtix verts. Elle né vaut rien a 'hiile.

Liazny. Ce mbt est consacré en général 2 désigner une il
eouléur bleue céleste. Cotmime substance ; on' le désigne Sous leg
soms d6 srialts; blew d'éinail, vérre de cobualt , parce qu'on le tire dy,
cobdlt, natiéré ﬁ)étéﬁiqﬁ‘e trés-utile pour la faience; la potce.
Jaine, 14 teinte des ématx; les bleus d’énipois : il iest d'usage
que dans la peiniture d’impression pour les endroits exposés & Lair:
on iie Vemploie pas pour les intérieuts, tant parce que sa couleur
devient vetdatre , qud cause de sa dureté, qui le reild pesant et
difficile & étre rompu avec lés autres coiileurs. Bioyé én poudre
grossiere, on Vappelle aziir @ polidrer, et émail, Torsqu'il est broys
trés-fin. Fun et Vautre nofrcissent a 'huilé : 6n én Saupoudre les
fonds peints en huile, comme enseignés , eté. -

ARTICLE V.
Bhé DivERsks EePRers DoRANGES.

- Les orangés soiit forriés, par 1a nature ot par Part, dé deuk
€lénients eolorifiques, le rouge et le jaune. |
'l')atjmi‘lés orangés qu’on emploie dais 14 peintiire ; oh distingue
1a ‘mine orahge , 1€ nminium; le cinabre et le verinillon.

- I_;g_miﬁg orangé ‘et le miniuni sont tous deux tirds du plomb par
| i"% P’f‘@céﬂés “anftl_@gﬁéS'g et ne different éntre eux que par leur
uance plus ou moins jaune. v ‘

| On prépare cés deux couléuts dans dé grands fourneaux de
1:eVerbére‘ dont Vaire est 1égtrement éonca;’e‘, et shir laquelle oh
zt:?q k: pl’o;txi_l_)‘b'_ qu’on )i‘iesEi_ne & cette opération. Puis; au moyen
o SYETS qggstl:glts’ et situés, ée f?Gté ?t' d’%lut‘ré, presque au niveau
aire ; on fglt fondre ce plomb gui, au bout dé quelques in-

a g(;’)(?;':ach};i";:e»*,"bmpose' aussi des cendres bleues; en mélant ensemble trois parties

laue crj sz e £ 1 e , e .
de limaille go cristallisé, bien séché an feu, deux parties de nitre, une partié

€ cuivr : , e

partie de se] ammon?, une partie de sel commun décrépité, et un huitiéme de

m; Peay fi';?:" On fait fondre le mélange dans un creuset, on verse Ia
¢ on lave et on la tamise, I’equ décantée, on fait sécher Ia

poudre blene, qu'on réduit en poudre impalpable,
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stants, se couvre dune couche d'oxyde jaune qwon enléve et
qu'on réunit sur les bords de Paire avec un crochet en fer, 3 long
manche, nommé ringard. Cest ce premier oxyde qui est connu
dans le commerce sous le nom de massicot. On réitere cette opé-
ration jusqu ce que t01'1t le métal soit passé é; ce premier degré
d'oxydation. Ensuite on jette cet oxyderdans des tonneaux remplis
Jeau bien nette que on agite , pour séparer, au moyen des diffé-
rerices de leur pesanteur s‘péciﬁque‘, les parties du plomb encore
2 Pétat métallique d’avec celles qui sont déja oxydées.

Tout le massicot tant ainsi séparé du plomb, on le fait égoutter
et sécher, et on le remet & nu sur l'aire du fourneau, ou dans de
Jarges caisses d2 férfblaild. On le tient ainsi, pendant trente &
trente-six heures; & une chaleur inodérée et moindre que celle du
rouge-brun. Enfin, lorsque cet oxyde est arrivé 3 la nuance qu'on
désire lui donner; on le retire du fourneau ; et, aprés Pavoir laissé
refroidir, on le passe par un tamis de tile métallique. |

Pour sv garantir du danger quil y aurait de respirer la potis-
siére assez abondante qui se dégage de cet oxyde pendant 'opé-
ration du tamisage , on peut Pétendre dans une suffisante quantité
d’eau bien claire et le passer, dans cet état, par le tamis, qui n’en
retient pas moins les parties les plus grossieres, ainsi que celles
non encore oxydées; aprés quoi, il suffit d’en séparer l'eau, et de
le faire sécher avec soin. Ce procédé fournit, en méme temps, le
mofen d’obtenit séparément les deux nuances d’oxyde dont nous
avons parlé plus haut; en décantant Veau de ce nouveau lavage,
a l'instant ou elle retient encore en suspension les parties les plus
délices de Voxyde. "

Le cinabre et le vermillon, ainsi que celui qui nous vient de la
Chine, sont des substances colorées qui, toutes trois, sont formées
des mémes éléments chimiques, et dont la couleur appartient & la
classe des orangés ; bien plutdt qu'a celle des rouges purs, attendu

que les vermillons les plus riches en principes colorants n’offrent,
au plus, qwun excédant de rouge élémentaire d’'un quarantitme
environ (1) ' '

On distingue deux especes de cinabre : le naturel et Partificiel.

- Le premier se trouve dans les mines de mercure, et le second est
le produit de Part. Voici comment on parvient & le former :

On fait fondre une partie de soufre dans un creuset; on y ajoute

(1) Voyez, & ce sujet, le Mémoire de M. Bourgeois sur les lois de la combinaison
des couleurs, etc., pages 36 et 3g; Paris, Testu, 1813,
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. I H .
ensuite graduellcment jusqua quatre parties de mercure dgp, on

favorise 1 combinaison avec le soufre en remuam’; la "f‘i"liOn 0
temps 4 UL, jusqu’a ce qu'elle of.fre une masse d’un violey foneg
et noirtre. Aprés quoi Pon introduit cette quxtl?n dar’xs un matry,
de verre a long col; on la fait chauffer pres:que jusqu’a Ia chaleur
rouge , et alors le cinabre se sublime et va sat,tacher, sous la,forme
d’aiguilles violettes, au col de la cornue. C est daps cet état gq
cristallisation qu'’il porte le ng{z}nde cinabre ; et celui de. vermiloy
lorsqu’il est broyé et réduit"‘en‘poqdrea Quagt au Yerg]l‘lIOP de 3
Chine, lequel est toujours envp_pud,re/),; il nofftr_e de différence,
avec le premier, que celle d'une nuance un peu plus carminge,

“Cette couleur, qui est assez solide lorsqu’elle est employée seule,

eut étre_falsifiée par un mélange de minium. Mais on reconnait
facilément la fraude, en faisant sublimer de nouveau le cinabre
qui, comme dansla premiére opération, va gattacher au col de
résidu fait connaitre de quelle quantité il

1a cornue; et alorsy le I
était fals'lfﬁé.v\ - ‘ 'Hi;':‘ ‘(“ *‘ Y,Y-i\‘\f"‘;\\_f )

ARTICLE VL.~ -~
.~ DES DIFFERENTES ESPECES DE VERTS,

LY

cn PR N
LR e .
RO

Les verts, en général’, sont, ainsi que les orangés, des composés
formgs par la nature, ou par Part de deux des trois éléments colo-
rifiques, et qui, pour les verts, sont: le jaune et le blew combinés en

diverses proportions. TR : - :
Les substances connues sous ce nom sont : le vert-de-gris, le ver-
det, Ia terre-verte , le vert de montagne ou vert de Hongrie , le vert de
Schéele, le vert de vessie et le vert diris. " -
. Le v’ert-de-grzs_,,qu’il ne faut pas confondre avec le verdet, bien
{}ue. (’;ous de}lx soient le produit de la combinaison du cuivre avec
fa.C‘ e du vinaigre, est une couleur verte fort brillante dont on
axt_:_m grand usage pour peindre les treillages de jardins.
Clest a Montpellier, et aux environs de cette ville que se fabrique
toutle vert-de-gris du commerce. -
AC ’ ‘. - ‘ ) . ]
o :t effet, dans une cave, ou tout autre lieu humide et chaud,
\ra_‘smP;% Successtvement une couche peu épaisse de- marc de
' yPUlsune couche de lames i ' i ne
erniere couchy 4 de c:uvre, c.en terminant par u
envivon , Pongne .0 Tare: Au bout d’un mois ou de six semaines
. e . ) .
déj‘a for;né Peration est terminde. Alors ‘on enléve le vert-de-gris
» 4Pres quoi Yon recommence la méme opération sur



DIFFERENTES ESPECES DE VERTS. 3~

Jes portions de lames de cuivre qui ne sont point encore oxy-

dées. ' ‘ ‘

Pour faire la liqueur connue sous le nom de vert-d’eau, em=
ployée dans le lavis des plans, on d.isso‘};t a chaud une certaine
quantité de vert-de-gris dans du vinaigre distillé; Pon fait évaporer
la liqueur jusqu'a ce quelle commence a cristalliser; on y intro-
duit des batons fendus, dans la presque totalité de leur longueur,
en trois ou quatre parties , et c’est autour de ces bitons que vien-
nent se grouper de beaux cristaux de verdet, parmi lesquels il faut
choisir les plus riches en couleur pour former, en les dissolvant
dans une eau légérement alcalisée, la liqueur dont il s'agit.

- La terre verte est une terre séche de couleur verte, dont ilya
de deux sortes; savoir: terre verle commune, et terre verle de Vé-
rone, en Italie; Pune est une espéce de terre grasse qui ne se dis-- -
sout pas facilement a I'eau, et qu’il faut y bien broyer pour 'em-
ployer; elle est d’un vert assez pile; lautre est d'un beaun vert,
ayant beaucoup plus de corps que la commune. Elle devient d'un
vert foncé étant broyée a I'huile, et sert aux peintres de paysages,
de marbre. Elle ne s’emploie point.en détrempe (1). '

Le vert de montagne, ou vert de Hongrie, est un minéral ou fos-
sile verditre, ou plutdt une chaux de cuivre verte, qu'on trouve en
petits grains, comme du sable, dans les montagnes de Kerhoussen,
en Hongrie; il doit étre d’un beau vert foncé de Saxe. Quoiqu’en
poudre, il faut le broyer pour employer, soit en détrempe, soit &
Thuile, ce qui doit se faire avec beaucoup de ménagement, car
il fait foncer les couleurs.

On compose aussi des verts pour la détrempe vernie, avec du
blanc de céruse, de la cendre bleue et du stil de grain de Troyes;

* ils sont aussi beaux que les verts de montagne, et ne sont pas aussi
_sujets a changer. On peut faire ce méme vert avec de la céruse,
‘du bleu de Prusse’et du stil de grain jaune ; mais il est moins vif
et plus terreux. En y ajoutant un peu de vert de montagne, on lui
- donne une couleur plus vigoureuse.

Le vert de Schéele est une belle couleur verte formée par la com-
!)inaison de larsenic avec le cuivre. Voici le procédé que Schéele
indique pour obtenir cette couleur.

On met dissoudre sur le feu, dans un chaudron de cuivre, 500
grammes (1 livre) de vitriol bleu dans 6 litres (6 pintes) d’eau claire

(1) Parmi les couleurs, la terre verte parait étre le seul oxyde vertde fer formé
par Ja nature.
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% . 4prés quoi Lon fait fondre, dans un autre vase, 5,
environ. Illi vre) de potasse blanche, et 15'3 grammes (5 once,
g::;::;s planc pulvérisé, dans 2 litres (2 pintes) d’eau, Puis gp
i r. .
ﬁltg;i{ig;:gns termindes , on verse graduell\enfent la dissoluﬁou
‘de vitriol bleu, encore)c’haude, dgﬂs la. vs_olutlovn de POta,SSG et
Jarsenic, en observant de remuer continuellement le mélang,
our favoriser Popération. Quand la couleur est entierement précj.
itée au fond du vase, ce qui a Iieq au bout de quelques heures?
on décante Peau qui surnage , pour %a séparer dev]g :;ouleur qWon
lave ensuife A chaud, et plusieurs fo;s , pour enleyer tous les s,
Enfin on jette le résidu, cest-d-dire, la co:ul_eu:: sur un ﬁ}tre de
papier gris, et,quand leau est ‘sufffsamufer,ltg évaporée, lor.l‘ en
" forime des trochisques que I'on met sécher 3 I'abri de la poussitre,
Cette couleur st , comme noys Payons dit, d'un trés-beau vert;
mais, étant naturellement pateuse et grasses elle’ est, par c:ela
meéme; d'un eniploi assez difficile. Cependant elle réussit trés-bien
dans les glacis, et 8’y conserve parfaitement, 10r§qu’eUe n'est
~ point combinée avec trop d’huile siccative. |
Le vert de wessie se fait avec le fruit dun arbrisseau quon
nomme noirprun o4 bourg-épine. ' o |
On en cueille les baies quand ellgs sont noires et bien miires; on
les met a la presse, on en tire le suc, qui est visqueux et noir,
qwon laisse évaporer 3 petit feu, sans Yavoir fait dépurer; on y
ajoute un peu d’alun de roche dissous dans I'eau, et de Peau de
chaux. Pour rendre la mati¢re plus haute en couleur et plus belle,
»on continug un petit feu sous cette liqueur, jusqua ce qu'elle ait
pris une consistance de miel; alors on la suspend a fa cheminée
ou dans un licu chaud, dans des vessies de cochon ou de heeuf
(cest ce qui lui a fait donner le norm de vert de vessie) ; on I'y laisse
durcir pour le garder. On doit le choisir dur, compacte , assez pe-
sant, de couleur verte; on sen sert ordinairement pour peindre
sur des éventails, faire les lavis de plans. On peut Yemployer en
détrempe, en le laissant infuser dans Peau ; mais il ne vaut rien 4
Thuile, et ne sert ni aux batiments ni aux équipages. o
tirtilwirt fcfiris est une esptce de pate ou de fécule verte qu'on
A ela

e eur bleue de Liris ; on ne sen sert gutre que pourIa
miniature (1), . |

{1} Mexiste encore
| Xis : el -
de cobalt ; wmajs vy quelques autres espéces de verts, tels que ceux de chrome

e doncs \ r!u_e leur usage est pen fréquent, et leur prix assez élevé, nous
DS point ici leg Procédés de fabrication,
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ARTICLE VIIL.

DES DIFFERENTES ESPECES DE VIOLETS.

Les violets sont, comme les orangés et les verts, des Composes
naturels ou artificiels de deux éléments colonﬁques qui, pour les

violets, sont le rauge et le blew combinés en différentes propor-
t1ons. Parmi les diverses couleurs qu on emploie dans la pemmrg,
cette espece partlcullere ¢st trés-rare. Elle se réduit 3 peu prés 3
deux savoir : les violets tirés de Yor, et connus sous le nom de
pourpre de Cassms et les oxydes violets de fer. "

On emploxe les premiers sur Pémail, la porcelaine et dans la
miniature, et les seconds surla porcelame, dans la miniature et
Yhuile. Mais comme, d’une part, ces couleurs sont d'un Prix assez
élevé, et que, de lautre, ils sont bien loin de sufﬁre pour tous
les cas, 'on compose alors des violets de toutes pieces, en comhl-
nant ensemble, et en des proportions conyenables, des rouges
ayec des bleus suivant la nuance et I'éclat quion veut obtemr

Les vzolets dor sont formes par la combmalson d’une solunon
nitrique d’étain ayvec une solution d'or pur par Yeau régale, On
méle ensemble ces solutions par petites quantités 3 la fois, et on
les réunit successivement dans un autre vase pour en précipiter
ensuite la coulenr, au moyen d'une solution alcgline; on lave

prés cette couleur comme les autres, jusqu’a ce qu'enfin, déga-
gée tout-a-fait de sels, elle soit recuellhe avec soin, et séchée &
Vabri de la poussitre.

Quant aux violets de fer, ils résultent d’'une calcmatmn reitérée
quatre. 3 cing fois 3 un feu de forge ou de four  porcelaine, d'un
oxyde rouge de fer préparé de toutes pieces, | cest-a-dire , formé
Fahord en beau rouge par les moyéns que nous avons mdnqués
plus haut. Ces violets, quoiqu’en effet peu énergiques, sont néan-
moins d'une trés-grande wiilité dans le tableau, par la finesse et
la fixité de leur couleur. '

Le brun Pan-Dick est un brun-violet. On Pobtient par une forte
calcination du rouge d’Angleterre. Il sert a réchampir et & glacer,

- ainsi qu'a donmner une teinte violacée au gris.
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ARTICLE VIIL

" pes DIFFERENTES ESPECES DE BRUNS.

" Les bruns sont des substances plus ou moinvs_"o_bscums, mais
;aéanmoibs assez ‘colorées pour-ne pouvoir étre compris dans I
“classe générale des noirs. II paraissent-naturellement formés par
‘1a combinaison ternaire de plusieurs couleurs , entre lesquelle
*‘celles quisont en excés dans'la combinaison donnent & ces brung
leur dénomination ‘particuliére , telles que celles de’bruns rouges,
de bruns jaunes,,\,de‘bruns‘violet(s,‘,ggté.', etc. - -

" Les hruns les plus connus ét/Jes plus généralement employés,
sont : la terre d’ombre; le stil “de 'grain brun o’ Angleterre’, 1a terre
de Cologne, la terre de Cassel, le bitume et le bistre.. |
- La terre dombre , ainsi nommée A cause de sa couleur brune,
est une terre obscure, friable; plus tendre "dans son état naturel
‘qu'étant calcinée, quiiféngxfli A vpe_'_indre‘ en brunj elle sintroduit
dans les couleurs de bois, dégraisse Lhuile, et, pure, elle sem-
 ploie a glacer des fonds bruns. Les peintres en tableaux s’en ser-
‘vent pour ombrer et faire des fonds. La calcination lui donne un
ton plus brun. o S
~ Le stil de grain, brun ou & Angleterre, est une composition chi-

mique dont on'se sert.pour ombrer et faire des glacis. On I'em-
“ploie pour des tableaux d’ornements ou d’histoire. Il doit &tre de

‘casse nette; et est supe{fb"ejvﬁ Phuile. | ’

La terre de Cologne est une substance brune compacte et 1é-
gere, qui parait formée dans le sein de la terre par la combinai-
~“son d’une terre ocreuse avec des débris de Qégétaux résineux. On

;enﬂdistingue'de deux especeg, la naturelle et la calcinée. La pre-

“mlere est d’'une couleur plus noire que'la seconde. En effet, la

nuance de celle-ci, plus rougetre et plus claire, indique assez que
e fer quelle contient a résisté seul & la calcination.

‘§on usage n’est pas général dans la peinture : on ne Pemploie

gucre que pour le tableau. ,
_derre de Cassel, autre brun trés-obscur et légérement rou-
%?:;i’ ¢Stune substance qni parait étre de la nature des bitumes
fre avec eux dans sa combustion. Cette €s-

\ alnall)ogie qu’elle of
€ce de i > 3 )
P FUN st d’un assez fréquent usage dans la peintnre, a
emploi.

cause de la facilits de I’
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Le bitume est une substance solide, cassante, légére et d'un
})run tres-foncé. I1 y en a de deux especes : celui qu'on nomme
" bitume de Judée, ou asphalte, parce quon le trouve sur la surface
" du lac de Judée, et celui qui résulte de la distillation du succin.

Cette substance , quoique d’un emploi assez difficile, est néan- -
moms generalement employée aujourd’hui dans la peinture par
les quahtés précieuses qu ‘elle offre comme brun .transparent et
leger. : ‘

~\..-On ne broie pomt cétte couleur pour la combiner avee l’hulle-
. A’mals on la fait fondre d’abord dans une quantite suffisante des-
. sence de térébenthine, sur un feu doux ; aprés quoi on y introduit
* de Phuile d’eillet -et une portion d’ hmle siccative jusqu’a ce
‘ qu ‘elle ait acquis, a l’emplol la méme facilité que les autres cou-
leurs. On 1a conserve dans des pots blen couverts pour s'en servir

% au besoin,

Le bistre est aussi- une espéce de brun, mais qui n’est propre
jseulement qu'au lavis. Cette substance, qui est un produit de la
combustion du bois, prend la dénomination connue de suie,
_ avant d’étre préparée & Iétat de bistre, préparation qui consiste &
‘en dissoudre dans Veau les parties les plus solubles, et a faire
évaporer la liqueur jusqu’a siccité.

“Depuis quelque temps le bistre a été remplace pour le méme
usage, par une autre espece de brun, nommée sepia, et dont la
ﬂplus belle nous vient de Rome. )

ARTICLE IX.

DES DIFFERENTES ESPECES DE NOIRS,

Les noirs sont, en général, des substances qui, entre tous les
corps de la nature, sont ceux qui absorbent le plus de lumiére, et
qui, par conséquent, en réfléchissent le moins. Ce qui les distin-
gue essentiellement des couleurs , ¢’est qu'ils absorbent aussi la lu-
migre, sans offrir, comme elle, aucune sensation colorifique.

Les noirs employég dans la peinture sont presque tous le résultat
de la combustion, dans des vases bien clos, de matiéres animales
ou végétales. Tels sont: le noir d’ivoire, le noir d'os, le notr de char-
bon, le noir de péches, le noir de vigne, le noir de fumée , le noir
d Allemagne et le noir de composition.
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Le noir divoire $C fait avec des morgeaux divoire renfern,g,
da'nf un creuset ou pot de terre luté avec de la terre & pogg,

o place dans leur four, Jorsquils owisent leur poterie, ayec ,

-écaution qil n’y aitaucun jour ay creuset gu autres vases, gy
srement il se consumerait. Il est plus vgl_mst,e que le noir de pa.
ches, et fait yn trés-beau noir, employg & Thuile ou au ver;g,
mélangé avec le blanc, il donne le gris de perle, |
" Le noir d’os provient d’os de mouton brilés et préparés Commg
le noir d'ivoire. 11 doyne un noir roussitre, néanmains fort doyy
3 1a vue. Comme les os brillés sont fort durs, quoique briés, oy
Jes broie d’abord i Peau, parce que tous les corps durs se brojen;
 bien plus facilement & Ieau qué huilé. Quand ils sont secs, g
que Peau est évaporée, op les broie aisément a Phuile. On peut Jes
garder tant quon yeut, broyés a Fean, et on les emploie a I'huile
quand on en a besoin. Les noirs , étant difficiles & sécher, deman-
dent 2 étre tenus plus fermes , broyés a Ihuile, que les autres cou
leurs, afip dayoir la facilité &y metre la quantjté pécessaire
d’huile grasse. L ‘

Le noir de péehes, qui yient des noyaux de péches pilés et
broyés, comme celui djvoire, sert i faire des gris moins roussitres.
On peut s'en servir a Peau. | . /

- Le.poir de charban se fait avec des morceayx de charbons nets
et bien brilés, qu'on pile dans un mortier, et qwon broie gnsuite
4 Yeau sur un porphyre, jusqu’a ce qu'ils sojent assez fins;
alors on les met sécher par petits morceaux sur du papier lisse.
. Le meilleur nous vient par I'Yonne : il faut le choisir, le broyer

extrémement fin, pour Pemployer & Thuile. On s’en ‘sert pour
peindre en détrempe. Mélangé avec du blanc, il donne de beaux
ris pourles plafonds, escaliers, etc. - . .

Le noir de vigne se tire des sarments briilés; cest le plus beau
de.tous les noirs; plus on le broie, plus il donne d’éclat: aussi Ies
peintres ._en tableaux sen servent-ils de préférence.

'L.,e nowr de f umde est une substance d’un beau noir qu’on re-
zléﬁlued(}_f? p1QSICuItS fago,r.ls de lal. méche d’une lampe , d’une chan-
Sii:x; :1é., u’n_e bougl.ﬁ, ma'lS celui de poix est le me'illeur. C’est une
rebut d:etsolﬁf qu o,‘n retire e,{l mettant toys les petits morceaux de
de fer, .qu’ohe lf.'xspec(e de poix, dans de gralzds pots ou marmites

tendues de toill)e:ie dans des chambres fermées de toutes parts, ¢t
pendant qurelle byye o g o OB metle feu d la pois; ¢ty
sattache ayx toiles s (:)’ ‘a tumee se condgnse en une suie noire qul
- > Ol ramasse cetie suje, et on la garde_cn pou-
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dre dans des barils ou en masse. Le noir de fumée #incorpore
parfaitement avec Ihuile, mais ne se méle point avec leau pour
Ja détrempe. Quand on veut I'employer, on le’ déwempe avec.du
vinaigre ou de la colle figée. 1l rougit communément, et il nest
pas bon dans les couleurs. On g'en sert pour les fers , les halcons,
les jeux de paume, etd faire les bandeaux noirs qui accompa-
gnent les litres d’église.

" Le .noir dAllemagne, qui nous vient en poudre de Francfort,
de Mayence, de Strashourg, se fait avec de Ja lie de vin brulee,
Javée ensuite dans de Yeau, puis broyée dans des moulms faits
exprés. 11 faut le choisir léger, le moins sableux possible, luisant,

-doux, friable, plus lourd que notre noir de fumée. II doit donner
un noir de velours: '

. Le noir de composztcon est le résidu des operatnons "du bleu de
Prussg : comme il tire yn peu sur le bleu, on s'en sert avee le
blanc pour faire les beaux gris argentins.

SECTION 1V.

DE LA COMBINAISON DES MATIERES COLOREES POUR OBTENIR
UN TON DOXNE.

Dans la seconde section, on a vu comment toutes les couleurs
pouvaient étre réduites a trois principales, et comment, au moyen
de ces couleurs, on pouvaitformer trois composés bien distincts les
uns des autres, savoir : I'orangé, le vert et le violet; lesquels étaient
toujours colorés. On a vu de méme que quand les trois couleurs
élémentaires étaient combinées entre elles dans des proportions
convenables, elles se détruisaient mutuellement, et n’offraient
plus alors qu’un gris plus oy moins obscur, selon Pintensité colo-
rifique dcs substances mises en combinaison.

Dapres ces principes , toujours confirmés par I’ experxence dans
leur application, il nous est maintenant facile d’indiquer ici les
moyens de former i volonté toutesdes nuances imaginables, pour@u
qu'on ait & sa chsposmcm les 8léments de ces combinaisons ’oxc
isolés entre eux, ou soit déja naturellement combinés.

-Or, comme toutes les couleurs se réduisent en effet aux trois
€léments que nous avons indiqués, il ne faut pas alors une trés-
grande contention d'esprit pour parvenir & les combiner mécanis
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quement; soit par deux, pour efl Vf?rmer fles comp?sés toujom.s
colorés, que NOUS nommerons ()zz'zazres; S0it par trois, pour ey

former des composés plus ou moins incolores, que nous nommeropg

sernaires; composés auxquels, d'une et d’autre part, il ne Sagit ply,

que d’ajouter des quantités diverses de blan‘cl,.selola ,!’éclat ou e

degré dintensité de lumiére quon veut leur faire réfléchir.

Ainsi donc, pour former, par exemple, des oranyés, des veris o
des violets, il suffira de combiner entre eux soit des rouges aveg
des jaunes, soit des jaunes avec des bleus; soit -enfin des bley;
avec des rouges, et nécessairement Pénergie coloriﬁque de ces dj.
vers composés participera de celle des composants.

Mais comme déja plusieurs de ces composés existent naturelle.
ment, ou’fabriqués par l'art ; on sent bien qu’alors il est inutile
de les former soi-méme de toutes piéces, puisqu'il suffit de les
choisir parmi ceux qui se rapprochent leplus de la nuance qu'on

veut obtenir: nuance 2 laquelle on peut:dailleurs faire subir
aussi,, pour Pamener 2 un ton donné, la méme opération qu'aux
composés formés de toutes piéces. o

Or, comme dans les combinaisons directes, c’est-a-dire dans,
celles formées avec des éléments isolés, on abaisse & volonté I'é-
nergie colorifique des orangés, en y'ajoutant du bleu; celle des
verls, en y ajoutant du rouge, et enfin celle des violets, eny
ajoutant du jaune, il est évident qu'on peut faire la méme opé-
ration sur les couleurs déja naturellement composées, quelle
qu’en soit d’ailleurs I'énergie ; mais alors ils doivent étre distin-
gués de ceux formés de toutes piécés, par la dénomination de
Co,fnposés indirects, attendu qu’ils sont formés pai‘ des couleurs
déja plus ou moins combinées entre elles. ‘

Parmi les composés naturels , ou formés par Part, on a donné
le nom de bruns aux couleurs obscures et peu ériergiques, afin
d? ‘les distinguer des noires, et particulierement des couleurs

vives et lumineuses. Néanmoins , quoique ces bruns soient de Jeur
Dature peu énergiques, les couleurs qu'ils réfléchissent peuvent
ch;)re étre modifiées. d’apres les mémes principes que pour les

4 : PR . AR
;:j:;iznlerﬁlq?es- D ou il suit qw'on peut :jlbalsser ou augmenter
micgeas ';:: eﬂlel‘g,le colorn’ﬁque,.en y ajoutant; dans le pre-
coulenme as mZou eurs f:omplementalres ;’.et , x’:lalfls l.e second , des

Enfin , 1, norir:efu«:fpe‘ces que celles qu’ils réfléchissent. o emer
toutes les nuances im::if:‘gl,esa(lllemoxen duquel on peut '22 Py

© Verses quantités de blaunc 9“&., en lt? combinant av e
> peut servir aussi, comme les bruns,



COMBINAISON DES MATIERES COLOREES. 45

de base & une infinité de nuances moyennes qu'il est facile de for-
mer par raddition de quelque couleur; mais cependant ces der-
nitres combinaisons p’ont lieu que quaud on me trouve point
dans les autres substances le moyen d’obtenir, par des combinai-
sons plus 51mp]es , la nuance qu ‘on veut avoir.

D’aprés ce que nous venons de dire, au sujet de la combinai-
son des couleurs, pour obtemr un ton (]onne quelconque, il est
facile de voir que tous ‘ces principes sont fort simples ; et qu’ils
Peuvent se réduire & un trés-petit nombre_ de pomts fondamen-
taux aisés A saisir é. Paide du tableau suivant. L

mmm (mmzm B LA CONBIATSOY m (OULECES,

COULEURS hLEMENTAIRES

 JAUNE. - ROUGE R BLEU.

N

- COULEURS B"INAIRES-'

Parfaztes. ‘ ImP“'ﬂ‘"‘"" -
) Orangé - jaune.
OB.ANGE' .‘ . L { Orange + rouge
o Vert. . 4 jaune.
vgnw._. [ g Vert. + bleu. .
o o onlet -+ rouge.
VIOLF.'F' Se e . { VlO]et + bleu.
LT COULEURS TERNAIRES.
o Parfaites. Imparfaites.
S s -+ Jaune.
. -+ Rouge.
. -+ Bleu

N s +
' INCOLORE ST j:
ou Blar&c,_ Gris, ¢ ™ 0 { -+ Orangé . . 4 jaune.
ou Noir. i -« U - Orangé . . 4 rouge.
I B . { ~+ Vert. . . . 4 jaune.
-+ Vert. . . . 4+ bleu.
{ + Violet. . . 4 rouge.
+

Violet. . . 4 bleu.
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" En offet; S 1’?n‘ suppose que, dansce tableau, les troig Pre.
micres couleurs jaune , rouge et bleue’; sont & leur plus hayt g,_
gré de pureté élémentaire, ce que Pon peut reconnaitre déja,
méme ala seule inspection 4 soit enlefl comparant 'avec d’autres
couleurs de méme espéce, s0it en examinant avec soin si chacune
Jelles est exempte de Pimpression des deux autres , il s'engyj;
quétant combinées par deux 3 I'état moyen dont nous avons parl¢
plus haut, elles sont véritablement binaires parfaites; et qu’elleg
sont binajres imparfaites ; lorsqu’elles offrent quelque excédant e,
deca ou au-dela de cet état moyen. . . ! & |
A Pégard des combinaisons ternaires, elles sont toujours inco-
Tores , quel que soit le degré de lgur i,ntgn_sit_é ylum:inquse', lors.
qulelled n'offrent aucut excédant de couleur ; et ; dans le cas con-
traire, elles sont toujours colorées; plus ou moins, puisqu'elles
offrent toujours, soit des excédants élémentaires ou binaires par-
faits, soit des excédants binalrés imparifaits, ainsi que nous avons
indiqué dans le tableau. =~ R
_ Comme, au reste, ce tableau offre sous un seul point de vue,
Ies principes de tqurégs les 'c¢g1bipgi50ns ,pqssibles , et qu’en effet
il n'y a dans la nature ducune espéce de couleur qui ne s’y rap-
porte , nous bornérgig ici les développeinefits que nous venons
- d’en donnér; €t #ibhs terminetons ce sujet pat quélques autres
 détails particuliers et &ela offer'ts par Watin ; détails auxquels il
- sera facile d'djouter soi-méme ceux qui résultent des principes
que nous venons d’exposer. ' - |

BLANC.

’ Lﬁitt.‘ois substances qui dehnent le Bldhe ; sont , comme 1nous
Tavons @it page 14 ; le blanc de Bougival , le blanc de céruse, Ie
blanc de Plomb. S : ' A

Pour a\,roir un blz‘m‘c éjz détféi?t[?e', si vous ne voulez pas vernfr 5
broyez 4 I'eau du blanc de Bougival , 6t détrempez-le a la colle de

parchemin. . ‘ v
'dé?:evous \lroulez vernir ; -broyez du ])Ianc de céruse a I'eau, et

mpezle 3 la colle’ . Ao le
blanc de piom, colle de Parchemm. Qn prépare de méme
POI.]” Deéin T . N i

ou le I:igimgre A Lhuile, i vous voulez vernir , broyez la ceruse

trempez] ¢ ¢ plomb avee de Ihuile de noix ou d’xillet, et dc-

rretipez-les avec de Pessence de téxébenthine.
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Si vous ne voulez pas veriir, il faut les détremper avec de
Yhuile copée d'essence. :

Comtiié les teintes absolument blanches sont quelquefois trop
fades a la vue, que le temps les _]aumt et quie Vhuile 1es roussit
toujours un peu, pour leur conserver leur blanchieur, il faut y
mettre une légére pointe de bleu, ou du noir de charbon, que

Ton broie séparément, soit & Yeau, soit i I'huile, et qu’on mé-
lange ensuite avec le blanc. - ‘

Le blanc nuancé de noir ou de bleu donne le gris: Les prmm-
paux sont : Vargentin , le gris de perle, le gris de lin et le gris.

" Le gris argentin se fait en prenant du beau blanc ; et le mélan-
geant avec du bleu dindigo , ou du noir de- composxtlon ou du
qoir de v1gne ; en trés-petite quantlté

Le gris de lin se compose avec de la ¢éruse, dela laque,' et trés-
peu de bleu de Prusse , qu’on broie séparément , et qui, mélangés
ensemble ddnsla quantité nécessaire; donnent le gris de lin qu'on
cherche. _

Le gris de perle se fait & peu prés comme 1’argent1n; on peut
£€galement y substituer le bleu de Pruste au bleu d’indigo.

Le gris ordinaire se compose avec da blanc et du noir de char-

bon. Tous ces gris Semploient égaleInent a Phuile et 3 la dé-
trempe. ~

JAUNE.

Locré de Berm pur. donné un ]aune fonce , et un jaune plus
tendre lorsqu’il -est melange avec le blanc de céruse, qui lui
ajdute du corps. Onj peut les employer lun et Pdutre en détrempe ;
})royes 4 Vhuile, on peut les détremper a Ihuile, ou & lessence,
ou & Vhuile éoupée dessence.

' On compose le chainois avec du blanc de céruse, beaucoup de
jaune de Naples une pomte de vermillon et un peu de jaune de
Berri : cés substances s emplment de toutes facons

On fait 1a ]onquzlle avec de la céruse et “du stil de grain de

T"OYBS on aura le j ]aune citron ou aurore, en mélant plus ou moins
d’orpin rouge et & orpin jaune. L’un et Pautre ne s ’emploient guére
qua lhuile, et deviennent superbes employés au vernis. Si vous
ne voulez pas vous sexvir d'orpin, prenez du blanc de céruse,
auquel vous ajOuterez‘ du beau stil de grain de Troyes, ou du jaune
de Naples, qud est plus solide, et que vous einploferez comme
¥ous youdrez,
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Lorsqu'on ne veut point dorer un sujet, on le met en couley,,,
ui se fait avec le plus ou le moins de blanc de eéruse |
dor, ¢¢ T oins de jaune de Naples et d’ocre de Derri -
lus ou le moINs de jaune de Nap es e’( e Berri. On y Peut
joindre un peu d'orpin rouge, pour soutenir le ton de Lor: o
emploie toutes ces matiéres a Phuile ou & la détrempe.

ROUGE.

Lé rouge ne se' mélange guere pour la peinture d’impl‘ession,
qui n’en fait usage que pour les carreaux d’appartements, lesroyes
d’équipages et les charriots. Pourles premiers, on se sert. du grog
rouge et du rouge de Prusse ; pour les seconds, on emploie le ver.
millon , le minium et le rouge de Berri, et c’est ce dernier qui

-sert aux gros ouvrages de peinture en rouge. On en verra lem.
ploi dans le détail de ces trois parties. - : .

- )

" Dela laque carminée , du carmin, et trés-peu de blanc de cé-
ruse , font le cramotsi. o - :
Pour faire couleur de rose , mettez peu’ de carmin, une pointe
de vermillon et du blanc de plomb. = o
De la laque, du carmin et peu de bleu, font lilas. Ces couleurs
seront plus belles,- employées a lhuile d’ceillet, et détrempées &
‘Tessence. " : o
) BLEU.
Le bleu de Prusse et la céruse ; plus ou moins combinés entre
eux , donneront le bleu tendre , le blew céleste , le bleu de Roi et le
bleu Ture; il faut plus de blanc pour le bleu clair; il en faut peu
quand on veut le foncer. Vous pouvez broyer I'un. et 'autre &
Yeau, et Vemployer a 1a celle;- mais la couleur sera plus belle si
vous la broyez a lhuile d'ceillet et1a détrempez & I'essence.
Le violet se compose avec de la laque, du bleu de Prusse, un

peu‘de carmin ét trés-peu de blanc de plomb, a Ia colle ou &
T'huile , comme on juge 2 propos.

VERT.

Le vert 4 . vé

5 7 e vert d'eau en detrempe se fait avec du blanc de céruse broyé
eau o .

' aus ib, avec lequel on méle plus ou moins de vert de montagne

S A Y »
Jes détrOYé aleaqy, selon qu’on le veut plus ou moins foncé; on
r > . <~
empe Fun et Pautre a la colle de parchemin. On compose
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aussi un vert d’eau plus vif et moins sujet & changer, avec de la
céruse , de 1a cendre bleue et du stil de grain de‘Troyes.

Quand on veut employer le vert deau au vernis, il faut broyer
‘séparément 2 l'essence, du ver'f-cle-gﬂs distillé et <’1u blanc de cé-
ruse ; incorporer le vert-de-gris df‘ns la quantité nécessaire de
blanc de céruse pour la teinte, et detr(?mper le tout avec un vernis
3 Tessence. Ce vert deau ne jaunit jamais ; mais si vous voulez
donner de la solidité & votre ouvrage, comme sur. le panneau
J’une belle voiture & fond vert , verni-poli, il faut, en remuant
bien, détremper votre vert-de-gris calciné, l'essence et votre cé-
ruse’, aussi broyée a I'essence , avec un beau vernis au copal. .

Le vert de treillage se compose en mettant 500 gram. (1 livre)
de vert-de-gris simple sur 1 kilog. (2 livres) de céruse: on les broie
Pun et Pautre sépax‘ément a Thuile de noix, et on les détrempe
aussi i I'huile de noix. Lorsque c’est pour employer 4 Paris, on
met 1 kilog. 500 gram. (3 livres) de blanc surle vert, attendu que
Yair de cette capitale le noircit; au lieu que; pour la campagne,
on ne met que 1 kilog. (2 livres) de céruse, le grand air man-
geant toujours le vert. Quelle est la raison de cejte différence
prouvée nécessaire ? Je laisse aux physiciens 2 la déméler; ce qur
est certain, c’est que l'expérience en démontre la nécessité. St
josais hasarder mon opinion, je dirais qué cela vient peut-étre de

- ce que l'air de Paris, plus chargé de substances animales exhalées,

~qui se déposent sans doute rsgir,“éé[vért , Y prennent bientdt le ton
de la putréfaction, et occasionnent la décomposition” superficielle
du verdet, tandis qu'elles agissent sur la céruse en la noircis-
sant. ' T L ‘

Le vert de comp‘qsiti'on, pour les appartements, se fait avec
500 gram. (1 livre) de blanc de céruse, 61 gram. (2 onces) de
stil de grain de Troyes, et 15 gram. (demi-once) de bleu de
Prusse; plus ou moins de stil de grain de Troyes peut donner
. le ton qu'on cherche; ou raccorder une couleur. Si vous voulez
faire usage de ce vert en détrempe, broyez-le a leau, et le dé-
trempez A la colle de parchemin. Si vous le broyez a Phuile , dé-
trempez-le A Pessence. . :

Le vert pour les roues d’équipages est composé de céruse et de
vert-de-gris distillg, broyé séparément avec moitié huile et moitié
essence, et détrempé avec le vernis de Hollande dont nous parle-
rons ci-apros. ' :

Le vert de mer se compose avee du blanc de céruse, du bleu
de Prusse, du stil de grain de Troyes; le vert pomme, avec du

L' drt du Peintre, Doreur et Vernisseur. &
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15,:311, du vcrt-dg-{.’;ris. cris.tgllis‘é, et plfx's qc jaune} lg vert Sax"i
avec du blanc , du vert crlstalhsév, du jaune et plus dé bley,
BRUN.

ﬁous rangeons ici les cox‘;lét;lfs 'd.e bois et,'!es co,u'legrs sombreg ,
parce qu'il est bien rare que la peintare {iyx;n_grg/ssymnl fasse. usagg
dune couleur décidément brune, A moins que ce ne Soit poy,
 obtenir des tons moyens et Tompus. o

. Trois quarts de blanc dé céruse , --lfautre_ quart d qcre de rue,
de terre d'ombre et de jaune de Berri ; font la couleur de bois de
chéne : plus ou moins de ces derniéres subsFan.qes vous donne.
ront la teinte que vous cherchez: elles femploient également 3
Thuile et a la déwrempe. e Lo
. Le blanc de céruse, I'ocre dé,.gue et la terre'd’ombre , rouge et
jauhe de Befri_; vols donmeront la couleur de bois de noyer 5 vous
fles"emp:loie'réz'-él,lsi colle ou 'étfl’huilé?? comme “‘.fo'u's le voudrez.

Le rouge d’Angleterre ;-Locre de rue et le noir d'ivoire, don-
ment lé iarron foncé ; on Téclaircit en ¥ mettant moins de noir et
plus. de rouge: ils peuvent ¢tre employés en détrempe ou 2
'L'olive en détrempe se fait avec du jaune de Berri, dé indigo
et dix blanc. de Bougival; mais qiiand-on veut vernir dessus, au
liendeé ce blahe ; il faur employer de la-céruse. Lolive a Lhuile se
fait en broyant{ &vee, oe liquidé, du jaune de Berri, qui estla
hase de ceite conleur ,un peu de vert-de-gris et de noir, quon
détrempe 4 I'huile coupée d’essence ; plus ou moins de ces deux
dcrniei‘s’ donnent le ton de Volive. - St

t

ST ES

N sore

I 14 R "‘:"A S N
DES LIQUIDES QUI SERVENT A BROYER ET A DETREMPER

ey
i

~aes .. . LES MATIERES COLORANTES.
On .2 yu queles diverses. couleurs employées dans la peinture
€taient des substances solides produites ou par la nature ou par
1’5}“; d’apres cela il est visible qu'on ne pourrait les étendre ni
les appliquer sur d’autres cor{jé pour les y fixer, si on ne com-
mengait par les hro
€ncore sensible
¥’ échapperaient

qu pussent yet

A

yer et les réduire en poudre trés-fine. Il est
que si on les broyait A sec sous la mollette, elles
€1 poussiere. On a donc cherché des li(llli(!es
enir les particules légeres divisées par le broic;
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ment  et. qui, lorsqu’elles sont broyées, pussent les déwremper,
de facon qu' elles § etendent facilement sous le pmceau ces liqui-
des, qui se. trouvent alors teints. de la couleur de.la substance
 quils ont 1mpregnee g'appliquant sur la. surface des corps , les
penetrent, sy incorporent, y ﬁxent et y malntlennent la cou-

4 .

leur.,”, T Cot e
Leau, la colle le lau: les hu:les, l’essence de terébegxthme et :

quelques, vernis sont les liquides qu’on emploie pour royer et
den«emperlescouleurs. P P T Cne

~ L'eau, que nous, ne deﬁmrons pas, parce qu elle est, sufﬁsam—
ment connue ; sert, dans la. pemture,, a broyer les substances
colorees ; elle les lave, les degage des pa,rtles grossitres qui brunis-
sent les couleurs ; les conserve ; et. non- seulement elle est le pre-
fmxer hqulde de.la détrempe, mais encore elle dlspose et;clanﬁe
Tes substances ,qui doivent étre broyees a Yhuile, lesquelles de-
viennent bﬁapcoup plus belles lorsqu'on a‘eu, la préeaution de les
broyer dabord 2 l’eau.,ll faut la choxslr pure, nette ; légere,,
douce . et .de rivitre, par. preference dux, ‘eaux dé.puits .ou.de
source , qui sont presque toujours trop crues et chargées de sélé-
Rites, quiyen se, decomposant ou se precxpltant poussent au
l)lant;. BT "”""i" SuEAT e w‘?‘ RYEEN : g ’

. La colle est un'mog, gehéral qul expnme une mauere fabrlquée )
at visqueuse’y.quon emplole; liquide. pour wnir deux ou plusieurs
subtances, de mamere A ne.pouvoir ensuite. les séparer que, trés: '
dlfﬁcﬂement Les pelntres et les doreurs s'en servent comme fna-
tidre tenace; pour appliquer et fixer une couleur de fagon qu’elle ne
puisse seffacer .en la frottant ,‘et alors ils la composent forte ou
faible, selon le su}et. Ils-1a font chauffer , ou tiédir seulement, et
jamais bouﬂlhr car, sils lemployalent bouillante, elle termratt
l’eclat et, la_vivacité de. leurs couleurs. Quelquefois aussi ils s'en
servent comme corps intermédiaire pour.empécher quune sub-
stance liquide ne pénétre dans une solide ' comme lorsqu'on veut
étendre, du Vernis.sur, un papier ; oi.Pencolle auparavant, ainsi
qwon le verra dans. lemplm du_ vernis; alors ils la choisissent
claire , légire,, limpide, et Yemploient froide. '

11y a plusiewys sortes de colles en usage dans la pemture et la

dorure. Les principales sont : la colle de gants, celle de parche-
‘min, celle de brochette , de I‘landre etc. Nous ne nous arrete-
Tons qUaux simples detalls de leur préparation et de leur emploi ,
renvoyant , pour le surplus, a Part de faire les colles, donné par
YAcadémie des Sciences, et rédigé par M. Duhamel.
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La colle de gants s€ fait avec de la rognure de peau blanche g,
mouton , qu’on fait macérer et dlSSOl.ldl'e dans l'eau b.ouillame ,

endant trois ou quatre heures, erfsulte g:oulexf a travers un tamig
zu ' o linge clair , dans un vase trés-propre. Ijorsque la colle ¢
refroidie , elle a la consistance d’une forte gelée de confitures, g
gen sert plus volontiers pour faire les détrempes de couleurs qu'on
ne veut pas vernir.

La colle de parchemin est faite de rognures de parchemin neyg
et non écrit, quon met bouillir pepdant quatre a cinq heureg
dans leau, comme la colle de gants: 1:11 dissolution en est plus
longue. On Pemploie pour faire les détrempes qu’on se propose
de vernir , et pour les ouvrages quon veut dorer. Elle foisonne
davantagé et se corrompt moins vite que la colle de gants. Poup
1a composer , « jetez 500 gram. (x livre) de parchemin dans 6 lit,
(6 pintes) d’eau bouillante; laissez-la se macérer et se dissoudre 3
bouillons égaux, pendant quatre heures, de fagon-qu’elle soit
réduite 3 moitié. La colle faite , passez-la par un linge. Quand
elle’ est.refroidie, elle doit se trouver en cdnsistance de gelée
forte. » R ._ _ P -
Nous aurons occasion , dans le cours de cet ouvrage , de parler
de trois différences de force de colle, en disant qu'on emploie de
la colle forte, de la colle moyennement forte, et de la colle faible.
Nous allons indiquer comment on la coupe pour Paffaiblir, selon
la densité qu’on veut qu’elle ait, et la mettre par degrés A ces trois
especes de titres. S ’

La colle dont nous venons de donner la ,’dbmposition est la forte
colle: pour la. réduire & sa moyenne force, ajoutezsy 1 litre
(1 pinte) d’eau; il en faut quatre pour la rendre faible, et da-
vantage si on la veut trés-légére. R -

1 faut mettre la colle dans des vases trés-frais de terre vernis-
sée, et les garder dans un endroit frais , éloigné du soleil, de
toute chaleur et de toute mauvaise exhalaison : elle est trés-sus-
ceptible; de tourner, surtout dans les temps d’orage; Observez
qu’il faut, dans les temps de chaleur, pour que la colle acquiére
une consistance de gelée , y employer beaucoup plus de parche-
min. Ainsi, pour.la doser convenablement, il faut consulter les

1353225-; tla;ll colle de parchemyi,\n se .fait aus:si dans les saisons tem-
o : 1’Z[ése conserve assez bien I'hiver, mais se corrzoml:t-
» €t se résout en une eau gluante, qui entre bientdt

en putréfacti i
ar(I:)e ,actlon. _ll faut éviter de se servir de colle trop forte,
P qu elle ferait €cailler la peinture.
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La colle de brochette se fait avec du gros parchemin, que les
tanneurs tirent des peaux préparées et écariées. Elle est moins
y - a ?
cheére que celle de parchemin , se prépare de méme, et ne sem-

ploie que pour les gros ouvrages.
" La colle de Flandre , dont on se sert surtout dans le décor, et

quon méle dans les couleurs destinées aux carreaux d’apparte-
ments pour y fixer la couleur, est. faite de rognures de peaux de
moutons , d’agneaux , ou d’autres peaux d’animaux: elle doit étre
blonde et transparente. Les uns la jettent dans de l'eau bouil-
lante; les autres lalaissent tremper une journée dans Peau, ensuite
la laissent fondre dans I’eau bouillante : on la passe pour s’en servir.

Le lait est un produit naturel de la vache, et en général des fe-
melles d’animaux: nous en parlerons plus au long ci-apres.- h

L'huile est un liquide d’une utilité et d’'un usage extrémement
étendus. Les Grees, qui attribuaient 3 Minerve la découverte de
Volivier, ont fait présider cette déesse a tous les arts, parce qu'en
effet il en est peu qui puissent se passer du secours de I'huile ; ce
qui est singuliérement vrai pour nos trois arts.

Celle dont ils font le  plus d’usage , est Vhuile de lin. Elle est,
Sans contredit, la meilleure de toutes. Sa propriété partiéuliére est
d’etre plus facile A se dégraisser , c’est-3-dire d’absorber facilement
le gaz oxygéne de Pair qui la fait passer de Pétat liquide a 1'état
solide, et d’étre la nioins chere. A son défaut, on doitrechercher
Yhuile de noix ; ce nest que lorsque ces deux huiles manquent,
quon peut employer Vhuile d'willet; mais comme on vient de le
dire, ces deux derniéres sont plus difficiles a sécher.

L'huile de lin_est celle qu’on tire par expression des graines de
1a plante de ce nom ; il faut la choisir claire , fine, ambrée , trés-
amere au gout; car plus elle Vest, plus elle est siccative , se cuit
mieux, et est moins susceptible de gercer ; la meilleure que nous
ayons dans le commerce , est celle de Hollande ; celle qui vient
de Lille, est souvent mélée d’huile de navette. Pour rendre Phuile

de lin aussi blanche que I'huile d’eeillet, il faut la mettre dans
une cuvette de plomb, exposée pendant un été au soleil; on'y
jette du blanc de céruse et du tale calciné: ce mélange, en don-
nant & Phuile un plus grand pouvoir d’absorber I'oxygéne,la rend
plus siccative et éclaircit I'huile. .

L'huile de moix , dont se servent nos artistes, est celle qu’on
obtient par une seconde expression des noix; elle Pemporte sur
VYhuile de lin par sa blancheur , mais n’est pas aussi siccative. On
1’adOPte pour broyer et de’tremper les couleurs claires , telles que

53
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1 blane, Ie gris; que Yhuile de lin ternirait un peu. Il fagy 1,
choisir planche, sentant bien son fruit, tant au gothit qu’a ¥’ Odorat
L’huile d'ceillet est celle qui provient, par expression , de I3 g,

mence du pavot noir pilé, il faut la choisir plus claire que lhulle
d’olive, ne sentant rien : ¢’est la plus blanche de toutes les hux]es.
aus51 ¢ emplme-t-on pour broyer et détremper le blanc de Plomb

lorsqu on veut de beau blanc.’ : ’ ‘

. Nous ne’ pouvons quindiquer les propnetes et qualités deg
hulles relatives 3 nos arts, et en fixer 1é choix: un plus long d4.
tail sur leur nature, surla facon de les extraire, n’est pas de notre
ressort et ous conduirait trop loin. Dans la description d’un art
il est des bornes qu on ne peut franchlr sans envahlr sur les arts
v01sms. oo ‘ '

‘Plusieurs personnes 1magment quiil est indifférent de se servir -
~ dhuile d’olive , oude’ navette, ou d’ asplc mais elles doivent sat-
tendre R syrtout avec celle dohve A voir leurs couleurs ou do-~
rures, ou vernis, se termr et rester toujours gras ou onctueux.
L'huile daspic est’ presque tOU_]OlllS fa151ﬁée ou alIongee avec Pes-
sence de terebenthlne. R

" Lessence ou l’huzle ou Vesprit de te're'benlhme est 1a partie hui-
]euse"“dieree et subule de'la terebenthme qu’on a obtenue par |
la dnstnliatwn. Nous 1a ferons "connaltre davantage dans Part'du
vermsseur noqs md]querons seulement ici ce qu’i il faut fau‘e
pour connaitre si Pesserice | qu’on veut employer est bonne. Broyez
du blanc de c céruse & Thaile ; detrempez-le dans l'essence; si cette
dermere surnage une deml-heure apres, elle est bonne si elle ne
lest as, elle: smcorpore avec le blaric, qu1 devient epaxs ce qui
prouve gu elle n’est - pas assez rectlﬁee. ‘11 faut la choxsn‘ claire
comme de 1eau de- roche ; dune odeur fort pénétrante,, désa-
gréable elle sert & detremper les couleurs broyees a Phuile, lors-
qu, on don; vernir ar-dessus elle étend mieux les couleurs et Ies
prepare 4 recevoir le vernis. On met ordmalrement par-dessus un
vernis ‘sans odeur , 'qui non-seulement emporte celle de Pessence

de terebenthme, mais méme celle que pourralt donner I’huile
eu.e-meme -

L S

ua
Quant aux vernds qui servent i bronzer eta detremper les cou-

leurs, o

n

d V, en trouvera les recettes et les procedes dans notre Art
u ermsseur :



CHAPITRE III.

DES PROCEDES DU PEINTRE D'IMPRESSION.

SECTION PREMIERE.

DE LA FACON D BROYER ET DE, DETREMPEB LES COULEUES.

. 4,,'.
IR W

S e N -

Ce ue nous avons (]lt ‘lusqu a present sur les outnls nécessqu'es
aux pemtrgs,l sur la nature es suBstances colorées, des lxmees,
'tii s_g_rv’ent a les Broyer et les détrem?er, mteresse egalement
les amateurs ‘et les ﬂI‘tlSteS. Ce que nous allons conmderer,

relatwement é\ leur bronement et a leur melange 1 parajt du

“ressort  des dermers, 'est Y eux, et surtout aux marchapds

de couleurs, quiil il 1mporte de les savou' blen broyer, détrem-
IR
per et mélanger, parce que de ces Premleres operatlons de,-

pend la beaute des Bﬁﬁrages. Plus les matieres sont Bmoyees,
mqms il en faut pour executer ce quon entreprend de peindre ;
leur'éxtensmn est proportlonnelle a la ténuité de leurs molecu]es :
et cette consxderahon est d un’certam meme dans les grandes en-
tre?rlses. Les amateurs qui veulent g amuser a pemr{re ne s’oc-
malPropres, quelquefms dangé'feuses 3 et tres—peu lucratlves. En
faisant venir les marchanchses toutes préparees , et prétes 3 étre
em‘ﬂoyees  ils g epargneront les nsques dela maladresse, le dé=
gcmt les dangers des appréts, qui sont ce que la pemture d’im-
pression offre de plus dxfﬁmle, et pourront se borner au plaisir ¢ de
Vapplication, dont le succts est toujours certam, puisque 1 la ma.
ladresse meme ne peut que manquer | 1a perfectlon et non la
réussite,
On broie ordmaxrement les couleurs sur un porphyre un mar-
bre ou autre pierre dure, avec linterméde de leau , de lhulle et

de Vessence ; ensuite on les détrempe.
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Détremper, c’est imprégner un liquide d’une tcinte de faron
qu’il puissc s’étendre sous 1a lbrosse.l o |

1o Quand les matiéres sont broyées a I'eau, il faut les détrey,
perala colle de parchemin. . '

50 Si Pon veut les détremper dans un vernis a l’espnt-de.vin’ i
suffit, apres les avoir broyées, d’en détrel.n'pf?r ce que Pon vey,
employer sur-le-champ; car les couleurs ainsi préparées séchey,
trés-promptement. :

30 Les couleurs broyées a Thuile s’emploient quelquefois 3
I'huile pure, plus souvent a Phuile coupée d’essence, et trés-soy.
vent avec Pessence de térébenthine pure; P'essence les rend cou.
lantes et faciles 3 étendre. Les couleurs ainsi préparees sont leg
plus solides ; mais elles exigent plus de temps pour sécher.

4° On broie les couleurs & I'essence de térébenthine, et on Jes
détrempe au vernis; comme elles exigent un trés-prompt emploi,
il n’en faut préparer que trés-peu a la fois, et pour louvrage du
moment. Les couleurs ainsi broyées a Pessence, et détrempées au
vernis, ont plus de brillant, séchent plus vite que celles prépa-
rées a T'huile , mais sont plus difficiles & manier, étant sujettes i
épaissir, surtout quand on en détrempe trop 2 la fois.
Nous venons de dire qu’il fallait broyer les mati¢res qui donnent
les couleurs sur le porphyre ou sur la pierre. Lo
Le porphyre est une espece de pierre d’un rouge-brun tirant sur
le violet, ayant des points blancs, d’une dureté qui résiste aux ou-
tils les mieux trempés, par conséquent trés-propre i broyer les cou-
leurs. A son défaut, on peut se servir du granit d’Orient (1); on lui
préfere Iécaille de mer, espéce de pierre grise, twés-compacte et
- tres-serrée, dont nous serions bien embarrassés de donner la no-
lice d’aprés les naturalistes, qui vraisemblablement ne la connais-
sent pas sous ce nom. L’écaille de mer bien choisie a beaucoup de
dul‘eté, et est plus susceptible de poli; aussi broie-t-on plus fin
et Plfls promptement. Il faut préférer la grise a la rouge ; il y en
a qui se servent d’un greés fort dur, qui, étant bien imbibé d’huile,
est d'un bon usage. On congoit qu’il faut éviter de se servir de
Pierres tendres, qui s’usent en broyant, se mélent avec les cou-
Gurs, etles ternissent quand elles sont vives.
Le§ molettes sont des pierres taillées en cdne a plat, ou enchis-

(‘) M. Guettar

»
I'Académie des sd-s est bea“COHP etendu, dans ses mémoires insérés parmi ceux de
Clences | g . . -
. . r la nature de cet . ecteur cu
rieux de leg consulter, > na te pierre : nous prions le lec

‘
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sdes de manitre A avoir cette forme; la base est ce qui’ écrase les
matitres & broyer, et le reste du cone sert a Youvrier pour l'em-
poigner et le promener sur le porphyre : ¢.311e§ servent a broyer, et
doivent étre fort dures, et, s'il est possible; de la méme rature
que sa pierre a broyer. L -, ‘

On broie les couleurs ou substances colorées en les écrasant avec
la moletie, qu’on passe et repasse souvent dessus jusqu’a ce qu’elles
deviennent en poudxje'trés-ﬁne, en les humectantd’eaupeu a pew, a
mesurequ’on les broie, cequi facilite opération: on rapproche tou-
jours la couleur au milieu avec le couteau, pour repasser dessus
la molette, que Yon conduit en tous sens jusqu’a ce qu’elle soit
broyée autant qu'on le désire; onla partage ensuite en petits tas,
sur une feuille de papier blanc et net, a Vaide d’'un entonnoir,
quon secoue légérement, et on les laisse sécher dans un endroit
propre o il n’y ait pas de poussiere; c’est ce quon appelle cou-
leurs broyées a Ueau, qu’on peut employer en les détrempant, soit &

la gomme, soitala colle, soit & Phuile, et ces petits tas se nomment
trochisques. On peut, sous cette forme , conserver facilement les:
couleurs broyées. 4 T :

.Comme la pierre et la molette doivent toujours étre propres, si
vous avez broyé a eau, lavez-les avec de I’eau; si la couleur ré-
siste, et que vous ne puissiez 'emporter a cause des inégalités de
la pierre, écurez-les avec un peu de sablon et de I'eau, qu'on
broie avec la molette; ce qui se fait surtout lorsqu’on veut ensuite
broyer une couleur d’une teinte différente, comme du jaune aprés
dublanc ou du noir. IR ' ‘ ’

- Quand les_couleurs ont été broyées d Phuile, nettoyez votre
pierre et sa molette aveec de la méme huile pure sans couleur
commesion broyait; apres qu'elle a détaché toute la couleur qui était
restée, Otez I'huile, passez dessus une mie de pain médiocrement
tendre, pour emporter la couleur qui y reste; ce qu’on répete plu-
sieurs fois avec de nouvelles mies de pain, en appuyant assez fort
avec la molette, jusqu’d ce que le pain devienne en petits rou=
leaux et ne sojt plus teint de couleur; si, par hasard ou négligence,
la couleur séchait sur la pierre avant quon ledt broyée, il fau-
drait Vécurer 3 plusieurs reprises, avec du gres, ou du sablon, ou
de I'eau seconde, jusqua ce que la pierre soit nette: ce qu'on re-
connait en lalavant avec de l'eau.
Ceux qui broient ordinairement du blanc de plomb ont une
pierre particuliére qui mne sert qu’a cet usage, parce que cette
couleur se ternit aisément, pour peu quil S'en méle dautres.
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Préceptes.

1 Broyez également et modérément vos substances. 2° Broy,,
les séparément. 3° Ne les mél’angez, po,u i dqn;ne'r fateintc, que lors.
quelles ont été bien préparées. 4° en détrempez que ce gy
vous étes dans le cas demployer, de peur fiu?‘?uvqs epaississen;,
Pour broyer, ne mettez quece quil faut de liqyide POTF Solmetire
les substances solides & la molette. Plys elles sont broyées, micuy
les couleurs s¢ mélent, et donnent une peinture plus douce, plyg
unie, plus gracicuse; Ja fonte’en est plus belle, moins sensible,
Aussi faut-i] donner tous ses soins & les hien broyer finement et
les détremper suffisamment, pour qu'elles ne soient ni trop li-

quides ni trop €épaisses.

Pour détremper, il faut mettre les couleurs broyées dans un pot,
verser peu 2 peu le liquide qui doit servir & les détremper, et l'in-
{roduire en remuant bien, jusqu’a ce que la couleur soit délayée

au point que J'on’désire: ne versez de liquide quautant qu'il'en
faut pour étendre les couleurs sous le pinceau ou Ia brosse,

Le. précepte de’ ne broyer et. de ne déwremper de couleurs
quautant qwon ¢n a besoin, est. essentiel 3 suivre, parce que tel
soin qu'on ennplaie paur les conserver,-elles se graissent ¢t perdent
tovjours de leur qualité: cependant, siFon en avait préparé une
plus grande quantité, i} faut, quand ce sont des terres broyées i

. Thyile, y mettre un peu d’huile par-dessus, et, pour qu'elles ne
se graissent pas quand elles sont broyées & I'eau » il faut les noyer

d'up'peu d’eau qui Jes surnage.
. . , R T \

 SECTION II.
.~ *. DES PREPARATIONS ET MENUS OUVRAGES.

La hfmn;e préparation des surfaceé a peindre est indispensable
pour fg}rfa de belles peintures , soit en détrempe, soit & Phuile; on
1€ saurait donc y apporter trop de soin.

. MATIERES EMPLOYEES AUX OUVRAGES PREPARATOIRES.
DES NIASTIéé.

On - .
tr ﬂI;pelle Mastic une pite malléable destinée & boucher les
ous et fentes deg surfaces & peindre, ‘ :
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Maslz'c pour _lo_c ;?el'"fl!r 6 en détrempe.

-

11 gst composé de blapg dEspagne’ écrasé tris-fin, que Fon méle
~ blen avec de la colle ‘de peaux, de mamere a former une pite
épansse ‘11 ne faut preparer ce masuc qu’an moment de l’em-

ployer, parce qu il seche tres—promptement

¥

Maslic pour la peintuiie d t’liuz'le.

11 est composé de blanc d’Espagne Inen sec, écrasé l)ien fin,
que Ton détrempe petit & petit ;avec de l’hmle de lin. Lorsque le
blanc est presque réduit en totalité en pite, on le pétrit; en cher-
chant 2 y faire entrer le plus d'huile possible puls on le bat sur
un billot, avec une masse ronde de bois dur..  ° :

Pour conserver ce mastic, an’ le nfie.tdans un pot vernissé , et on
le recouvre d’'un morceaun de tmle mbuillée. Pour lemployer, on le
teinte du ton de l’impression que l’on veutreboucher. SR

= . ; "“-l, -
Masucs durs ou szents.
Le mastic de thl se falt avec des debns de gazettes & porcelame
ulverlses, e lon gache airéc Aé lhmle de ]1n a la consxstance
du litre’ gacfxe serré. 'Ce mastic sert & reboucher la* plerre s

"La chaux h drauli ue de bamt-Quentm, gachce avec de l'eau,,

forme a au531 un mas‘uc sur lequel 'adhére blen la pemture a l'huile.

N A
‘ Eau ~seconde.

?oqr préparer cette ean on fau 4lssoudre a froxd 2 kxlogramm es
(4 livres) de potasse (}Aq)epque réduite ep poudre dans 5 litres
o pmtes) deau de ;‘1y1¢re .on agite ce melange et on recouvre le
vase pour ne pas ], exposer. au contactde I air; apres quatre heures,
on enléve, avec ‘un siphon, g dissolution formee puis on ajoute
de nouvelle sur le ~dépot, on décante de nouveau et Von répéte
cette operatlon _)usqu’ﬁ ce que Yeau ne marquc plus sept degrés aun
pése-liqueur.

Il faut conserver cette eau dans des houteilles bien bouchées.

gette précaution est nécessalre pour quelle ne perde pas de sa
oree, -
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‘Pierre ponce.

Cette pierre est un produit volcanique; elle est trés-poreys,
et 1égére. Elle sert a adoucir les premicres couches de Peinture,
. . -~ , . v .
Papier de verre.

N Ce papier, comme Pindique son nom, est fait avec du verre pul-
vérisé a divers degrés de finesse, que l'on saupoudre sur du pa.
pier sur lequel on a étendu une couche de colle double trés.i.
quide,, et avant que gette colle soit seche. -~~~

. . Le papier de verre sert aux mémes usages que la pierre ponce
et surtout pour les petites moulures. - oL
Du Tripoi. -,

- Le tripoli est en grand usage dans plusieurs industries. Dans la
peinture, il sert & polir les vernis. | '

Du Bronze.
- Le bronze est. une composition métallique réduite en poudre.
On le vend par paquets de 30 grammes (1 once); il sert al'inté-
‘rieur pour brounzer les objets en fer ou en cuivre ; mais on ne doit
pas lemployer & I'extérieur, parce qu’il noircit promptement.
' " Mine de plomb.

La mati¢re dite mine de plomb est un carbure de fer, d'un
aspect‘lpetalhqu.e. Elle ¥emploie pour noircir les plaques de che-
mindes et lgs tuyaux de poéle, et, pour cela, il faut la détremper
avec du vinaigre ou de la biére. Lorsque la couche est séche, 0B
lui donne du brillant en la frottant avee une grosse toile ou un
morceau de drap. Détrempée avec de I'huile siccative, elle sert 4

peindre 15 fonte et le fer pour les préserver de la rouille.

De !l Enéaustt'q ue.

L’en i . ' ) .
carrea causflquf‘, sert A couvrir les parquets neufs ou vieux et les
UX mis en couleur, afin de les frotter. Il est composé d'eatty
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de cire, de savon et desous-carbonate de potasse , dit sel de tartre,
‘"dans la proportion suivante : 10 kilogrammes (20 livres) Peau,
10 kilog. (20 livres) de cire jaune, 2k,50 (5 livres) de savon, et
1,25 {2 livres et demie) de sel de tartre. Pour les parquets neufs
ou en marqueterie , dont on veut voir les veines du bois, on em-
ploie de lacire  vierge. Pour faire ‘l’enc_au.sflquf? , on fait chauffe
Peau jusqu’a ébullition, dans'une cl.laudlere en font‘e , on y met
ensuite le savon raclé, lorsqu’il est dissous, puis la cire en petits
morceaux, et, quand elle est fpndue » le sel de tartre; on agite bien
ce mélange et on le retire du feu.

Lorsque I’encaustique est encore tiede, on le met dans un vase

de terre yernissé que Fon recouvre. Pour Pemployer, on le dé-
trempe avec de Peau chaude, suivant le degré de force que Fon
veut lui donner. Pour les ouvrages ordinaires, on met 3 litres (3
pintes) d’eau pour 250 grammes (une demi-livre) d’encaustique

en pite. Pour les parquets ou les carreaux vieux déja en couleur,

on peut teinter cet encaustique avec du jaune oii’ du rouge.
OUVRAGES PREPARATOIRES.

. “ Epoussetage.

Sy R RACINC P € .

- Sur les surfaces neuves ou vieilles, il faut: avoir, soin d’épousse+
ter avant d’encoller ou. de donner une couche gl’i'mpressidn%l
‘Thuile; il faut avoir le méme soin avant de donner une nouvelle
-couche. . S L T
. De PEyrainage.  * :
. i ; . . : [ S .
Les plafonds et les murs neufs, ainsi que les boiseries, doivent
étre égrainés avant de les peindre ou d’y coller du papier. On sé
sert pour cette opération d’'un grattoir, dont la lame est en fer et
forme un triangle équilatéral de o,10 de coté; cette lame est rivée
sur une tige qui entre dans un manche en bois. Les bords de
cette lame sont en biseau et tranchants. Quand le, tranchant est
€moussé, on le ravive au moyen d’une lime batarde. On atteint
-les moulures et 1g sculpture avec des petits fers dont Iextrémité

forme un crochet coupant, que Von ravive aussi avec une lime
batarde.

‘ Du Grattage.

Cette opération est indispensable pour enlever : 1° les anciennes
peintures en détrempe qui écaillent ou qui faiencent; 2° les vieux
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papiers, et 3° les pemturesa Phuile qui s;: lévent p:‘n‘ cloclicg, g,l
y a des clous sur les partles A gratter, il faut préalab]cmem feg
enlever, pour ne pas ébrécher Ies grattoirs. Pour faciliter Ie ﬁrat.
tage, il faut mouiller les pelntures en detrempe et les PaPlers
Tes pemtures i Pliuile dowent &tre detrempees avec de Peay . e
conde cOupee : mals a lexterleur, et prmclpalement sur les Porte
cochéres, les pemtures doivent étre brulees ce qui se falt en leg
mouillant avec de Pessence de terebenthlne él laquelle on met |,
feu. A Pintéticur, on chauffe, les pemtures a lhulle avec une
poéle a briler. Gette poéle est en fole et forme une caisse de 3,
‘centlmetres (r1 pouces) de haut sar 40 cenflmetres (15 POuces)
de long‘, avee 1‘eb0rds de 5 mllllm. (2 Ilgnes) de haut. Le de.
vdnt est otvert et garm d’tin grlllége ou de frmgles en fer asse;
Serrees po‘ur empecher de tomber 15 charbon que Ton met dang

cette poele. L | .
Avant de gi‘atter fes Pelntures vermes ort lave le verms par un

;;;;;

lesswage i Péau seconde.

RS SR TS
Du Lesswage.

AT A e ey
ARt VER P

Lorsque les gnciennes iiemfures peuvent étre conservees, on
s€ bome a laver,les pqmtures en déterpe avee une. eponge ef.de
Teau propre les peintures 2 Phuile doivent étre lessivées: & Feau
| seg:onde coupée avec plus ou, nioins d’eau, suivant le degré de
léur malproprete ; on se. sert pour cette operatlon, de vieilles
brosses usées, mais bien nettoyées; ",

Avant de commencer la peinture dela menuiserie neuve, soit
alhuile, et surtout en détrempey; il faut la degralsser en la lessi-
vant avec de l'eau seconde coupée. L

 Du z‘ze‘(;au'efi&g};_‘

Cette oPeratlon consiste 3 bOucher tous les trous ou les fentes
qui existent- Sur les surfaces A peindre, aﬁn de les rendre bict
v ‘i}:‘}(es'la beauté des pemtmes dépend du soin avec lequel elle est
ite :
P
ot 23: lles Peintures en détrempe on emploie du mastic & la collé;
P €S peintures A Phuile, du mastic & Phuile. Il faut avoir soil

d unir
o avec le Pouce chaque trou bouché, afin que les mastics 1¢
Lment pas d’épaisseur.
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Ces deux especes de rebouchage ne se font que lorsque les sur-
faces ont recu une (_:ouche d’encollage ou une couche d’impres-
sion.

Lorsqu'il y a de grandes fentes aux plafonds, on les rebouche
avec du mastic i plitre , qui est du platre et du blanc détrempés
avec de la colle. Lorsqu ’il existe de grandes fentes sur la menui-
serie, on les masque ‘avee des bandes de calicot détrempées dans
Pencollage pour les peintures en détrempe. Pour. les sujets
peindre 2 Thuile, il faut mettre des . tringles collees dans les
grandes fentes, et reboucher comme 3 Pordinaire.

Pour les facades en pierre, on rebouche les trous avee du mastic
de Dhil ; ou mieux avec du ciment dit chaux. de Saint-Quentin.
La peinture ne prend { pas bien sur le clment -de Pouilly ou de
Vassi. Avant de reboucher les facades en plerre, il faut dégrader
les ]omts et-les momller avac de l’hulle lorsque Ton- emploie du
mastic de Dhil; et avéc de 1 an lorsque Von fait usage du ciment
de’ Samt-Quentm SO o S

w.v’,- e .
P
T

Du Poncdgé.

’

Cette oper%itlon e sé falt que pour les pelnfurés soiigneés ét,

apres fe reboucfmne ‘elle donsisté 3 dnit les Sarfaces aved dé la
pierre ponce 2 pour les surfaces umes ; pour les moulures on em=

37 I BN

plme du papler "de 3 verre. :
s b Poa

oxsque fes pemtures dowent etre vernles 11 faut les poncer

apres chaqﬁe couche. Le goncagé des pemtures en Jetrempe se

a1t avec de leau tres ronde ; pour. les peintures & Phuile on ponce

Ales essence  pour avmr df; beaux onds.

. ,Le poncage des pemtiires en. detrempe n offre pa,s de dangers
pour les ouyriers; mais il n'¢n est pas de méme pour | Ies pemtures
a 1’hulle dans lesquelles on emplme de la céruse, du vert-de-
gus del o¥pm .du vermxllon, etc. Il faut alors s'en preserver an

moyen d’une éponge mouillée,, ainsi quil est mdlque a Particle
Colique des pemtres.

L2
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SECTION IIIL.

DE L'APPLICATION DES COULEURS.

Que les substances colorées sment preparees a Peau, au lait, 3
rhuile, & Pessence ou a1a cire, on concoit que la maniére de les
étendre est toujours la méme; mais il est des preparauons, des pre.
cautions partlcuheres, relatlves soit au su]et qul doit recevoir la
couleur, soit 3 Femploi méme de la couleur. Nous allons entrer dang
tous ces détails dans les quatre articles de cette section, dont chj.
cun traltera del'emploi des couleurs en detrempe, al’huile, ala cire
et an vernis; c'est ordinairement le sujet qui détermine laquelle
de ces quatre facons de preparer 1a couleur que Pon doit adopter-
par I'énumération que nous allons- faire | des différents quets qui
les recoivent, on se determmera aisément sur le choix qu'on doit
faire. Le cinqui¢me présentera quelques réflexions sur diverses
fagons de peindre, introduites par lLattrait de la nouveauté. Le
sixieme donnera la maniére de pemdre les toiles , soit a lhuile,
s01t en detrempe, et de les rehausser d’or. Enfin, dans le septleme,
nous donnerons la maniére de pemdre les tableaux ‘en deux
heures _ ‘ : o

' Dans toute operatlon m ecamque , non—seulement il faut savoir
“ce que Pon veut faire , mais aussi il faut connaitre ce qu on doit
éviter. L’habilité consiste quelquefms plus dans les précautions
que dansles procedes et , pour bien exécuter, il i 1mporte souvent
plus de ne pas ignorer ce qui est contralre que d’étre sir de ce
quon a 2 faire. Au351, dans les trois arts dont nous donnons la
descr1pnon nous nous sommes 1mpose la loi de n ’indiquer ancun
procede, que nous n’ ayons établi des préceptes genélaux , dont il
sera essenuel de se bien penetrer pour étre plus siir de son ope-

rauon et & apprendre meme pour que la mém01re pulsse venir
an’ secours delembarras. . -~ - -

. Préceptes généraux de lu Peinture d'impression.

1o Ne
Poreca préparey, que la quantlte de couleurs nécessaires pour
LY W2V O
— glt;: que vous entreprencz, parce qu’elles ne se conservent
is
] 1805 et yue celles qui sont fraichement mélangées sont
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toujours plus vives et plus belles. Voir ce qui a été dit cx-dessus ,
page 58- ‘

" 2° Tenez votre brosse droite devant vous, et qu il o’ y ait que
sa surface qui soit couchce sur le sujet: si vous la teniez penchee
en tous sens, vous courriez risque de peindre inégalement,

Il faut coucher hardxment et a grands coups, et étendre
néanmoins uniment et egalement les couleurs. Prenez garde d’en-
gorger vOS "moulures et sculptures si cet accident arrlvalt ayez
une petite brosse pour en retirer les couleurs, :

* 4° Remuez trés-souvent les couleurs dans le pot afin qu elles
conservent toujours la méme temte et qu elles ne fassent pas de
déptt au fond. - LT
© 5° Nempitez Jamals la brosse , cest-é-dlr‘e ne la surchargez
pas de couleur. < » ‘ﬂ‘.t ‘ : :
6° N'appliquez j Jamals ‘une’seconde cduche, que la premlere ou
precédente ne soit absolument seche ce que lon connait axse-
ment, lorsqu en'y portant légerement le dos de 1a main, il ne sy
attache en aucure fagon.- :

7% Afin de rendre cette, Ktlon plus prompte et plus uni-
forme , faites tou]ours vos couches les plus minces possibles,

- 8° Avant de peindre’, il faut’ abreuver le quet abrewver, c’est

_étendre une couche d’encollage ou de blanc 4 Phuile sur le sujet
qu’on veut pemare pour en remphr ou boucher les pores, de
facon que le sujet dev1enne uni; par I3 on ménage les couches
de couleurs ou de vernis, qu 11 faudrait répéter trés—souvent sans
cette précaution., .

9° Tous.les sujets qu’on veut pemdre ou dorer doivent étre en
fonds blancs, ils conservent les couleurs fraiches et vives; les cou-
leurs qu on apphque empechent que Pair n ’altére la blancheur,

et cette blancheur répare les dommages que les couleurs recoi-
vent de l’alr., AT e

N

1w,

E

ARTICLE PREMIER

oy

mv. meml ms conu:nas pnﬁPAnEns EN DETREMPE‘

. Peindre en détrempe , est peindfe avec des couleurs broyées &
Veau et détrempées a la colle. La détrempe est sirement la plus
ancienne maniére de peindre ; il est naturel de croire que les pre- .
miers qui on trouvé les matiéres qui donnent les couleurs , les ont
‘dabord détrempées avec de Peau, et qu'ensuite,, pour donner de

L'drt du Peintre, Doreur et Pernisseur. 4]
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la consistance 2 cette eau colorée, ils .l’on't pré[.ja'rée avee de |,
omme ou de la colle. Cette sorte (!;c. peinture, 'bl;ﬁl}::f"aite'; s cop.
seive longtemps; elle est 1 plus en usage; elle Semploie sy 1,
plitres , les bois , les papiers; on en ,fléQ{Ol_fQ.lf}Smappart(’ex{lents, Toyt
ce qui Wést pas sujet & étre exposé aux injures de Tair, comipe
boites , événtails , esquissés, est ordinairement peint en détremy,,
Oin peint aussi 4 14 colle tout ce qui n'a quun éclat momentang,
Bu'ce’ qui nest pas dans le cas d’étre conserve, comme décorg.
tions de fetespubliques ou de théatres. SRR

1
3

Ty a trois sortes de détrempe: la détrempe commune, la dé.

’y

iretipe vernie , qu'on appellé chipolin , et la détrémpe au blang
de roi, Les détails que nous allons donner de ces diffirents ouvra.
ges dans trois pardgraphes., les fel;(}g!;_ mieux connaitre que les
définitions les plus claires. Nous allons'#uparavant etablir les pré.

R S LI pake s SRR NGRS L Aot ; P
ceptes particuliers: de Ia détrémpe, e
I AT AT A S D o

N o ‘ R r e "'v.,% e ‘
L PR N e T SRR .,“.wg«‘.;.,l,w R PR
Préceptes particuliers & la Peinturé dimpression en_détrempe.

1° Prenez garde quil n'y ait,quote Eraisse sur le sujet ; sil yen
a, gratlez ou lessivez avec L'éau seconde, ou frottez la partic
gasomec d Ialdlde abalnthe, . o
~3° Que la couleur détrempée file au ‘hout de la brosse lorsque
vous I v, ot s lle ¥y tent atthshée, st Ia prewe
quiln'yapasassezdecolle,
"~ 3° Que toutes vos Bg*éfé{ibﬁ's,‘ c’est-a-dire, qilg itpuft@s_ les cou-
ﬁh,e?,.f- surtout les premiéres , soient données trés-chaudes , en évi-
-~ tant toutefois ."i“.,l,’v‘eué'slsbiéﬁ't_‘lljlbﬁilléift_es‘:;ﬁﬁg bonne chaleur fait
 bien micux pénéirer 1a coufeur : employée trop chaude, elle fal

FEE AR, § cooahe . il oLl G 4 4 % b A . 3 .
E‘?}}}E@yeg 1\9‘13“!!?3%9,‘ et gite le sujet , etsi c’est du bois, lex

Pose a Eclater. La derniere couche que Ponétend avant que d'ap-

pliquer le vernis , est 1a seule qui doive étre donnée a froid.  #
~ 4° Lorsquon veut faire de beaux ouvrages, et rendre les cou-
leu.rs plus belles et plﬁs solides , on prépare les sujets qu’on peut
Pemdre'? Par des encollages et des blancs d’appréts, qui servent de
foud pour recevoir la C())uleur C’est vendre la surface sur laquell'ﬂ

on . o N -
K ;‘Y,e“t Peindre bien égale et bien unie. Nous en parlerons cl
apres. S R U.,. R ‘ . e e )

5e Ce i | . ’
veuille l:a'u;fpressmnﬂ doit se faire en blanc, telle couleur quon
geuxp'gurp};;' quer; parce que les fonds blancs sont plus avanta-
' © HIre xessorgiy ‘ 'S aul’ untent toujours uk
pewdwfond,. t x:l_es coplcglrls,‘ qui emprunten J
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. 6° Si l’on rencontre des noeuds au bois, ce qai arrive surtout
dans les b01serles de sapin,, il faut frotter ce neeud avec ‘une téte

d'all 1a colle prendra mieux.
a Observatz'on‘s sur les Doses. .

Pour que les détaxls se fassent mieux sentir , nous prendrons,
pour pomt fixe de toute superﬁme apein dre; un ou plusxéurs metres
carreés, qu on peut répartir comme on juge A propos L’on fixera
ensuite la quantité de mati¢res et de liquides nécessaires pour
couvrir cette superficie.-Je n’ai pas besoin de - prévenir mes lec-
teurs que, lorsqu’ils auroilt plus ou moins de 'superﬁcie , il fau-

seront touJours prec1ses et sufﬁaantes on me peut pre$enter que
des a peu pres , <ar il ya des substances qui bowent Blus ou
moins de lxqmde 1¢s memes terres selon leurs degrés de seche-
resse sen abreuvent plus ou moins. Il 'y a 'des partles, comme
platres sapins (1), qui &b pompent davantage. La maniére de
lemployer y fait aussi beaucoup ‘Thabitude sait mieux les ména-
ger qu'une. premlere tentative. Enfin il faut toujours s'attendre que
les premiéres couches consommeront plus de matiéres que Ies se-
condes et subsequentes, qu'un sujet préparé én exigera moins qu’un
autre’ qui ne Pest-pds:la raison en est sensiblé; il faut d’abord
abreuver les pinceaux ; les brosses , les bois 4 les toiles ,; les plétres
" qui-doivent recevoir les couleurs. Les premiéres couches qui sont
destmees a cela sont et doivent étre en plus grande: quantlte que
les autres.

Qu'on emploie les couleurs sur du bois, sur de la toile, ou sur
du plitre’, les doses doivent étre toujours les mémes pour la méme
superficie; il n’y a jamais que la premitre couche qui soit dansle
cas d’éprouver une différence sensible, parce qu'elle sert & abreu-
ver-les sujets ; mais 1a seconde et la troisisme ne doivent pas subir
ces variations , puisque, par la premlére couche , tous les sujets
deviennent égdux entre eux ; en sorte qu une murallle qui a recu
une premiére couche bien donnée, nex1gera pas plus de cou-
leurs & la seconde et ala troisitme , qu'un laml)rls qui aura pas
reillement recu une pareille couche.

“(1) Le sapin est quelquefois si poreux que les couleurs filtrent au trav ers , comme
sl on les passait par un tamis,
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Quand nous parlerons, dar.xs cet ouvrage d’'un métre carrg, |
faut entendre d’une superficie unie et ég’a’le; car, si les bhoig sont
enrichis de moulures ou de sculptures, Pévaluation ne peut plus
atre la méme pour emploi. Nous n’entendons pas parler icj g,
Pévaluation relative au métré d’entrepreneur ou d’expert.

Régle générale. 11 faut & peu prés 125 grammes de couleyy
pour peindre en détrempe un metre carré, surt‘ou.t lorsqu'on Jy;
a donné un encollage. Pour composer cette quantité, prenez ey,.
viron roo grammes de couleurg"brbyées-ﬁ l’eau,\et 25 grammes

«

de colle pour la détremi:{c_er. -

§ I°. DE LA DETREMPE COMMUNE.

= ]
*

La détrempe commune est celle qu’oﬁ Em_nlbf”e pour des ou-
vrages qui ne demandent pas un grand soin , et g’gxigent pas de
préparation, comme plaforids, ‘planchers , escaliers; elle se fait
ordinairement en infusant desterres 4 Peau, et en les déirempant
avec de la colle:!nous allons indiquer quelques sujets ou on

K3

emploie. - R

Grosse _de;trempe' én .bla_né».

l“

~ 1° Ecrasez du blanc d’Espagne dans eau, laissez-le s’y infuser
une couple d’heures; 2° faites pareillementinfuser dunoir de char-
bon dans leau ; 3° mélangez le noir avec le blane, ne les mélez
qu’a mesure , suivant la teinte que vous désirez ; 4° la teinte faite,
détrempez-la dans de la colle d’une force suffisamment épaisse et
chaude; 5° couchez surle sujet: on peut en donner plusieurs cou-

ches. , o
Dose pour 4 métres carrés. Blanc de Bougival, 2 pains (c’est 2
peu pres 1 kilogramme (2 livres), 172 litre d’eau pour Tinfuser;
plus ou moins de charbon aussi infusé a part, et prés de 1 litre de
colle pour détremper le tout. ' L -
~ Si vous voulez employer cette détrempe sur de vieux murs, il
faut 1° les bien gratter; 2°,pésser deux ou wois couches d’eau deé
chaux, jusqu'a ce que le vieil enduit soit couvert; 3° épousseter la
d"a“’.‘ avec un balai de crin; 4° appliquer ensuite les couches d€
détrempe, comme nous venons de le dire. Si c’est sur des platres

neufs, ; el
ufs, il faut mettre plus de colle dans le blanc, pour en abred
ver la muraille. ‘

On , .
Peut employer toutes sortes de couleurs en détrempe coms
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mune; quand la teinte en est faite et quelle a été infusée al'eau,
on la détrempe de méme 3 la colle.” ‘ :

Murailles en Blanc des Carmes.

-

Le Blanc des Carmes est une maniére de blanchir les mm'allles
intérieures, et de les rendre’ belles et pr0pres. 1l faut: i avoir
une bonne quantité de la plus belle chaux quon puisse trouver,
la passer par un linge fin : versez-la dans un l)aquet ou cuvier de
bois, garni d’'un robinet; & la hauteur qu'occupera la chaux; on
remplit le cuvier d’eau claire de fontaine; on bat avec de gros
batons ce mélange, quon laisse reposer pendant vingt-quatre
heures. 2° Ouvrez le robinet, laissez couler Yeau qui a dd surna-
gerla _ch(aux de deux doigts; quand elle sera écoulée, remettez-en
de la nouvelle.: on fera la méme opération pendant plusxeurs
jours; plus on laverala chausx, et plus elle acquerra de blancheur.
3° Pour vous en servir, laissez découler l'eau par le robinet : on
trouvera la chaux en pite; on en mettra une certaine. quantité
_dans un pot de terre; on y mélangera un peu de bleu de Prusse
ou d’indigo, pour soutenir le ton du blancy et de la térébenthine
pour lui donner du brillant: on la détrempé dans de la colle de
gants, dans laquelle on met un peu d’alun, et avec une grosse
brosse on en donne cmq a six couches sur la muraille : il faut les
étendre minces, et n’en pas appliquer de nouvelles que la derniére
ne soit extrémement séche. 4° %n prend une brosse de soie de
_sanglier avee laquelle on frotte fortement la muraille: c’est ce qui
donne le luisant, qui en fait le prix, et ‘quon prend quelquefms
pour du marbre ou du stuc. On ne peut en mettre que sur des
pla.tres neufs; si Pon voulait en employer sur des vieux, ‘il fau-

“drait les gratter Juqq_u au vif et les rendre presque neufs
&

, Murs znte’rzeurs,’cbntre-coews de chemz’ne’es.

2
Quand on veut pemdre en détrempe commune des murs d’es-
caliers' ou parties de murs, on les peint en infusant a Peau le
blanc, ou telle autre terre colorée choisie, et en les detrempant

“ala colle de gants pure.

Badzgeon

Le_ badigeon est la couleur dont on se sert pour embellir les
maisons au-dehors lorsqu elles sont vieilles, ou les églises, quand
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on veut les éclairver; il donne a ces ¢c11ﬁccs lextcrnep; Pune pictre
fraichement taillée. 1° Pre.nez un seau de chaux éteinte; o0 joie
gnez-y un demi-seau de sciure de pierre, dans laquelle vous m¢.
langerez de Pocre de rue, selon Ie’ ton d¢ couleur de pierre que
vous voudrez donner a votre badigeon ; 3° détrempez le tout dap
1a valeur d’un seau d’cau ol vous aurez fait fondre 500 grammes
(1 livre) d’aiup de glace. Badigeonnez le sujet avet une grosse
brosse. Quand on n’a pas de sciure de pierre, on y met plyg
docre de rue, ou d’ocre jaune, ou lon écrase des écailles ge
‘pierré de Saint-Leu, qu'on ﬁagse au tamis, et dont on fait avee 15;1
chaux un ciment que la pluie et Pair altérent diffi¢ilement.

¥

S Badigeor italiens, dit Marmorillo.

. Ce badigeon, plus solide que bégu‘_‘x employesordmglrement sur’
o e, ur e s, s cames I briue, st i d
prendre un’ beau poli lorsqité Yon en donné plusiéurs’ éouches;
avant de appliquer, il fadt aV'diI*:,'s&i;rirqqe'léé s’ﬁj ets §0i§ent' grattés
4 vif et bien Drossés. Tl sé composé dé chaux éteinté par immer-
sion et de Bld'fgé' dé’ Meudon et de Bougival, dit blane C’Espagne.
 Pour éteindre 1a chiatdf, il faut la Eoncasser’ en morceaux de la
prossedd ddne nbix, meitre Eette chaux éoncassée’ dansun mani-
Veat (panier plat en’osiér), et Pimmerger plusieurs fois dans un

i N

Baiet pleitt déan, jusqu'h cé qe la chau wabsorbe phis deau,
ce qué Pon reconnait lorsque Peau reste A sa surface; on P'étend
ensulte sur du carreau nedf, Gﬁ"l‘ili‘en’[’)‘roiii'ét, éans couleur.” Aprés
vingt-quatre heure$ environ, cette chaux étant réduite en pous-
siéré ] on la ramasse avec uné brossé; en ayant $oii d’en extraire
leS\ partiesqul ne séraient Pﬁércé’ﬁ]yplé:féﬁléhi dteintes, et on Jamet
ans dés Eéi;\rié‘auii ‘ou’'dés baquéts propres et couverts. Elle peut
se conserver ainsi plus dune aninée. 0000
Pour faire ce badigeon, on mélange, d’abord 2 sec, deux tiers
de‘ cette chaux éteinte, avee environ un tiers de blanc éerasé
) 1?—%?#@9 ?“pl‘l_is,o‘_n détrempe avec de l'eau de riviére.
Arrivée a la consistance de pite, on la passe _.da;ns un tamis firt
B compléter le mélange et pour en extraire les parties non
passé ?2231‘{‘}8 Yon remet dans le tamis. Lorsque le badigeon ‘_ff’e
quanting d:lc glc;nne le ton que ’l’on veut, en'y mf‘alant une PCtiIe
Teau & 1o liquigif}lrs broy(?es al eau’ , puis on le détrempe avee
Liorsque Yon v:‘:‘lflcessmre pour lemployer‘ | gd
: onner plusicurs couches, il faut que la pres
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miére soit claire,, la laisser Dbien secher et la poncer avant de don: .
ner ]a seconde et’ ainsi de'snite.’
Ce badlgeon se poht en le frottant d’abord avec une brosse
fude, puis avec'un morceau d’ étoffe en laine,
Observatzon. Comme la chaux, suivant sa qualité, demande
lis ou moins de blanc, il est pradent d’essayer sur une peute
quannté de badweon, la PI’OPOWOH convenable pour qu 1[ soxt

solide. P[afandg ou Planchers.

Quand Tes plafonds ou planchers sont neufs, 1° prenez du blane
de Bougival, auquel vous joindrez un. peu de noir de charbon,
pour empécher. que ] le blanc ne roussisse ; 2° mfusez-les séparé-
ment dans Peau; 3° detrempez le tout avec mome eau et moitié

colle de gants (la colle de gants étant forte, ferait ecalller la couche;
c'est pourqum on la coupe avec de Y eau), 4° donnez deux couches
‘uedes de cette temte.

Si les taurs ont deja ete%lanchls il faut': 1° gratter ay vy‘_' xout
Yancien blanc, ¢ estaa-dlre, remettt:e Ie plafond autant & nu qu’il
se peut, ce qui se fait avec dés graltoirs, tantdt dentés et tantdt &
tranche plate et obtuse, emmanchés de court pour fatlguer moins
'louvrler' 2° donner * autant de couches de "chatix quil en faut-
- pour Penduire et le faire devenir blant; 3° 'epousseter fa chaux;
4° mettre déux A trdis couches de bianc de Boungal mfusé é l’eau
ét détrempé 4 1a collé, comie on vient dele dive. ' ,

Lorsque les platres des plafonds sont roux soft par la fumée soit
‘par des infiltrations d’ea\i il faut, hu liew de - couches de chaux
1eur dohner une couche d’huxle boulllante. ’

[l

Plaques de chemmées en mine de p[omb

i 0 Nettoyez vos plaques avec une forte brosse usée a pemdre en
détrempe .enlevez 1a rouille et la poussiére. 2° Pilez environ 125

- grammes (1 quarteron) de la mine de plomb; mettez-la dans un
-potdevinaigre. 3° Frottez-en vos plaques avec la brosse. 4° Quand
elles sont noircies avec ce liquide, prénez une brosse séche,
trempez-la dans d’autre mine séche en poudre, et vous frotterez
jusqu’d ce que les plagues deviennent Juisantes comme une glace.

Carreaux.

Si les carreaux sont ncufs, ncttoyez, grattez st laves-les,
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1© Quand ils sont sces, donnez une couche trés-chaude de erog

. rouge infusé dans Peau bouillante, daus laq'l‘mlle VOUS aurez foy
fondre de la colle de- Flandre : cette premiere opération sepy A
abreuver le carreau. ' ‘

2° Etendez mince une seconde couche, eta froid , de rouge ¢,
Prusse broyé a P'huile de lin, et détreupé .2 la méme huile, oy
vous aurez mis un peu de litharge : ce second procédé sert 2 fige,
et a coller la couleur. ! o .

39 Faites fondre de la colle de Flandre dans de }’eau bouillante;
retirez le pot du feuj; jetezty du rouge de Prusse, que vous y lais.
serez infuser, et incorporez-le bien en le remuant avec la brosse;
-employez cette couléur tiede : cette troi§iéme couche masque la
.couleur '} Phuile, et empéche qu’elle ne poisse et colle aux sou.
liers. . o R \

“

o4 "0 ) ) ; \
4° Quand ‘cette derniére couche sera seche, frottez le carreau

avec de la cire; cette cire %3 son tour, fixe et attache la dé-

- '-trqrhp'e,“ E S

o

R

. ‘Dose pour quatre mélres carrés. -
» . S - P T - .

" Pour la premiére couche. Faites fondre 125 grammes (1 quarte-
‘ron) de colle de Flandre dans 3 litres 172.d’eau; quand elle
‘'sera bouillante, retirez-la du feu; jetez-y alors ‘500 grammes
“(xlivre) de gréé .rduge y q@i] faudra fgmuer ,trés-‘exactément{ Le
Fouge mélé, donnez 1a couche trés-chaude. - .

Pour la seconde, Broyez 184 grammes (6-onces) de rouge de
Prusse avec Go grammes (2 onces) d’huile de lin; ensuite détrem-
pez-le avec 250 grammes (172 livre) d’huile de lin, dans laquelle
vous aurez mis 6o grammes (2 onces) de litharge et 3o grammes
(x 0|n"ce)pure d’essence pour dégraisser 'huile : couchez & froid.
» Pour. la ‘derni¢re. Dans 1 litre ( 1 pinte) deau que vous ferez -
‘houillir sur le feu, jetez go grammes (3 onces) de colle de Flandre;
lorsqu'elle sera fondue, retirez-la de dessus le feu, et incorporezy
375 grammes (3 quarterons) de rouge de Prusse , remuant beau-
coup; appliquez-la ti¢de. . : "

'.I)e’sQ,ug:ld les carreaqx sont vieux, comme ils ont déja été imbi-
Prennent moins de matiere. -

Quand ) ) '
grammes lgs carreaux sont tres-humides, il faut broyer les 184
(> onces) r(l ?nlCes) de rouge de la seconde couche avec Go gram:

e A A - - ’ V-
tharge et méme quantité d’huile de lin; détrempe?

le avec 18 |
: g 4 gram. (G onccs) d’huile et Go gram. (2 OI]CCS) d’cs-
tnce, et couchez a frojq
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Vous aJouterez dans la troisieéme couche 30. gram. (1 once)
d’alun de glace, en’ mcorporam le rouge de Prusse.

Les couches de *couleurs, pour les parquets et carreaux, se don-
nent avec des balais de crin un peu usés, en les promenant de
gauche 2 droite et de droite & gauche; max's on prend de moyennes
brosses pour aller au loncr des lambns

Pa,rquels. :

Pour mettre des parquets en couleur, on choisit ordmalrement
une couleur citron ou orange : cette dermére est plus belle. Quand
le parquet est balayé et nettoyé : .

1° Tirez une teinture orange ou c1tron ce qui se falt en melant
p]us ou moins de graine d’AVIgnon, de terra merita et de safranum ;
il y en a qui ne mettent que des deux “derniers, d’autres qui
n'emploient que du safranum pur. s ‘
. 2° Pour coller votre teinture au parquet, ]etez-la dans de l'eau
dans laquelle vous aurez fait fondre de la’colle de Flandre lors-
que les parquets sont vieux, aJoutez-y de Tocre de rue, pour don-
Jper du corps 3 la teinture,

3° Donnez avec un balai deux couches ticdes de cette teinture
sur le parquet, en prenant garde de masquer les veines du bois.

-~ 4° Les couches seches frottez avec de- la cire.

Observez. | que la prennere couche consomme ordinairement le
double de matlére, parce qu’elle sert a abreuver les parquets, et
que la seconde e sert qu’a pemdre Si Pon n’avait pas assez de la
‘dose que nous allons indiquer pour les deux couches, il faudrait

en préparer encore dans les prop0rt10ns données , pour se procu-
-rer la quantxte nécessaire. -

4-
A

-

o Do_se pour trente métres éarre's de parq'uet en cOuleur d’orange.

o 1° Mettez 250 grammes(x;z livre) de graine d’Avignon, au-
“tant de terrgq merua autant du safranum (ll y en a ql.n ne mettent
-qu’un quart de ces deux derniers, et avec 500 grammes ( 1 livre)
de graine &’ Avxgnon d’autres qui ne mettent que du safranum):

‘quelle que soit votre combinaison, que ces trois drogues, ou
seules, ou mélangées, vous donnent 750 grammes (rlivre 1p2) de
‘matiére, mettez cette quantité dans 6 litres d'eau que vous ferez
boullhr, Jusqu'd ce qu’elles soient réduites d’un quart. 2° Quand
elles Louillent, jetez-y 125 gramrmes (4 onces) d’alun; il yena
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‘L ttent u’éprés I’ax;oir retiré du feu : cela '

qui ne le melion® dhiclve en le Femuant bien, ot dup 1. o
B qub Fatun ¢y dissolve en 1o xomuant bien, ot que o g
lange ne monte pas en bouillant. 3° Passez le tout dans un Jing,
ou tamis de soie; la teinture est tirde. 4° Jetez dans cette teinyyy,
5 litres (2 pintes) d’eau, dans lesquels vous aurez fait fondre 54,
grammes (1 livre) de colle de Flandre; remuez le tout: si les pay.
quets sont vieux, et que vous ayez choisi une couleur orange,
ajoutez-y 500 grammes (1 livre) d'ocre de rue; si vous avez adopyg
une couleur citron, au lieu d’ocre de rue, substituez 500 grammeg
(1 livre) d’ocre jaune : le safranum donne une couleur orange; |,
teria merita et'la graine d’Avignon sont’plus tendres en couleur.

A Quand e ton :dei'ia"’ééuléiii' d’un é?x"‘i‘éé}‘u ou d’un parquet cird
déplait, et qu'on veut ou en substituer un autre, ou Tenlever tout
3-fait, 51 faut, pour” bter 1a cire’, frotter-avec du ‘sablon ‘et de Fo-
seille ; ce qui ‘est préférable A 1a matiére dé céux qui emploient .
Peau avec le ‘sablon : Fehu déiruit Tés couches de couleur si on

veut en conserver, et simbibant dans Ie ‘catreau ou parquet, les

désassemble ‘eh les pénérant’ Thuinidité; 31 licu que le frotte-
fnént de Poseille ne fait quieffleufér ét edlever 14 cire, et ménags
Tes couleurs ‘et les ‘carredux ou parquets; e Sorte qu'on peuty
ajouter une autre teinte si celle qui 'y trouve, ‘du déplait, ou n’a

LS ‘f:l' : ‘,v\.i" Sy 2 Doy T e e el e e
pas été bien donnée. ,
T R R T T . : -

%

~ § 1L pE ra DETREMPE VERNIE, AFPELEE CHIPOLIN (1).
- Joute opération mécanique peut offrir plus ou moins de beauté
ou. de perfection, selon’le plys on moins de soin qwon y porte et
Fhabileté de celui qui travaille. 11 est des arts out cette gradation
entre le fini et le parfait est moins sénsiblg.;‘,_,la peinture d’impres-
sion semble méme ne pasadmettre cette différence ; car peindre unt
el d,:,une, couleur uniforme parait n’offrir qu’un seul procédé
:::;111 ‘{appllque-x‘- la couleur. L’ignorant comme l'habile homm’e
'Qi;quoiléelm‘lzp]er% d,f;! le faire, et il a fini son entreprise. Dot (!Z;
uel ;arii t ?«':\N eauté d un ouvrage ? Es.t-ce toujours d_,e la d.exter:]l ‘
son atte?mf*‘ | ﬁ;ﬂ; mais de_.s_es précautions, _de' ses Preparatxons,l :
-.a\rtg méc&‘sin le_ Pe1~fecthnner. Ainsi, celui qut, d:-lns tous fa‘

. tques, veut atteindre i cette perfection, doit se persud-
V“Vislség?‘(f;:;:tl:;:lr:rr% qui est longue 3 exécuter et trés-dispendjeuse , n'est plus e

e, nos avoiss erg 4.2t s PoAr rendre cet ouyraga awssi complet que poset®
‘ ‘ - ®Yoir wn conserver ict los proecddds,
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der quel action intermédiaire, qun est Tobjet de son travail, ne
suffit ) pas, s ’il n’a PI‘IS ses precautxons ‘avant due d’adopter un su]et
et s'il ne porte tous ses soins lorsqu'il vient de lui donner la forme
quil cherchait. Clest sur ces deux parties 'du commencement et
de 1a fin qul ' contribuent tant a la perfectlon que nous nous ar=
réterons toujours dans le cours de cet ouvrage. Ce sont elles qui
font Phabile artiste, et qui ;. bien décrites, 1nslrmront lamateur~
ce sont elles qui ont donné tant de superlonte au chlpolm
La détrempe vernie qu’ on nomme Ctholm (i) est sans contre-
dit le chef- d’cetivre de la pemture dlmpressmn Rien de plus ma-
gnifique | pour un salon, un appartement qu une superbe bmserle
peinte de cettemaniére. On peutoffnr aux fastucuxde plusriches, dé
plus somptueux embellissements ; maison ne peut présenter au sage
de plus noble, de plus économiqué ; de plus durable décoration;
en effet, cette pelnture ale brillant et la fraicheurde la porcelaine.
Son éclat lui vient de ce qué ses couleurs ne changent point;, de
ce quelles refletent bien la lumiere, et 8 eclalrclsseht par son ¢on-
cours; de ce que, plus-aisées A adoucxr elles’ acqmerent ‘plus
de vwamte, sans jeter de luisant; et de ce (iu étant’ tOUJoui's les
- memes , on 1és voit egalement dans tous les ] ]ours : ce qun ne sé
rencontre pas dans les: ‘peintures ‘4 Thuile, 62t Von est assujettl 2 la.
position des lisux et A la réflexion de la lumidre; ol les couleurs se -
ternissent et les clairs deviennent obscurs. Elle conserve sa ¢ou=
leur, parce que ; bouchant exactement les pores du bois qu’elle
“couvre, elle’ repousse humidité et la chaleur, qui né peuvent y
»fpénetrer, et écarter linfluence de Pair exterleur Son avantage, est
de ne donner auctne: odeur, de permettre la ]ouxssance des lieux
‘aussitdt son apphcatlon, de conserver sa beauté et sa fraicheur par
lapphcatlon ‘da v’erms qm 1a garantit des morsures des msectes
etde l’humrdlté qui pourralt l’alt,érer.

Ce genr‘e de p‘elmure, qui était autrefois hors ‘de prix lorsqu’ 1l
etait Bien fait, puisqaon én a payé jusqﬁ’é soixaﬁte livres la toise,
estdevenu’ be&uicoup moins eotiteux, parce que les ouvriers, quwon
ne veut pas récompenser suivant le temps prodlgleux qu’il exnge: se
hitant de répondre A 1empressement de ceux qul Ies emplonent,
ne travaillent ¢ qu’en raison de leur salaire; ils ne se font pas scru-
pule, entravaﬂlant de sacrifier nombre de détails, qui sont cepen-
dant nécessaires 3 sa perfecnon Pour misttre le public dansle cas de

{1} Terme gqu'on prétend tiré di mot italien czpolla cibuule; parce q'.n on cm4
ploie 'all dans la premidee ppération de Ia ditremps voonio,
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n’étre pas trompé, etles artistes & Pabri d’éprouver aucune Wsioy
dans leurs travaux, nous allons donm_ar un détail exact de ceuy
quiil est nécessaire de suivre pour pein(‘lre( une dé(rempe Vernig
superbe. S o -

Relisez, pag. 51, 52 et 53, Darticle ou on traite des difg.
rentes forces de la colle et de la facon de la faire; ensuite les pyg_
ceptes généraux de la peinture d’impression, et ceux particulier
3 la détrempe , pag. 64, 65, 66 et 67.

, .

Pour faire une bellé détrempe vernie, il faut sept principales

.Opératioris;' encoller le bois, appréter de blanc, adoucir et poncer,
réparer, peindre, encoller et vernir, - -

v B

. Piiemz'éné ldpération-{

™ ~

le sujet qu'on veut peiﬁndr"léﬂ.-»_ oo N
- ., 2° Prenez trois tétes d’ail et une poignée de feuilles d’absinthe,
que vous-ferez bouillif dans un litre et demi d’eau, et réduirez &
un litre : passez ce: jus,au-:;t_g@v“ers' d’un, Tinge, .mél‘ez-le avec un
demi-litre de bonne et forte calle de parchemin; joignez-y une.
demi-poignée de sel et un quart.de litre de vinaigre; faites bouil-
Jirle tout surlefen. .. - S

. Encorrer. Cést étendre une - ou plusieurs couches de colle sur

. F

A

-, 2% Avec une brosse courte de sanglier, encollez votre bois avee
cette liqueur bouillante; imbibez-en les sculptures et les parties
Aunies, ayant soin de bien -relever la éolle, de n’en laisser dans
aucun endroit de l’oﬁvrage,i‘dé crainte qu'il ne.reste d’épaisseur.
‘Ce premier-encollage sert a. faire sortir les pores du bois, pour
‘que les appréts puissent mordre dessus, et former ensemble un
corps ; ce qui empéche Pouvrage de s'écailler par la suite.

. 30 Dans un litre de forte colle de parchemin, & laquelle vous
' !omdrez un quart de litre d’eau, que vous ferez chauffer, laisse?
.mfl}ser deux poignées de blanc de Bougiva'l, I'espace d’une demi
‘heure, 7 | S

o 4 Remuezv-le” bien, ensuite donnez-en une seule couche trés-
. c.h?"“de , et hon bouillante , en tapant également et réguliéremenf;
-Pour ne pas engorger les moulures et sculptures, ¢’ily en a; c’est

c? qu?n appelle éncollage blanc, qui sert & recevoir les blancs
dapprets. o
Taper, Cest £

. apper plusieurs petits coups de la hrosse, pour
falre entrer

- { e
. 1a couleur dans tous les creux de la sculpture; on P
aUSS} pour que la couleur soit appliquée de meme gue si on Fayait
posee avee la paume de la main,
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' Secoride opération.

_ApPRETER DE BLANC. C’est donner plusieurs couches de blanc &
un sujet. Il faut prendre garde que les couches suivantes soient
egales tant pour 1a force de la colle que pour la quantité de blanc
quon y met, Sil arrivait qu’ uile couche ou la colle serait faible ,
en recit une plus forte ; Pouvrage i tomberalt par écailles. Evitez

“aussi de la faire bouillir, parce que la trop grande chaleur la

graisse, et de Pemployer trop chaudé, parce qu'e ‘elle degarmt les
blancs de dessous.

_ Il faut aussi avoir soin, dan,s les ifitervalles quon lalSSG secher
les couches, d’abattre lés hosses .de houchet; les défauts’ 4ui peu-
vent s’y trouver, avec un mastic de blanc et de colle, (fu on appelle
gros blanc ;ayezune _pierre-ponee et yne peau e chienc oudu papler
de verre, pour Gter A sé‘c les barbes du‘ bois, et autres pames qul

4/».

de—chzenner. i, .- ’

Pour appreter de blanc, prenez de la forte colle de parchemm,‘

saupoudrez-y 1égérement avec la mam, ]usqu A ce que la colleen

soit couverte d’un doigt dﬂalsseur du blanc de Bougwal Pulvé- )

risé et tamisé, .que vous; ualsaerez sinfuser pendant une demi-
heure, en tenant le pot, que vous ayrez I& soin de* couvrir, un peu
loin du feu, et assez prés néanmoins pour le Iaintenir dans un
état ' de uedeuy, Jusqu ’A ce que,vous 'y voyez | plus de grumeaux, et
quele foutvous paraisse. e hiénmélé. Servez-vous de ce blanc pour en
dénner une: touche,.de- moyen"ﬁe chaleur, en tapant , comme A
lencollage gl—dessus , trés—ﬁnement et également; car sl était
employé tgop 3 nage et trop ‘en abondance, Pouvrage serait sujet
a boulllonner, et donnerait beaucoup de - peine A adoucir: donnez
sept, huit ou dix couches de blanc selon ‘que l'ouvrage et la. dé-
fectuosité des bois de sculpture Pexigent, donnant plus de blanc
aux parties qui dowent étre adoucies ; c’est ce qu ‘on appelle ap-
préter de blanc.

La dermere couche de blanc doit étre plus clalre ce qu'on fait
en Jetant un peu d’eau ; qu’elle soit appliquée légérement en adou-
cissant (c’est trainer legerement la brosse sur I’ ouvrage en allant
et venant), ayant soin, avec de petites brosses, de passer dans
les moulures , et de vider les onglets pour qu’il ne reste pas d’é-
palsseur de blanc ; ce qui giterait la beauté de la menuiserie,

i
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Tyoisiéme opération.

ADOUCIR ET PONCER. Adoiicir, € est donner au sujet apprétd g,
blanc une surface douce et egale. Poncer, clest promener utie
plerre-pOnce sur le sujet pour ladoucu'.

L’ouvrage sec, ay ez deé PetltS batons de bois blanic et des plerres.
ponces affilées sur “des carreaux, dans la forme necessalre Pour
les parnes qu'on veut adoucir, en’ en fofmant de plates pour I
imheu des ‘panneaux’, de ronides et d’autrés tranchantes pouir
attemdre le fond des moulures et les vider. _ ‘

“Prenez de leau tres fralche ,1a ‘chaleur” ‘étant contralre 3 ces
sortes d” otivrages, et qu ette’ a 1és faire ¥ mahquer dan§ lete ony
aJoute ‘meme de lé glace. Moulllez votre blanc aVec tne brosse,
qm ait se&*vr a appreter de. 'f)laric (ns\ moullla,nli Par Petite partie
que ce qu 11 faut adoucir chaque fois, dans 1a crainte de détrem-
perle blant"; ‘¢e qui gaterat louvrage tisuite adoucnssez et poi:
cez ayvec Vos plerres el vos, petlts batons : lavez, avec une brosse d
mesure que vous. adoucissez ; ét passez par—dessqs un lmge neuf )

poul‘ domler un f)e i ﬂsire a louvra@

2

 Qgtidme opeit
. -

Rnpmnn L’ ouvrage adoum , Vous. nettmerez avec un fer 4 ré-
parer tou%es Ies moulures et n 1rez pas trop en avant de cramte
de falre des barl)es au b01s i il est d’usage 5 quand il y a des sculp
tures de les reparer avec les memes ‘fers, pour degorger les re-
fends remplls de bIanc ce qul nettoxe ‘et repdre louvrage et re-

L

:met les sculPtures EIans leur premler état
Cinquiéme 6P€r'a.tion-

b

\ e

" PriNbrE. L% ouvrage ainsi réparé est pret a recevoir la couleur
quon veut lui donner Choisissez votre teinte. Supposons—la de
blanc alcentm 1° brOYez dii blanc de cérase et du blanc de Bou-
?wal’ Chacun SeParement i Teau, et par quannte égale ; meélez

e: ;r:in(;zl:l 2° ajoutez-y un peu de l)leu d’indigo, et tres—pt?l;ie
fent le plu;a(:bon de vigne, t,res -fin , aussi broyé a 'eau Sequ 2

teinte- e vou;,l lle moins de 'un ou de l’autre vous donn(eh: i
bonne colle dy cherchez; 3° détrempez cette teinte avee i
, . Parchemin ; 4° passcz-la A trayers un tamis de s0
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irésfin i 5° poséz la teinte sur votre ouvrage en adouczssant, ayant

lfJ.)

soin de 'étendre bien uniment: donnez—en eux couches, et Ta
couleul‘ est apphquee. o

: Sz'xz'éni'é_ 6pe’r'atioizl. :

ExncoiLLER, Faltes une colle tres-falble trés- belle et tres—clalre.

Apres lavoxr battue a fr01d et passce au tamls vous en don..
nerez deu‘{ couches sur louvrage > avec une brosse trés-douce qm
aura serw é. pemdre et (‘[UI sera nettoyee une neuve ‘rayeraxt et
gaterazt Ta couleur. Ayez soin de n'en pas engorger vos moulu1 es 5
ni d’en donner plus épais dans un endroit que dans un autre.
Etendez-la bien légérement, de peur- de détremper les couleurs
en passant, et de faire des ondes qui tachent les panneaux; ce
qui arrive quand on passe trop souvent sur l¢ méme endroit. De
ce dernier encollage dépend la beaute de louvrage , et peut le
perdre 'il. est mal fait ; parce qu a]ors , ¢e qu’on'verra bien mieux
si on vernit sur des endroits ou Lon aura. oublié dencoller ; le
verms nmrcxt les. couleurs lox.squ il penetre dedans.

Septzéme ope’ratzon.

* \

VERNIR. Ces deux encollages secs, donnez deux a trois couches
de vernis 2 l’espnt-de-vm ‘ayez soin, en lappliquant, que Yen-
droit soit chaud : votre détrempe vernie est termihge. Ces couches
de vernis mettent la detrempe a-Fabri de lhumidité. Voyez les
détails de 1’apphcamon du vernis, dans la seconde partie, de I'drt
du Vernisseur. « - - ' ‘

K]

§ IlI. pE LA _nﬁmmmn AU BLANC DE ROL

Le btanc de Boz , ainsi-nommé parce que les appartements du
roi étaient assez volontners de cette ‘couleur, est fort commun
quand on ne veut pas vernir. Il est trés-beau dans sa fraicheur ;
il'se prépare commé la détrempe verni¢ dont nous venons de par-
ler,¢c est—a-dxre » quand Vencollage , les blancs d apprets sont ap-
phqués que louvrage est adouc1 et répare dans les moulures on
broie 3 Peau du blanc de céruse et une égale partie de blanc de
plomb en y mélant trés-peu de bleu d’ mdxgo » pour Ster le jaune
du blanc, et lui donner un cil vif; ensuite on détrempe ce blanc
avec de Ia tis-belle colle d¢ parchemiin d'uné honne force § on
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passe lo tout par un tamis de soic, et on en donne deux CoUchg,
J'une moyenne chaleur. - ‘
Ce blanc de roi est trés-fin, trés-beau pour des appartemep,
won occupe rarement; mais il se gite aisémentdans les apparte
- r A Y , -
ments habités, et notamment dans ceux ou l'on couche; Parce
que n’étant pas verni, les exhalaisons et autres vapeurs qui ¢y,
nent de tous corps animés, rejaillissent sur le blanc «de plom} et
e noi_rciséent. On 'emploie surtouj_:_ pour les salons que I'on dore.
ce blanc, comme disent les ouyriers, est ami de Yor; il le faie
briller et ressortir davantage par son _bleau mat. On vernit (g,
peu les fonds blancs, lorsquil.y a de la dorure ou de beaux orne.
ments. ‘ :

[P

ARTICLE I~

Gy ) I
. +* DE.VEMPLOI DES GOULEURS A L'HUILE. °
¥ ..,‘:' ".3 . . e “ .

-
EA h

Prinore & Chuile , ¢’est %ppli(iuer sur‘toutes sortes de sujets,
comme murailles, bois, toiles, métaux, des terres_ colorées, ou
autres substanées broyées™ et.détrempées d Dhuile. Les anciens
ignoraient cette maniére: ce fut un peintre flamand , nommé
Jean Van-Eych, plus connu sous le nom de Jean de Bruges, quila
trouva au commencemert du quatorziéme siécle (1). Tout ce se-
cret ne consiste néanmoins qu'a se servir d’huile au lieu d’eau
pour broyer et détremper les couleurs: Par Phuile les couleurs se
‘6dns¢i'veht blus, lokn‘ét'emps , erﬁe séchant pas si promptement que
la détrempe /,{.e'llgsd donnent aux peintres plus de temps: pour les
unir et p__oh}' les finir : ils peuvent retoucher A plusieurs reprises; les
couleurs étant plus marquées, et se mélant mieux, donnent des tein-
tes plus sensibles, des nuances plus vives, plus agréables, et un
colori.s plus doux et plus délicat. Elle pourrait passer pour la plus
parfaite des manieres de peindre, si les couleurs ne se ternissaient
pas par 1a suite des temps ; défaut qui vient de I'huile qui donné

- toujours un peu deroux aux couleurs ; mais au moins elle est pré-
férablg a la détrempe, en ce quelle est_plus solide, et quelle
conserve tres-bien et lpngtemps les sujets sur lesquels on Pem-
l'h(uli)lg-e :;i.swl’opinion. reg:l;e » que Jean Van-Eych est l’invenfeur dela Pﬂi“turili
moyen'~ég: il\:;élrzel:r‘l;lce, lle jeune, dans ses Remar’ques sur I'état des Arl':: o
passage de Théophile-lea-lliét:e'](::::?ta(:nczlzsleszva!]éts, y 'O‘c (IOI)re e :tzf;}:; avaut

’ nzieme siecle, quatre cel

Van.E i . .
l,: ue]yi(l:h’ tl? da chapitre 23, intitulé : De coloribus oleo ct gumimnis ge:-end:s, par
t*q Parait que la peingyre a I'huile était connue,
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ploie , soit qu'ils soient exposés aux variations ou injures de lair,
‘comme murailles extérieures, panneaux de voitures, soit qu'ils
soient dans le cas d’étre frottés et maniés souvent, comme portes
descalier, chambranles, serrures; elle est préférable encore,
méme pour les boiseries d’23‘PP"1"“"3"3“ems: 4 la dfét.rempe, cn ce
que, dans cette derniére , comme on l'a vu ci-dessus, on est
obligé d’abreuver les bois par des encollagfas chauds qui les tour-
mentent, et les exposent & éclater par I'introduction de ces li-
quides chauds dans les pores du bois, qui nécessairement gonflent
son tissu; au lieu qua I'huile, toutes les opérations se faisant a
froid, les liquides ne font que s'attacher au bois‘,‘ sans le pénétrer
pi le faire travailler ; ce qui le conserve beaucoup mieux. Aussi il

| y a longtemps quon a rejeté le procédé de quelques anciens qui,

lorsqu’ils voulaient peindre des boiseries en huile , faisaient don-
ner un encollage des deux c6tés. o
11 y a deux sortes de peintures a lhuile , savoir: celle & Yhuile .

stmple, et celle a Vhuile vernie-polie. L'une ne demande aucun
apprét ni vernis ; autre, au contraire, exige , pour sa perfection,
d’etre préparée par des teintes dures, et d'étre vernie lorsqu’elle
est appliquée. Toutes sortes desujets peuvent étre peints & Pune
ou a Pautre de ces deux matiéres; mais ordinairement on peint a
P’huile simple les porte$','les croisée_s , les chambranles, les mu-
railles, et a 'huile vernie-polie, les lambris d’appartements, les

- panneaux: d’équipages, etc., et tout ce qui mérite des soins

i

“

marqueés, - , N

 Préceptes particuliers pour la peinture & Uhuile.

1° Quand on veut broyer et détremper a Phuile des couleurs
claires, telles que le blanc, le gris, etc. , il faut se servir de Phuile
de noix ou d’willet ; si elles sont plus sombres, telles que le mar-
ron, Yolive, te brun, servez-vous de I'huile de lin pure, qui est
la meilleure des huiles. - .

2° Toutes les couches de couleurs broyées et détrempées a
Yhuile doivent &tre données & froid: on ne les applique bouil-
lantes que lorsqu’on veut préparer une muraille, un plitre neuf ,
ou humide.

3° Toute couleur détrempée A I’huile pure, ou & huile coupée
d’essence, ne doit jamais filer au bout de la brosse, au contraire
de la détrempe, ol la couleur quitte 1a brosse lorsquon la retire
dupot. '

L'drt du Peinire, Doreur et Vernisseur, G
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. 4 Aye” soin de remuer de’ temps A autre votre couleny ; ava
que d’en Pr -endre avec la brosse, pour quelle soit toujours degq),

épalsseur, et consequemment di méme ton, autrement les

titres Se précipitent au fond du pot le dessus s'éclaircit et ¢ fon(l

devleht é"paxs. Ma]gre la precautlon de remuer, si le fong e
onservalt pas la méme teinte que Ie dessus, pour I égahser, il fag
l’éclalren’ eny versant peu‘a _peu ‘delameéme huile.

5° En general tout sujet qu on veut pemdre en hmle aou Te.
cevmr ‘dabord e ou deux couches & lmpresSIOh. L’impression et
un endult de blanc de ceruse broye et detrempe A lhuﬂe, qu'on
étend surle sulet qu ‘on veut pemdre. Vo oyez ce que nous en avons
dlt page 65 n° 5 o

6° Quana on pelnt des dlehors, comme portes crmsees desca
lxer et autre's ouvrages qu on ne veut pas vernu‘ ’ 1l faut falre les
1mpressmns 3 lhulle de noix pure, en y me]angeant de lessence

avec ‘discrétion, env1ro‘n 31 grammes (1 once) sur 500 grammes
(1 hvre) de couleurs, tfof) d’essence rendralt les couleurs blses, et
]es feralt tomber en pousswre. La dose que nous mdlquons em-
péche que le solell ne fasse des cloches a l’ouvrage., On préfere
l’hmle de n01x, qut deVIent plus belle 3 lalr que !’ huile de lin, et

afséiz en_' sevaporant les cou]eurs devemr blanches, comme si
elles eti\xéﬁt employees en detrempe. Ainsi, tous les dehors doi:
Ven't‘etre a huile pure (1)

o Lorsque les sujets sont znterzeurs, ou lorsqu on veut vermrla
peinture, la premieére couche doit étre broyée et détrempée
Yhuile, et la dernitre doit étre detrempee avec de Pessence pure:
je dis de lessence pure, premlerement parce qu’elle ewmporte
Yodeur de I'huile; en second lieu, parce que le vernis qu'on ap-
Ph‘l“e par-dessus une couche de couleur detrempee a I'huile cOu‘
pée dessence ou X l’essence pure, en devient plus brillant, 2
lleu qu) 1‘ Semboueralt dans la couche d’huile ; trmswmement’
parce que Tessence employee seule pour detremper les couleurs’
les durcit 4 fond : au lieu que, mélée avec I'huile, clle la fait
Pénétrer dans la couleur (2).

B A-m31, 3 I'égard de toute couleur qu'on veut vernir, la pre-

s de

1 Po o . v, .
(1) Pour leg ouvrages ordinaires, une couche d'impression et deux couche

temte sufﬁsem
2 Po [a
c01(1c)he :r ]es intéricurs exposés au nord , on peat, sans inconvénient, remphcberl
u=
hée, d lmpression A I'hyile par une couche d’encollage et, aprés I'avoir rebo
ghee, donner deux couches de teinte a I'huile.
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mitre couche doit étre détrempée A Phuile, et les deux dernieres
3 Pessence pure. _ : o

Quand'on ne veut pas vernir, Ja premidre coiuche doit étre a
Phuilepure, et les dernitres & I'huile coupée d’essence.

9° Si on peint sur du cuivre, du fer ou autres matiéres dures,
dont le poli empé Ch‘? 1’gpplipation de '1’1171pr65310n et de I,a.‘, peinture
en faisant glisser les couleurs. par-"dess’us,‘il ’faqt mettre un pew
dessence dans lespremiéres couches d’impression : elle faitpéné-
trer huile. ‘ o .

10° Si Pon rencontre des neeuds au bois, ce'qui se trouve siir-
tout au sapin , ‘et que Vimpression ‘ou la couleur ne prenne pas ai-
sément sur ces parties;, il faut, si on peint a Phuile simple, pré-
parer 4 part de Phuile, la forcer de siccatif, c'est-a-dire y mettre
beaucoup de litharge, enbroyer un peu avec impression ou 1a
couleur’, “et les. réserver pour les ‘parties nouées. SiTon peint 2
Thuile vernie-polie, il fant y mettre plus‘de teinite dure, comme
nous Tenseignerons. La teinte dure masque le bois, et durcit les
‘parties réSi'néu's'eé qii en exsudent ; une seile couche, bien appli-
quée, suffit ordinairement, donne du'corps au bois, et les autres

couches préntient aisément par-dessus. S

11° Si, ‘par ‘accident, on a jeté de la couleur sur une étoffe, il
faut sur-le-champ, ou peu d’heures apres, frotter la tachelégere-
ment avec une serge neuve imbibée d’essence de térébenthihe :
Yessence la fait disparaitre. Cessortes dacéidents peuvent drriver
tres-souvent: il est hon de ‘poavoir y appliquer le remeéde.

15° Tl y a des couleurs, telles que les jaunes de stils de grain,
les noirs de charbon, et surtout les noirs d’os et d'ivoire, qui,
broyées avec des builes, ne séchent que trés-difficilement. Pour
rémédier & ces inconvénients, ou bien méme lorsqu'on est pressé
de jouir, on méle des siccatifs dans les ‘couleurs : nous allons en
traiter fci. : -

Des Siceatifs,

Les siceatifs isoh; des substances qu'on méle dans les couleurs
Brdjéé's et détrempéés"h Thuile poar 1cs ‘faire sécher. Les meiHeux‘s
@lotjt'se ‘sert la '—['jgiﬁgur'e d’impression, sont: la litharge, la coupe-
rose, et surtout Thuile grasse. ‘ , N

La litharge est un oxyde de plomb A demi-vitrifié, et qui prend
la forme de scorie, ou d’écume métallique, par la coupellation.
Nlyen a de deux espices: la premilre donne un jaune tivant sur
le rouge, approchant de la couleur d’or: onTappelic Litharge dor.
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Lautre qu'on nomine lit/zar;qe d’argent, a une couleur qui iy,
quelque facon sur celle de lafrg’ent- La dlfffa‘rence de ces deux);
tharges ne procede que des différentes manigres dont elles op, ét:
refroidies; celle d’or a été_refroidie en masse, et la litharge d,a:'
gent Pa été éparpillée. | - | )
‘Le vitriol ou la couperose est un sulfate de fer qu’on tire Par
lotion, filtration, évaporation et cristallisation, d'une espice g,
marcassite appelée pyrite, ou d’'une terre résultant de débris (e ce
pyrites. On en trouve presque partout, mais surtout en Italie, ¢
Allemagne, en France , aux environs de Paris. Il y a trois espige,
de vitriol : le blanc, levert,le bleu, qui proviennent des différenyg,
combinaisons de acide sulfurique avec le zinc, le fer et le cuivre,
On ne se sert guéré‘,--'po'ur sécher les huiles, que de la couperose
blanche ,; qu’on doit choisir en gros morceaux blancs, durs, nets,
ressemblant a du sucre en pain,’ qu’il faut 'fairef sécher lorsqu'ils
sont humides, en suivant 1e procédé que nous avons indiqué pour
la cérl'lsé", et éviter d’en respirer la Vapeur, qui est suffocante
et sulfureuse pendant la deﬁ,ssicéa.tion. On choisitla couperosé pour
mettre dans les couleurs claires broyées & Ihuile: mais il en faut
mettre avec précaution , parggi que la couperose étant un sel, son
acide ou son li{imidiﬁtgé récente; en séchant, fait ’jaug‘ig‘ la couleur,
eten ternit la beauté. . &,
L'huile ‘grasse ou Yhuile siccative est, sans’ contredit, le meil-
leur des siccatifs, mais il faut la ménager avec soin. Elle se pré-
pare en mettant 16 grammes ( demi-once) de’litharge, autant
de cérusé calcinée autant.de terre d’ombre, et autant de talc ou de
pierre 4:Jésus : en tout 62 grammes ( 2 onces) de mati¢res pour
500 grammes (i livre) d’huile de lin, quon fait bouillir a feu
doux et -égal pendant deux heures, en remuant souvent, de
peur que Fhuile noircisse. Quand ‘elle mousse, il faut I écumer;
lorsque Pécume commence & se raréfier et i devenir rousse, I'huile
est suffisamment cuite et dégraissée; les matitres qui se trou-
vent alors dénaturéesen partie, laissent un mare ou sédiment, dans
lequel se trouve une portion de la matitre muqueuse de Ihuile
qui s'est combinée avec les ingrédients, sous une forme emplasti‘
que. On laisse ensuite reposer I'huile ainsi desséchée et préparée€s
P:::e que, flans les intervalles du repos, elle dépose toujours u*
Est ’ :;s‘:::;r;: plus claire; pll:IS elle‘ est ancienne, meill?ure elle
g -la pour les occasions ou vous en aurez besoin. Nous
tratterons plus ay long de l'huile grasse dans PArt du Vernis-
seur, en donnant Pextrait d’un mémoire pféscnté A PAcadémi¢
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des Sciences, €t adopter par cette compagme a Ia ﬁn de 'année
1772 ; lauteur de ce"fﬁemoxre nous a permis d’en faire usage dans .
la description de notre art, et nous ne négligerons rien pour ren-
dre cette description intéressante.

k=

EMPLOI DES COULEURS A LHUILE.

Préceptes pour les siccalifs.

19 Ne mettez de siccatif que lorsque yous voulez employer votre
couleur car, longtemps auparavant l’emplm il les épaissit,

2° Ne mettez point de sxccatlf ou au moins trés-pea, dans les
teintes ou il éntrera du blanc de plomb ou de la céruse, parce
que ces deux substances sont par elles-memes tres-snccanves, sur-
tout lorsqu’on les emploie 2 lessence.

30 Lorsque vous voulez vernir, ne ‘mettez de smcatlf que dans
la premiére couche; ; les deux ou trois autres couches employges a
P'essence doivent sécher seules. Si vous ne voulez pas vernir, vous
pouvez en mettre, mais trés-peu, dans toutes vos couches , parce
que Vessence qwon y emploie & Phuile pousse assez au swcatlf

4° Pour employer des couleurs sombres a Phuile, j Jetez tout sim-~
plement pour 500 grammes (1 livre) de coulear cn la détrempant,
15 grammes (une demi-once) de litharge. . o

Si ce sont des couleurs claires, telles que le blanc et le gris,
mettez pour 500 grammes (1 livre) de couleur, eten la détrempant
dans Phuile de noix ou d’illet, que la litharge ternirait par sa
couleur, 4 grammes (1 gros) de couperose blanche, que vous au-
rez eu soin de broyer avec la méme huile. Cette couperose,
n’ayant pas de couleur, ne peut giter celles ou elle se trouve.

5° Quand au lieu de litharge ou de couperose, on veut se servir
d’huile grasse, qu’'on emploie surtout pour les citrons et les verts
de composition, on met pour 500 grammes { 1 livre) dg couleur

1 décilitre d’huile grasse: on detrempe le tout al'essence pure,
et la couleur est en état de recevoir le vernis; car Phuile grasse
quon ajouterait & I'huile pure rendrait les couleurs piteuses et
trop grasses,

On prépare aussi de Phuile siccative avec de lhmle de lin et
du peroxyde de manganése. A cet effet, on fait bouillir d’abord
Yhuile pendant cing heures, puis on y ajoute un dixiéme de son
poids de peroxyde de manganése et lon fait bouillic de nouveau
cette huile pendam trois heures; on laisse reposer et on la dé-
cante, :

v
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. - 4 4 5 X 3 - M
Cette huile manganesce, s emploie pm;nclpq!ement avecle by,
de zinc lorsque Ton veut éviter toute proparation a base de

c
| Plom),
mais elle colore un peu le blanc. )

Observations sur les doses des matiéres et des liguides,

Les réflexions que nous avons faites sur les doses nécessaireg
la dérempe. trouveny encore ici leur place. On ne peut offrir
des 2 pen prés, et il serait injuste de nous attgibuer quelque ey,
vie d’en imposer, si les quantités que nous indiquons étaient g,
moindres , ou plus que suffisantes. La variation dépend , comn
onl'a dit, de mille causes; en sorte que telle superficie pour la.
quelle nous disons qu'il faut 500 grammes (1 livre) 4—6 couleur, en

‘consommera l'i)_e‘ut-étr'e I kll ou 1' kil. 5(.)‘0 (2 ’oiJ_'t'r"ois' IEVres),, tan-
dis qu'yne autre ne 'épuisera pas : ld main de I'ouvrier, le sujet
qui les recoit, la facon dont il est disposé,.tout contribue & empe-
cher la certitude et la précision. Nous en prévenons ici le lec-
tedr : d'aprés cela, nous allong indiquer la quantité des doses
nécessaires po'ur‘pei"rg'c‘h'-e aTht o .

Thuile.

1° Les ocres et les térres consomment en général plus de li-
quide, poiir étre broyées et dé’tj“efnﬁées , que le blanc de céruse,
ce qui revient & environ Go ‘grammes (2 onces) de liquide de plus.

3% Cest 1é broiement qui est cause de la variation des doses
de liguide ; car lés substances en exigent plus ou moins, selon
l‘éugr séchereésse ; mais pour les détrempet, ¢'est toujours & peu prés
la mémé quantitd, . o T

3° Il 0’y a que la premitre couche, ou d’impression ou de cou-
leur, qui puisse éprouiver uhe différence bien sensible pour les do-
ses; C'est 1a préparation du sujet qui en exige plus ou moins; il
failt le dis’PoSfer A recevoir la couletir. Quand il estapprété par uné
lmp‘réssio'n, que ce soit une porte, une croisée, une muraille en
platre, il n’en consommera pas plus de matiére : les couches d'im-
pression mettent tous les sujets au méme niveau.

4° Pour peindre un sujet & Phuile, it faut d’abord Vimprimer-
Si_ le sujet est abreuvé d’huilé bouillante , comme nous allons le
élré’ il doit consommer moins d’impression ; de méme quand les
thi?&:sdzmpr.ession sont do?mées, il .doit .absorbelz mOl:nS_‘}z

* A raison en est sensible:plus il est imprégné de liqu

dans les premi: . ; -
. § premidreg couches, moins il luien faudra aux subséque?
s. ‘ _ »

5% Pour 1

' . 4 .
1 . . N 108
a premicre couche d’impression de 4 metres carresy
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il faut environ 430 grammes (14 onces) de blanc de ceruse,
60 grammes (2 onc<;:s) dg hqmde pour 1e broyer, et 125 grammes
(4 onces) pour le detrempexf en tout 625 grammes (zo onces) de
blanc de ceruse detrempe il faudra un peu moins des uns et
des autres 51 on met une seconde couche dunpressxon.
6° 1l faut 4 peu prés 1k, 500 de couleur pour trois couches de 4
metreé carrés : il ne faut pas, ¢ crowe que chaque couche consom..
He, quantlte la premiére en absorbera, supposons,

mera la’ méme
560 grammes (18 onces) la seconde 500 grammes (16 onces),

o by

_1a troisiéme , 430 grammes (1 4 oncee) ; parce qu’a chaque couche
il faut compter sur unc diminution de 30 & 6o grammes (1 & 2
onces), ainsi tout r.entre c%ans 1a dose donnée.

71y I i N

7° Pour composer cette quantlte ‘de couleur, prenez 1 kllog ou

IERRS v

1k, 500 de couleurs broyees et detrempez—les dans un deml-htre ou

fad

troxs quarts de litre &’ hulle ou d’ hmle coupée d essence ou d’es-

O T

sence pure on en met'moms quand on detrempe é lessence.

e R T
pure. ‘
8> SiI'on juge A propos de pemdre le sujet sans y mettre de

couche d’impression, il ‘est évident qu'il faudra plus de couleur
par chaque couche, pmsque le quet nest pas dlspose 4 la re-
cevoir.

Cest d’aprés ces evaluatlons, auxquelles il faut se ﬁxer que
nous allons arcourir dans les® deux articles sulvants toutes les
pames d un Eaument qu on pemt ordmalremem a l’hmle.

VOIS N un ey ey vt EER)

§ I". PEINTURE A L’HU{L}E SIMPLE,

Parcourons les parties du bﬁtunent qu, on peint le plus volon-
tiers 4 P'huile sunple nous décrirons en meérme temps les procédés
de lapphcatxon. -

OUVRAGES EXTERIEURS.
. Portes, croisées, voletsl

1° Donnez une couche de blanc de céruse broyé a Phuile de

nom et pour ¢ ull couvre mieux le bois, detrempez-]e un peu

epaxs avec de la meme huile, dans 1aquelle vous mettez du sicca-
.

tif. 2° Donnez une seconde couche d’un palell blanc de céruse
broye a lhmle de noxx, et detxempé de méme : si vous voulez un



petit {';,.;S, ajoutez-y un peu de bleu de I.)russe et du noir de cha,
bon, que vous aurez aussi broyé & Ihuile de noix. Si, Par'dessu;
~ ces deux couches, vous voulez ¢n ajouter une troisiéme, meeZ-la
‘et détrempez-la de méme & lhuile de noix pure, en Observan;
que les deux dernicres couches soient détrempées moing claireg
que les premitres, c’est-a-dire, q'u’il y ait moins d’huile; la cou.
leur en est plus helle, et moins sujette & bouillonner 3 Pardey,
du soleil, | ) B |
' | - Murailles.

Il faut que la muraille.so{ity,bie‘n seche; cela supposé : 1° dop.
nez une ou deux couches d’huile de lin bouillante, pour dureir leg
platres. 2° Vous les desséchei‘ez ,.en mettant, selon ce que vous
voudrez y peindre , deux ou trois couches de blanc de céruse ou
d’ocre broyés un peu ferme et détrempés avec I'huile de lin, 3¢
Quand elles seront séches ; vous p'o'urrez_’peindi“e la muraille.

Tuiles en couleur dardoise.

1° Broyez du blanc de céruse 4 I'huile de lin: broyez aussi du
noir d’Allemagne & P'huile de lin; mélez ces deux couleurs ensem-
ble, afin ‘qu”clles fassent un gris d’afdoise , et détrempez-les
Vhuile de lin. 2° Donnez une premitre couche fort claire pour
abreuver les tuiles. 3° Vous donnerez encore trois dutres couches
que vous tiendrez plus fermes; car il en faut au moins quatre -
pour la plus grande solidité. | '

Balcons et grilles de fer au dehors.

Broyez du noir de fumée d’Allemagne avec Phuile de lin, et dé-
trempez-le avec trois quarts d’huile de lin et un quart d’hwle
grasse: vous pouvez y méler de la terre d’ombre pour lui donner

du corps, mais en trés-petite quantité : mettez-en autant de cou-
ches que vous voudrez. |

+

Treillages et Berceaux.

3 1’11:1]3?3::,21 une COflche d’impression de blanc de céruse bl‘Ol}"e

‘ 101X et détrempé dans la méme huile, dans laque ¢
vous l'nettrez un peu de litharge. 2° Donnez deux couches de vert
detreillage indiqué page g, broyé et déwempé A Phuile de noix.
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On fait grand usage i la campagne de ce vert en huile, pour
peindre les portes’, les contre-vents, les treillages, les bancs de
jardins, les grilles de fer et de bois, enfin tous les ouvrages en
bois et en fer qui doivent étre exposés aux injures de Tair.
Statues , vases et autres ornemenis de pierre en dchors
‘ et en ‘dedans.

Pour blanchir des vases ou figures, ou en rafraichir le blanc: 1°
nettoyez bien le sujet. 2° Donnez une ou deux couches de blanc
de céruse broyé a l'huile d’eeillet pure, ¢t détrempé A la méme
huile. 3° Donnez une ou plusieurs couches de blanc de plomb
broyé 4 I'huile d'ceillet, et employé a la méme huile.

OUVRAGES AINTERIEURS.

Murs.

. .
~ Si vous voulez peindre sur des ‘murs qui'ne soient pas ex-
posés aTair, ou sur du plitre neuf: 1° donnez une ou deux cou-
ches d’huile de lin bouillante; abreuvez-en le mur ou le plitre,

~

.de fagcon qu'ils n’en puissent plus hoire; ils sont alors en état de

recevoir Pimpression. 2° Donnez une couche de blanc de céruse
broyé & Vhuile de noix, et détrempé avec 375 grammes (trois
quarts) Chuile de noix et 125 grammes' (un quart) d’essence.
3° Donnez’ deux autres couches de blanc _'zl‘é céruse broyé a
Thuile de noix et détrempé 4 P'huile coupée d'essence, si vous
ne voulez pas vernir, et A P'essence pure, si vous voulez vernir :
c’est ainsi qu'on peint ordinairement les murailles en blanc. Si
Pon adopte une autre.couleur, il faut la broyer et la détremper
dans la méme quantité d’huile ou d’essence.

Portes, croisdes et volets.

Les portes,- croisées et volets intérieurs se peignent communé-
ment au petit-gris. 1° Donnez une couche de blanc de céruse
broyé A Yhuile de noix et détrempé avec 375 grammes (trois
-quarts) dI’huile de nojx et 125 grammes (un quart) d’essence. 2° ‘
Donnez deux autres couches de ce blanc de cérase hroyé avec du
‘noir pour faire la teinte grise A 'huile de noix, et détrempé avec
de Pessence pure: on peut y appliquer, st lon veut, deux couches

de vernis a Pesprit-de-vin. - :
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Cl;ambranles, picrres ou pldtres.

1° Imprimez une, coucbede bl,anc de céruse broyé & lhulle de
noix et detrempe avec de la méme hulle dans laquelle on met .
peu de litharge pour la faire sécher, 2° Appliquez-y une premity,’
couche de la teinte cholsle, broyée X Phuile et détrempee A 195
grammes (un quart) d’huile et 375 grammes (trois quarts) @,
sence. 3° Donnez encore deux autres couches de cetle mée
teinte broyéea Lhuile et détrempée a lessence Pure on peug ver-
nir de deux couches a lesprlt;-qe-vm. '

Couleurs d’acz’er pour.! les ferrures. .

B Broyez du blanc de céruse, du‘ bleu 4q Prusse, de lalaque
fine, du vert-de-gris crlstalhse, chacun séparément a I'essence ; plus
ou moins de chacune de ces couleurs mélées avec le blanc donne
le ton de la couleur d’acier qug.l'on désire. Quand le ton dela
couleur, est fait, prenez-en gros comme une nonx‘ que vous dé-
tremperez dans un petit pot avec . 125 grammes (un quart) d’es-
sencé gt.375 gramnies (trois quarts) de ‘vernis ‘gras blanc: Net-
toyez bien les ferrures et peignez-les avec cette couleur, laissant
la distance .de deux ou trois heures entre chaque couche : cette
opération faite,, mettez-y une couche de vernis gras.

- On fait plus communément cette couleur d’acier avec du blanc
de"cérusé"‘ du noir de cha,rbon‘et du bleu dé Prusse, qu’on broie
A lhuile grasse et qu'on emploie 4 Tessence : elle est moins col-
teuse , mais elle n’est pas aussi belle.

T 'F. ‘
Sy

Iiampés‘ descalier et gril_lés-

10 N e ' - . ‘ ¥
o > Détrempez du noir de fumée avec du vernis au vermillon
que nous indiquerons dans PArt ‘du Vernisseur; 2° donnez-én
deux couches, 3° donnez. deux couches du vernis 2 l’espmt—de‘

_sz aussn mdlq‘ue dans lArt du Vermsse}u' Verms noi‘r pow /55

fe”.ures ' ',"") ST IIEEENY Pt gpar.
. ~ t
o

Lambyis qappartements

pt puisla deCOuvexte de la peinture a l’hulle et que I'on ‘a re-

ot [
Fonm‘; que les ])013 se conselvalent mleux 101 S([u xls étaient Pemts
de cette maniére: ' ans

3 SUrtout depuls la. decouvute d un ver nis S
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odeur, qui emporte méme celle de Thuile, on préfere, gvec rai-
son, de peindre 3 I'huile les appartements. En effet , Phuile sem-
ble ne faire que boucher les pores du bo_is 5 et, quoiqu’il souffre
toujours un pey, dg Limpression d’un liquide , cependant Teffet en
- est si peu sensible, ‘que nous c,,pljllsellxlerons é} ceux qui veulent
ménager leurs boiseries , de préférer cette maniére; c’est Sassurer
an moins une P!US. l_ODAgl.le d.':u'é&.' :

Pour peindre et conserver longtemps un lambris dapparte~
ment, le garantir de ’bumidité, il faut donner sur le derxiere du
lambris deux & trois couches de gros rouge, broyé e détrempé
a Ihuile de lin ; lorsqu'il est sec, on pose le lambris.

Pour le peindre 4 'huile: 1° donnez une couche de blanc 'de
céruse broyé & Thuile de noix, et détrempé avec de la méme
huile coupée dessence. 2° Cette impression faite, donnez deux
autres couches de la couleur que vous avez adoptée , quil faut
broyer, i Uhuile , et détremper & Vessence pure.

$i vous voulez que les moulures et sculptures soient recham-
pies, Cest-a-dire qu’elles tranchent” d’une autre couleur , broyez
1a couleur dont yous youlez rechampis a Phuile de noix, détrem-
pez-la & Vessence pure , et donnez-en deux couches. 3% Deux ou
trois jours apres , quand les qo_ple,ujgs sont bien seches, donnezy
deux & trois couches de notrg vergis blanc surfin, sans odeur,
qui, sans en donner, emportera mdme celle des couleurs &
Vhuile. e : '

Nombre de personnes commencent, quelquefois tous les pro-
cédés de la détrempe : Vennui les prend , elles veulent finir ; elles
peuvent terminer leur ouvrage a Fhuile comme ci-dessus. Quand
les pores du bois sont l)ie.I‘,l bouchés par les blancs d’apprét, on
donne par-dessus une couche de blanc de céruse broyée a Ihuile
de noix, et déirempé 3 Phuile coupée d’essence ; elle sera suffi-
sante, le bois étant abreuvé ; ensuite il faut coucher la couleur
choisie comme ci-dessus, et vernir. ) ‘

*§ Il. PEINTURE A L'HUILE VERNIE-POLIE.

La peinture a Yhyile vernie-polie est le chef-d’ceuvre de la pein-
ture & l'buile; comme la détrempe vernie-polie Pest de la dé-
trempe; c’est donc plus de soins quelle exige; car, quant aux pro-
cédés, ils sont les mémes que ceux de la peinture a Ihuile simple;
la différence ne consiste que dans les preéparations et la maniére
de finir. Aussi réserve-t-on ce genre pour les ouvrages recherchds,
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tels qu'un superbe salon , un élégant équipage. Nous én allong
dopner tous les détails,

Lambris dappartements el panncaux d'équipages & Chuile
vernie-polie. '

La peinture & P'huile vernie-polie est cglle quon- emploie lors.
qwon veut polir la couleur, et lui donner plus d’éclat. 11 faut
quand le lambris ou la caisse sont neufs: | |

"1° Rendre la surface du sujet quon veut peindre unie et égale;
ce qui se fait par une fmpression qui sert de fond pour recevoir
1a teinte dure , oule fond poli et les couleurs. L'impression doit étre
faite en blanc, telle couleur quon veuille y appliquer , parce que
les fonds blancs sont toujours plus avantageux. L'impression se
fait, comme nous Pavons’ dit, en donnant une premitre couche
de blanc de céruse broyé trés-fin i Phuile de lin, avec un peu de
litharge , et détrempé avec de la mémil{uile coupée d’essence.

2° On fait un fond poli en mettant sept a huit couches de teinte
dure. Pour les équipages, on en donne jusqu’a douze.

- La teinte dure se fait en broyant trés-fin’; & Thuile grasse pure,
du blanc de céruse , qui ne soit pas trop calciné, pour qu’il ne
pousse pas les couletirs, et en le détrempant avec de Pessence. Il
~faat prendre garde que les sept & huit eouches de cette teinte
dure soient égales, non-seulement quant 4 application , mais en-
core quant & la dose méme du blanc de ‘céruse et de I'huile, et
au degré de calcination du blanc de céruse. |
3° On adoucit tout le fond avec une pierre-ponce.
k°> On le polit avec un morceau de serge quon tient en
forme de tampon pour le faire avec modération ; on trempe cette
serge dans un seau d’eaun, dans lequel on a mis beaucoup de.
ponce en poudre passée au tamis de soie, lavant & mesure avee
- une éponge pour découvrir si on adoucit bien égalément. Il ne
fa}lt pas épargner I'eau pour cette opération ; elle ne peut rien
gater. o -
5° Choisissez la teinte de la couleur dont vous voulez dé"
C’OTG_I‘ votre appartement ou votre équipage; qu’elle soit broyée 3
Phuile, et détrempée a essence; passez-la au tamis de soic “’éf“
fin; donnez-en trois 6u quatre couches bien étendues ct bien t-

’ . <. " ,S
rees: mieux ellesle sont, et plus la couleur est belle. Toutes sorte

de couleurs peuvent étre aussi employées & Thuile et 2 l’GSSC“C_t'
. A |'esprit
6° Donnez deux ou wois couches d’un vernis blanc & T'esp!
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de-vin, si ce sont des appartements ; mais si c’est pour des pan-~

neaux d’équipage , on se sert de vernis gras. Si P'on veut polir le
vernis , il faut en mettre sept a huit couches au moins, et bien

étendues , avec grande précaution de ne pas charger un endroit
plus qu'un autre : cela ferait des taches.

7° On repolit encore avec de la ponce en poudre et de leau,
et un morceau de serge , comme on vient de le dire, et comme i}
sera plus au long expliqué au chapitre de la maniére de polir les
vernis. 11 ne faut point employer de chapeaux, parce qu 1Is se dé-
‘teignent toujours un peu, et gatent Pouvrage. f _

Si la caisse oule lambris ont déja’‘été peints , il faut corroder la
couleur jusqu’a ce qu’on fasse revivre la teinté dure, ce qui se fait
avec une. pierre-ponce et de l'eau seconde, ou un linge imbihé

d’essence.

[

Blanc t)erm'-pplz' al huile.

Cette pemture au blanc 4 'huile, qui répond au blanc de roi
de la détrempe, imite et porte la fralcheur du marbre. Si Clest
pour appliquer sur du bois :

1° Donnez une impression de blanc de céruse, broyé a Phuile
de noix, un peu de couperose calcinée et detrempez a Pessence ;
" mais si ¢’est pour peindre sur la plerre il faut 'employer a 'huile
de noix pure. .

2° Broyez du blanc de céruse trés-fin A Pessence , et le détrem-
pez avec un beau vernis gras blanc , au copal.

3° Donnez-en sept A huit couches sur Vouvrage; le vernis em-
ployé avec ce blanc de céruse stche si promptement, quon peut
en donner trois couches par jour. :

4° Adoucissez et polissez toutes ces couches, comme ci-dessus.

5° Donnez deux ou trois couches de blanc de plomb broyé 2
Ihuile de noix et détrempé 4 l'essence pure.

6° Ensuite donnez sept a huit couches de vernis blanc a I'es-
prit-desyin pur.

7° Polissez-les.
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ARTICLE 1L,

bE I:,ED-H,.L'O‘-I bias' COULEURS AU VERNIS,

La beauté de la détrempe;, et la darée e lau‘;i'ﬁt?fe & Mg,
dont nous venons de donner ‘l.es proce ?S » 9 1 S’ Sont hiey
exécutés, dédommagent; sans do‘)ute,- l:tmzrgz :ﬁtl CHDu ey
détails qu'exige la peffelcpqnwd—e 1gn.e', o e je : f]ue. Porte
Yodeur de Pautre; mais, _comm'e‘souvell:l‘t li'é e » "j‘.lollnssanc'e,
e peut s’accorde'r‘,avevc la patience .attac e ;mx t?,I?E“l‘éltlons mi-
nutieuses, comme les amateurs redoutent S{l%e quefois les Vape.urs
fortes des couleurs broyées a 'huile, que d’ailleurs tous IES'SUJels
ne sont pas également susocptibles des deux genres de peintu
qui nous ont occupés jusqu’ici; que 1.8 beau .ne do’l‘t p:sts étre pro-
digqé;glufilr est ‘néce’_:bs_sq_irg,_‘l)ogr_ le faf_rq yfl‘]‘_ou;aqu} 11 ait dfas objets
de f&)flfﬁ)ﬁt‘éfé({j‘n ) et ’que‘]e’;.graﬁdg sohdlté [Q’est pas (Q:ujqufs re-
‘cherchiée’; nous allons "p;fé's'e"rft‘e‘i'~ ala )vwa p‘ité et a ".!"em pressement
une facon de peindre toutes sortes de ‘sujets ‘promptement et sans
inconvéniehits. Avec in ‘Vernts A Iesprit-de-vin ot a huile on fait
des teintes presque ‘Auissi belles e ‘celles qu’on fait en détrenjpe
Verilie!pblie’; si elles n'bht pas 1a diirée ‘dela’peinture a lhuilever-
nie-pol_ie » elles ont, néanmoins , assez de ¢
puisse en fbhir ‘ssez 1origfetnps, |

Nous avons 3 Parig, dais qﬁ'élﬁhé‘s inaisons, de cette sorte de
peinture ‘d’impression ; sa beauté flatie asses ‘pour balancer les
suffrages: quelques personnes lapréferent méme au chipol.m e
détrempe dont nous avons parlé’; mais Peeil fin du conlla'sfeur
saura bien se fixer “par goit sur ce dernier, qui méritera sU*
ment le choix, Parce que le beau solide et parfait l’emportera‘to'u'
jours en raison dy tewps et des soins qWon lui aura sacrifi*
9“%‘,“?‘,&90?%d?.kPeinF‘re est un peu plus cofiteuse que les dev*
Autres, parce qu'on Y emploie cohs'idérab\le‘.m’ent de vernis: c.lﬁ
€St aussi plus embarrassante, ‘en ce que le vernis, séchant t’fes‘

ne pas toujours le temps de finir ces OP"";

sont plus exposées & varier entre C”es_’cnt

T3 1 grande japs b O HHcile A manier, le succls "‘lepf,'.:.lm!s

sujets, tels qug l?ét““de » surtout lorsqu’on veut traiter de gra™’
€n

(1
due d’un salon - mai i A peine a-t-on
;emPs ('le désirer . . ‘QIS al'.lSSl rt P . On‘,c-
‘ > I commodité & craindre, nul in¢

ey
onsistance pour quon

> que les teinteg
que le verpig dtant pl

[N
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nient & redouter: 1a révolution d’un jour peut voir naitre et satis-
faire le désir.

Peindre au vernis. Cest emp]oyer sur toutes sorteq de sujets
des couleurs broyees et détrempées au vernis), soit A l’espnt-de-
vin, soit & Thuile. Nous ne donnerons point ici les préceptes né-
cessaires A 'emploi ; nous renvoyons a ceux que nous mdlqueronq
dans 1a troisieme partle qul reCOlVEnt ‘en general ici leur apph..
cation. )

L'on pemt au vernis des lambms d’appartements, des meubles
et des panueaux d’équipage : nous allons seulement donner les
procédés ‘pour pelndre de cette maniére un lambris dappane-
ment ou un panneau’ dequlpage‘ ils suffiront pour faire voir
commeént on doit 'employer.

Limbris d&dppariements.

1° Mettez une ou deux couches de blanc de Bougival détrempé
dans une forte colle chaude ét bouillante; ‘et, pour faire votre
encollage, suivez les procédés que nous avons indiqués pages 64,
65 et76,m08 1,7, 3. .. . :
2° Mettez. une cohche de blanc d’appret de Ia mamére ‘dont
nous Pavons I'avons dit, page 76, etc. .
3° Bouchez les défauts du bois avec un masuc en detrempe 3
et quand les couches sont séches, poncez-les nous avons aussi
enseigné cette operatxon page 77, nous y renvoyons pour sy
conformer. : ‘
4° Lorsque le bons est uni, supposons que vous voullez faxre du
gris, prenez 500 grammes (1 hvre) de blanc de céruse tamisé ,
4 grammes (x gros) de bleu de Prasse , ou de noir de charbon
ou divoire ; mélez le tout dans une _peau d’agneau que vous liez
Tortement pour que 1a couleur ne s echappe pas; secouez forte-
ment cette peau ou bxen passezle tout plusxeurs fois dans un
tamis _couvert; par 1A vous melaﬁgerez bien votre ‘couleur.
5° La couleur mtrodulte prenez-en 60 grammes (2 onces),
que vous mettrez dans un decﬂnre ‘de vernis; delayez le tOUt,
passez Ta premlere couche sur le blanc d’appret mis sur votre
bois.
6°La premitre couche sechie , mettez dans pareille quantité de
vernis, 30 grammes (1 once) seulement de couleur, et donnez
votre seconde couche,
7° La seconde couche ne contnendra, dans la méme quantité de
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vernis, que 5 grammes (une demi-once) seulement d.e couleyy,
go Il faut faire attention, lorsqu:e chacune de CES 1r0is Coughg

ost siche, de la frotter & chaque fois avec une, toile neuve et ruds,

o tes ccpendant demporter la couleur. Comme les couches g

chent & peu prés d’heure en heure, on peut les donner toutes ¢,

trois en un jour. : , ey R

9° Si lon veut donner le lustre parfait a ouvrage, }{faut pas.
ser une quatricme couche dosée de méme que la troisieme : oy
peut aussi la donner au vernis pur.. S ;

On voit que, dans cette opération, on mgt toujours la méme
quantité de vernis, et qu'a chaque couche I'on diminue deé moitj¢
la dose des couleurs. Toutes les autres teintes de couleur, comme
jaune, bleu, etc., dont nous avons donné la composition, s'em.
ploient de méme. Cette méthode est la seule ou Fon puisse em.
ployer Porpin dans toute sa beauté, mais ne lui 8te pas ses incon--
vénients. . S B

.La seconde maniére de faire ce chipolin beaucoup plus vite, en
trois heures, est de sexempter de faire les encollages et le blanc
d’apprét, et tout de suite d’appliquer les teintes au vernis comme
ci-dessus. On concoit facilement que le lustre n’en sera pas alors
aussi brillant, o R S S

- Si on veut peindre ainsi au vernis sur des panneaux de voi-
tures, il faut faire les premiers appréts, comme ceux i I'huile ver-
nie-pq}ie s 'est-a dire-donner des couches d'impression et de teinte
dure. Quand elles sont adoucies et polies, on ’er.nploie les cou-
leurs avec du vernis au copal, ou au karabé, selon la teinte adop-
tée (1). , o : _

- Maniére de décorer les équipages.

., Comme les voitures sont,'dans ce sitcle, autantun objet d’agré-
ment, qu'elles n’étaient, dans leur oi'igirie, considérées que pour
leur utilité, et que leur décoration n’intéresse pas moins leurs pro-
p.riétaires que celle des appartements, nous allons suivre les par-
ties de Péquipage, et indiquer la maniére de les décorer en pein-
ture, renvoyant, pour la dorure etla facon de les vernir, aux deu¥
autres parties de ce traité.

Une 1 -, 3 LY :
~ " Yolture faite pour étre exposée A Dair, et conséquemm"nt

() 1 faut évaluer 4
avec un demi-litre de
seconde demande ayty

ur 250 grammes ( 172 livre) de couleur, qu'on détremp®
vernis, pour la premidre couche de 4 métres carrés; la
ut de vernis et moitié moins de couleur.
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obligée de subir toutes les intempéries defs saisons , ne pe'u.t étrtf

cinte qw'3 Phuile ou au vernis. Clest ]1a teinte que Fon choisit qut
décide de quelle maniére on peut la dé(forer. Toutes les terres
semployant aisément & Yhuile , on peut 5““’-‘"3 les détails que nous
avons donnés page 91, en observant de bien coucher les teintes
dures, de les bien polir:le brillant de la voi;qr,e dépend surtout de
ces deux premiers PI‘OCédéS. \ . .

Si Pon préfere la peindre au vernis, supposons une couleur
vert d’eau, il faut, aprés une premiére couche d'impression, sila
caisse est neuve : - - S o ’

1° Donner dix & douze couches de teinte dure, les unes aprés
les autres, et n’en pas metire de nouvelles que la derniére ne soit
absolument trés-séche, comme nous Pavons enseigné pages g2
£t suivantes. e T

2° Adoucissez avec la pierre-ponce, et polissez avec un tampon
de serge détrempé dans de l'eau ouil y ait de la ponce passée au ta-
mis, Javant 3 mesure avec une éponge, ainsi que nous Yavons dit
page 92, 0% 4. B , I /

3° Broyez du blanc de céruse a I'essence, broyez du vert-de-gris
cristallisé & U'essence, mélangez-les selon la teinte du vert ,_qué vous
cherchez; détrempez-les dans un beau vernis gras blane, au copal:
n’en broyez et n’en détrempez qu'autant que vous en avez besoin.

4° Donnez-en trois couches: que la derniére soit moins chargée
de couleur que les deux autres, cest-a-dire,, mettez-y un peu plus
de vernis,m .- i

.5° Donnez huit 3 dix couches d’un beau vernis gras blanc, au
copal , enattendant toujours que chaque couche soit séche.

6° Polissez,, comme nous 'avons dit, et comme il sera expliqué
au chapitre ci-aprés de la maniére de polir et lusirer, et votre pan--
neau est peint verni-poli. . ' '

"
-

Panneaux d'équipage en fond rioir veini-poli.

Donnes, daprés 1a premiére gouche dimpressiont, dix 4 douze
couches de teintes dares, qu’il’ faut adoucir et poncer, comme
nous venons de le dire ;"votre apprét terminé, pour peindre un
fond poli-noir, déwrempez du noir d'ivoire, tamisé trés-fin, dans un
beau vernis au karabé, ‘donnez-en deux ou trois couches unies et

- trés-égales, la dernitre un peu moins chargée de noir: donnez-en
ensuite huit ou dix couches d’'un beau vernis au karabé que vous
polirez et lustrerez commme nous venons de le dire. On peut faire

L'drt du Peintre, Dorcur et Fernisseur. 1
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ainsi toutes sOTtes de fonds avec le vernis gras au karahé, quang
1 a des fonds sombres. On emploie les vernis au copal quang

sont gla,irs.

Roues d'dq dipagés.

16 Donnez deux 3 trois cotiches de blanc de céruse broy
Phuile de lin et détgempé 3 la méme huile. 2° Donnez deux 3 trojg
couches de ]a‘{einge adoptée; si cest un vert, voyez celle indiqug,
page 4e, et " vernissez” par-dessus dgux . pouf:hes de vernis blap,
au copal. R e ,

' i vous choisissez un gris, mettez deux couches de blanc de c¢.
ruse broyé_ a Fhuile de noix et détrempé A'l’é$sence coupée d’huile
de noix ou d’eillet; ensuite I'on met la teinte grise quon juge 3
pro'pos avec du blanc et'”dg n'ojr broyés a l'huile et détrempésa
Pessence. . o L

Si vous préférez le vermillon , mettez deux couches de rouge de
Berri, broyé & Vhuile de lin, avec unpeu delitharge, et détrempé,
savoir: la p’fen;iére qouche‘al’huile.,"bet la seconde a T'huile coupée
d’essence ; donnez une troisitme couche du méme rouge, coupée
de mine rouge ou de minium, broyé & Phuile et détrempé a l'es-
sence. 3° Quand le tout est sec, donnez une couche de vernis & Ves-

“prit-de-vin, dans lequel on détrempe ¢e vermillon. Foir ce vernis
dans la premiére partie de IArt du Vernisseur. Si Fon veut qu'il
soit plus beau et plus solide, on donne uné ou deux couches de
vernis gras. : s ‘

o hdeinsl'd’e;quipages.'

. Ou peint les trains d’équipages & I'huile, de la teinte qu'on juge
‘4 propos, en donnant d'abord, comme aix roues, une ou deu¥
couches d’impression de blanc de céruse broyé et détrempé 2
Phuile de lin, ou de noix, ou d'willet, selon la teinte quon veu!
appliquer. Quand les deux couches de la teinte sont appliquées ¢t
séches, on y met un vernis gras fait pour les trains d’équipagess
qui conserve les couleurs, de manitre quon peut les laver sans
. lesendommager, Poir la premitre partie de TArt du Vernisseu”
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,ABTICLE Iv:

DE LEMPLOX DES commms A LA CIRE, av LA]T,
AU savox, ETC.

4

Nous avions omis , dans notre premxere édition , les procedes de
la peinture alencaustique, par la raison que les ouvrages faits de
cette maniére demandent autant de px‘eparanon que Ia detrempe
vernie; qu ’ils sont beaucoup moins solides, plus sujets & se giter,
que les taches ne peuvent sen effacer, et que la mode de cette
maniére demployer les couleurs, quin’a eu qu un Trégne trés-court,
est méme ignorée de plusieurs amateurs. Cette raison nous avait
parexllement ¢éngagés'd ne nous point’ occuper, des peintures au
lait et au savon, que la chlmerxque crainte des prétendus dangers
des matitres employées i lhuile avait fait adopter, et que le gott
ardent pour la nouveauté a tenté. d’mtroduxre nous allons cepen-
dant en parler, plus pour satlsfaxre Ia cunosue de l’amateur que
ses besoms. Lt S o B

La: mamere de peindre au savon, an laxt, él em.ausuque, s'optre
de méme que celle que nous venons'de décrire; la différence con-
siste en ce quw'on bmle toutes les couleurs i Peau pure,; et quon
les détrempe avec: leau de savon, ou avec du lait , OU avec.un en-
caustique. - -,

- De la Peinture au lait,

L w
M. Alexis Cadet-Devaux, membre de la Société académique des
Sciences et Arts de Paris, alu & cette société, le 2 messidor an 1x,
un mémoire sur la peintﬁre au lait, par lequel il prétend qu’en se
servant de lait comme. liquide des objets colorants, ses procédés
réussissent mieux que ceux ou Pon emploie la colle et 'huile. Ce
mémoire ayant été rendu’ au public, nous allons en extraire non
les procédés de V'application, qui sont les mémes que ceux que nous
décrivons, mais les doses, en laxssant aux amateurs le soin de les

essayer. )

Peinture au lait détrempe.

Prenez lait éerémé, deux lxtres' chaux récemment éteinte, 180
grammes (6 onces); huile d'willet, ou de lin, ou de noix 125
grammes (4 onces); blanc d’Espagne, 2,500 (5 livres).
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On éteint 1a chaux en la plongeant dans Teau, Yen retivany,
1a laissant Seffleurer a I'air, ce qu la réduit en poudre. F)n met },
chaux dans un vase de grés; on verse (I'essus une portion de oy,
suffisante pour en faire une bo;nlhe claire ; On ajoute peu i pey
T'huile, remuant avec une petite spatule de bois; on verse le gy,
plus du lait; enfin, on délaie le blanc d’Espagne. Le lait qyo,
écréme en été se trouve souvent caillé, ce qui est indifférent poy,

notre objet: son contact avec la chaux lui a promptement rend,
sa fluidité. Toutefois il ne faudrait pas qu’il fit aigre, car alors j|
formerait avec la chaux une sorte dacélite calcaire, susceptible
dattirer Phumidité. 1 ‘ ,

Le choix .de I'une ou de l'autre des trois huiles est indifférent;
cependant , pour peindre en blanc, on doit préférer huile d’eil-
let, comme étant sans couleur.  y a plus , on peut employer les
huiles les plus communes,, les huiles & briler pour peindre avec
les ocres. L _ : -

L’huile, en tombant dans le méange de lait et de chaux, dis-
parait : 'g‘lle est totalement dissoute par la chaux, avec laquelle
elle fait un savon calcaire. ' ’ o

'On émie le blanc d’Espagne , on le répand doucement 2 la sur-
face du liquide; il simbibe peu A peu et finit par plonger; alors
on le remue avec un biton. On colore cette peinture, comme
celle en détrempe, avec du charbon broyé & leau, des ocres
jaunes , etc. ‘ i _ _

‘On 'emploie comme la peinture en détrempe.

Cette quantité suffit pour imprimer 24 métres (6 toises) en pre-
miere couche. S :

Depuis, jai donné i cette peinture une bien plus grande soli-
dité; car ma prétention a été de la substituer non-seulement 2 12
peinture en détrempe , mais encore & la peinture a Phuile.

Peinture au lait résineuse.

Pour peindre les dehors, j’ajoute de plus aux proportions dz
peinture au lait détrempe’ ¢ chaux éteinte, Go grammes (2 onces);
‘autant dhuile et de poix blanche de Bourgogne.

. On fait fondre, A une chaleur douce, la poix dans 'huile quon
aJO_ute a 1a bouillie claire de lait et de chaux. Dans les temp$
b e et bouilie pou no pas eceasionr

: entde la poix, et pour en faciliter 'unio®
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dans le lait de chaux. Cette peinture a quelque analogie avee
celle connue sous le nom d’encaustique.

De la Peinture a Cencaustigne o dile a la cire.

La peinture a Pencaustique est celle ot l'on emploie la cire
chaude , pour y détremper les couleurs. Quelques savants, et sur-
tout M. le comte de Caylus (1), ont cru entrevoir dans cette ma-
niére de >peindre, les procédés des anciens, dont Pline nous parle
au Livre XXXV, Chap. XI. Mais il parait que cet emploi de la
cire n’a pas répondu au désir qu'on avait de retrouver le secret
des anciens peintres. Quel que soit Pavantage de cette décou-
verte , elle ne peut’pas intéresser le péintre d’impression, qui se
sert de la cire, non pas pour y mélanger ou détremper ses cou~
leurs , mais seulement comme un enduit, pour couvrir les cou-
leurs appliquées sur les carreaux et parquets.” -

Le procédé décrit dansle Traité de la Peinture par M. de Mon-
tabert, consiste & broyer les couleurs avec les essences de cire,
d’aspic , de lavage , de pétrole ou de citron, dans lesquelles on
fait dissoudre de la cire vierge bien pure ; et A la détremper avec
un vernis composé de résine éle'm§ ou de copal dissous a chaud,
dans une des essences ci-dessus, et ‘dans lequel on fond la cire’
' vierge au moment ol ce vernis est encore chaud. :

Mais comme la résine élémi est fort rare, et celle de copal trés-
cheére, ainsi que les essences ci-dessus indiquées, on ne peut em-
ployer ce procédé que pour les tableaunx ; aussi les peintres'en ba-

timents n'emploient-ils que Pessence de térébenthine pour faire
dissoudre la cire.” o ‘

Encaustique pour les carreaux et parquets.

Lorsque les trois couches indiquées pour les carreaux et par-
quets, pages 73 et 74, sont séches, au lieu de les cirer , on donne
une couche d’encaustique , dosée ci-apres. Si elle est bien éten-
due, le frottement la rend plus unie et plus brillante ; au lieu
qu’en promenant un morceau de cire , comme on fait ordinaire-
ment sur le parquet, on le raie, quoiqulon tiche, par le frotte-
ment , de Uétendre également; la cire d’ailleurs est. toujours plus
marquée et plus sensible aux endroits ot elle a été couchée: qu'a’

(1) Voyez les Mémoires de I’Académie des Belles-Lettres de 1752, 1753, 1754 et
755, et la préface de Dom Pernetti dans son Dictionnaire de Peintare,
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ceux ou la brosse I'a conduite ; ce‘qui donne & la teinte des joy,,
inégaux , qu'on évite plus aisément en couchant un encaustiqy,,

L'encaustique se compose en faisant fon.dre , dans. 5 litreg
(5 pintes) d’eau de rivitre , 500 grammes (x livre) fle cire neyy,
avec 125 grammes (4 onces) de savon ; lorsque la cire etle savop
sont fondus, ajoutez-y 6o grammes (2 onces) desel de tartre; laisse,
ie tout refroidir , mélangez la créme qui se fait dessus, et Pétep,
dez»également: le lendemain, on peut frotter. Cette dose peut
servir pour 50 & 6o métres (12 & 14 toises) carrés ; elle donne ¢
P'odeur pendant quelques jours ; il faut avoir soin d’ouvrir tous les
matins. o C ' '

ARTICLE V.

DE LA PEINTURE DES TOILES.

Depuis linvention de la peinture a Phuile, les peintres 3 ta-
lents peignent moins sur le bois, le cuivre, etc; ils ne se servent
plus guére que de toiles, pour y représenter les sujets quiils veu-
lent peindre; ils ontabandonné les autres maniéres. La facilité de
pouvoir transporter les toiles , de les imprimer et disposer a vo-
lonté, contribue 1 la préférence qu'ils leur donnent. Les peintres
d’impression les ‘em ploient dans,_lveé batiments , pour masquer des
.801(i\"eswou autres partiés qui déplaisent & la vue, ou pour des dé-
corations de ‘théatre, qualors on enrichit Pornements. Nous al-
‘ _lon‘s. indi‘q‘uer, dans les deux' paragraphe's suivants, 14 facon de

les préparer , soit & ’huile, soit en détrempe.

er . ’ . ' . N
§ I°". MANIERE DE PEINDRE LES TOILES EN DETREMPE, POUR
DECORATIONS, ETC.

lf’ Choisissez une toile , étendez-la ferme sur les chissis qui doi-

vent la recevoir : si elle est claire, collez par derriére du papie’

avec la colle de farine ; si elle est bien tissue , ce préalablc est 0%

tile; _2° le papier collé et sec , donnez une couche de blanc d¢

Eﬁ:g;’eﬂ ;:Fusé dans I'eau et (létrfzmpé avec la colle df‘ S“']];:

s e,t lespa'lssez paf-dlessgs’une pierre ponce, pour en otcr Le
grandes inégalités ; 4° redonnez une seconde couc”

d’impression, mai g
1a1s plus fi i o frou
val et de colle s pan Lo terme et Plus épaissc de blanc de foth

Si vo ’IPO“CGZ encore un peu la toile; elle est préte. )
us voulez y peindre des décorations, broycz toutes vod

+
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couleurs 2 Peau, et déti‘émpez'-les 2 la colle de gants. L? stil de
grain, le bleu’ de Prusse et les cendres bleues servent a repré-
senter des paysages. La cendre bleue seule suffit pour faire dgs
ciels; 1a laque plate , que V'on brunit avec de I'eau de cendre gra
velée, semploie pour les fonds rouges, etc., etc. :

Des rehauts d'or en détrempe.

On appelle rehauts en peinture , les lumitres d’un dessin faites
avec du blanc ou d'autres couleurs lumineuses; lorsque ce dessin
est sur du papier coloré; etsi ce papier est blane, sa couleur eon-
servée fait les rehauts. On appelle encore rehauts en peinture,
les lumiéres qu’on place par hachure , lorsqw’'on veut imiter quel-
ques morceaux de sculpture, bas-relief ou ronde-bosse: les ha-
chures sont les lignes ou traits dont on se sert pour exprimer les
ombres, daus les gravures; ou dans les dessins, i 'aide d'un bu-
rin ou d’'un crayon. Il y a des hachures simples et des doubles :
les simples sont formées par des lignes, ou droites, ou courbes ,
qui ont une seule direction; les doubles sont formées par plu-
sieurs l'igpés? ou. draites; ou gourbes, qui se croisent en maniére .
de losange. Aipsi rehausser , est donner plus de clair aux jours, et
plus d’gbscurité aux omhyes. Hacher est donner de Veffet aux dif-
Férents objets qu'on veut ombrer. Telles sont les définitions de
ces termes généralement adoptés par le dessinateur , le graveur,
le peintre en tableaux. Voyons comment le décorateur se prépare
a exécuter ces opérations. .. ‘.. ° A ' ‘

Rehausser d'or, est 'peindre en.couleur d’or sur une toile, soit
A Thuile, soit en détrempe , des morceaux de sculpture, de

bas-reliefs, de ronde-bosse , par des hachures. :

Pour rehausser d’or en détrempe, examinez d’abord si votre
fond est bien encollé, et si Pouvrage est peint en bonne colle ;
§'il ne Vétait pas assez, paéséz—y une légere couche de colle clairé
nette ; ne repassez pas avec la brosse , qui doit étre douce pour ne

pas ternir les fonds ; car, quoi qu'on fasse, il se gite toujours un
peu en lencollant. ‘

Votre fond préparé: 1° peignez tous les clairs qué vous voulez
rehausser d’or avec de Yocre de rue, de la terre d’ombre, de la
décoction du jus de graine d’Avignon, et du jaune, broyés tous

- aleau, et détrempés 4 la colle de gants ou de Flandre.

2° Préparez un mordant ou hature composé d’environ 500 gr.

(¢ livre) de cire, 250 grammes (demi-livre) d’buile de lin, et
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250 grammes (demi-livre) de térébenthine de Venise, qU’on Y
bouillir ensemble ; 3° rehaussez vos ornements, en mettay, palt
hachure de votre mordant, ou bature chaude, avec I, poin:
d’un petit pinceau , sur tous les clairs de Pouvrage; 4° appliqu:
le cuivre réduit en feuilles, appelé vulgairement or d Allemg nz
(c’est de celui dont on se sert pour ces sortes d’ouvrages), oy aveg
du coton, ou avec des bilboquets garnis de drap. Au boyt Py
couple d’heures, quand il est'sec il faut 'épousseter avec une
brosse de soie de porc, douce et bien nette.
~. 11 faut surtout prendre garde que la bature ne s'emhoive gy,
le fond aussitdt qu’ellg est couchée; ce que Pon connait quang
elle devient terne et quelle perd son luisant ; car alors Uor p,
peut s’y attacher, 1l faut tout simplement recommencer a couchey
de bature dansles endroits ombrés.

§ II. MANIERE DE PEINDRE LES TOILES A L'HUILE POUR
.. TABLEAUX, ETC.

: Choisissez une toile, étendez-la sur un chéssis, en rebordint
la toile sur I'épaisseur du chissis, ou on l'attache avec I'espce
de petits clous qu'on nomme semence ,  trois ou quatre doigts de
distance les uns des autres. (On a inventé, dé nos jours, une
maniére de faire des chissis qu’on appelle chassis a clef: on tend
les toiles plus fortement toutes les fois que la sécheresse les re-
liche; ces clefs se tettent dans tous les coins de Passemblage, et
aubout de chaque traverse.)

1° La toile ainsi disposée , étendez le chassis  plat, et présen-
tez le c6té qu'on doit peindre. - .

. 2° Ayez de la colle de gants de moyenne force, quon puisse
battre en consistance de bouillie, et étendez-la également avee
un grand couteau dé bois, fait exprés pour cela, jusqu'a ce qu°
la toile soit imbibée partout. '

3° Ramassez avec ce couteau le surplus de la colle, afin quiil
n'en reste que ce qui peut étre entré dans la toile. Il faut que Ja
colle soit suffisamment forte pour qu'elle ne pénétre pas de 'a”
tre cdté; cette colle sert & coucher tous les petits fils sur la wiles

. ‘ ) il
et a remplir les petits trous, afin que la couleur ne passe pas a
travers.

o . . . a
4° La colle ramassée , accrochez le chissis a l'air; quﬂ"‘l I

couche est seche , poncez en tous sens légérement la toile 3¢
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une pierre-ponee, pour abattre et user les petits fils qui peuvent
g’y trouver. : : . ; - :

50 Broyez du brun-rouge & 'huile de noix, dans laquelle vous
mettez de la litharge, et détrempez-le a Vhuile de noix : quand la
couleur est suffisamment épaisse , remettez votre chissis a plat,
étendez 1a couleur dessus avec un couteau destiné a cet effet.

6° La couleur étendue et r_etirée, de facon qu'’il n’en reste que
ce qui est empreint dans la toile, laissez-la sécber de. nouveau ;
et quand elle est séche, on peut encore passer la pierre-ponce
par-dessus pour la rendre plus unie. - - ) /

+° Donnez dessus une couche de petit-gris, fait avec du blanc
de céruse et du noir de charbon broyé tres-fin, et détrempé a
Thuile de noix et Vhuile de lin, par moitié. Cette couleur se
pose a la brosse fort légérement ; on en met le moins qu'on peut,
afin que la toile ne se casse pas sitét et que les couleurs
quon vient a appliquer dessus en peignant se conservent mieux,

Des. rehauts dor a Lhutle.

Pour rehausser d’or & Vhuile on se sert de massicot , de jaune
de Naples, de jaune de Berri, d'ocre 'de rue et de stil de grain,
broyés séparément 3 Thuile de noix ,- qu'il faut placer sur la pa-
lette. Des uns et des autres on forme les teintes des bruns et des
clairs, ayant soin surtout que le mélange de ces couleurs forme
un bon ton doré. ‘ L

On les'détrempe sur la palette avec de lhuile grasse coupée
moitié d’essence , qu’on met dans un godet. :

1° Il faut que les parties sur lesquelles on veut peindre des or-
nements et des rehauts d’or soient imprimées et peintes de deux
couches broyées et détrempées a T'huile, et d’une troisitme a
Yhuile coupée d'essence, que vous poncerez avec une pierre-
ponce, comme nous 'avons déja dit.

2° Dessingz vOos ornements et peignez-les; quand ils sont secs,

- prenez de la chaux éteinte d’elle-méme 2 Pair, passée dans un
linge, quon met dans un nouet , appelée ponce de chaux ; pas-
sez-en sur votre ouvrage , en tapant pour désigner les parties qui
doivent rester en couleur, et pour empécher que l'or ne prenne

par-dessus ; en sorte qu’il ne doit s’attacher que sur les hachures
ouil y aura de I'or couleur.

3° Epoussetez cette ponce légérement avec un pinceau ; souf-
flez dessus pour dter le plus fort de la poussiére.
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4o Prenez de Por couleur gon verr%{ A Tarticle fle la 4, e
que c’est que Por couleqr) trés-fin, 1.res-net » €t biep Pasgs arQ
linge, pour quil v’y ai.t aucun grain posez-le sur la paley, Yy
employez-le avec un vpmceau tres-fin, en.redﬁ‘SSmant Votre :}E‘
vrage par hachure ; appliquez-le assez épals'v Eit assez fery,
qu'il ne coule pas; car plus il est épais , p!us Por a de relief:c%
pourquoi on se sert de pinceaux longs, aigus et assez fermp,

5° Nappliquez Por que lorsque l’qr couleur est tout-i-fait
pourvu qu’il puisse un peu happer l’or, c’est assez ; cap Plusﬂ
est sec, plus il est vif, Posez I'or en pleine feuille sur Je partiy
ou vous jugez que P'or doit s'arréter, en appuyant tres-lgtremy,
et sans haleter , comme on fait 4 1a dorure ; ce qui ferait prendy
Por partout.’ : S

6° Avec ux}é brosse de poil neuf , nette et douce, nettoyez [o
tréslégérement dans toutes les hachures, de facon quil v
reste qu'aux endroits ot on d pdsé Por couleur:

7° L'or épousseté, prenez surla palette un peu de stil de grain,
de jaune de Berri, broyés trés-fin a Phuile, et mélez-les ensen
ble en.détre'mpant le 'pin'ceau'dans le godet ou doit se trouver
Ihuile grasse coupée moitié d'essence.

8° Passez légerement de cette teinte , pour faire un glacis s
toutes les parties ol Al'n’y a point d’or 1 il y a de certains endrois
ou , sur le bord des hachures, on fait des glacis pour adoucir &
trop grands éclats de lumidre s qu'il faut modérer pour faire valoir
des parties brillantes, » ‘

9° L'opération finie et séche » faites des teintes brunes avee d :
la terre de Sienne, terre dTtalie, ocre de rue, broyées a Phuil
et détrempées A huile coupée d’essence. Ces sortes de couches dm:
vent étre trés-ménagdes et placées & propos, pour donner 4 rf
flets etde la correction A Pouvrage, et produire le plus grand et

Pouy
3}

Maniére de glacer les couleurs.
Glacis, en terme de peinture , signifie Peffet que produit unf?
C?uleur transparente qu’on applique sur une autre qui est fh‘;‘
seclxe.,‘ de manigre que celle qui sert & glacer laisse apel'c""olr.i;_
{::::“i‘l‘f, il laquelle elle donne seulement un ton, ou Pl“‘iﬁ:
s et a 'harmonie dcs différents tons. Ainsis 9

est metty . . VL
ttre une couleur qui a peu de corps, ou unc teintuf® !

laiss .
¢ apercevoir Ie fond sur lequel elle est couchée.
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On ne glace ordinairement qu’avec des couleurs transparentes,
telles que les laques, les stils de grains, etc. La terre d’ombre et
la terre de Cologne servent & glacer les bruns pour leur donner

lus de force; le blane de plomb, pour-les parties claires aux-
quelles‘on veut arréter des coups de lumiére , faire des jours trés- -
vifs et éclatants, et qui le sont toujours beaucoup plus que si la
méme couleur était peinte & Pordinaire avec toutes ses différentes

teintes. . - .

Les glacié sont une des 'plus grandes difficultés de la peinture ;
ce n'est que la vue fréquente des travaux des grands maitres, et
les tentatives, répétées qui sont capables d’y faire réussir. Ici finit
le mécanisme de la peinture d’impression, et commence le talent ;

il ne nous appartient pas de porter jusque-1a nos vues.

Maniéie de nettoyer les tableauz.

Lorsqu’un tabléau est neuf, si vous voulez donner de la frai-
cheur et de la vivacité aux couleurs, faites fondre gros comme
une aveline de sucre candi dans un demi-déeilitre d’eau-de-vie.
Battez un blanc d’ceuf, et %ntfoduisezfy peu & peu Peau-de-vie ;
battez le tout ensemble, et avec une éponge trés-douce et trés-
fine, dans laquelle il 0’y aura aucun gravier et qui en sera im-
bibée, passez dessus le tableau. légerement: cest ce que les
peintres emploient ordinairement; on la nomme assez mal &
propos vernis. S _ ‘ _

Si le tableau est ancien , il faut le nettoyer légérement avec le
bqut d’'une brosse un peu rude, qu'on trempe dans une lessive
tiede, composée d’un litre d’eau de riviére et 30 gram. (1 once)
de savon noir ; prenez garde que 'eau ne morde trop fort (1) ; ce
qui gaterait le tableau. Lorsqu’il est lavé ; nettoyé et sec, appli-
qut.ezjy une ou deux couehes de vernis & tableau, indiqué dansla
troisieéme Partie. V ' -

» Qﬂ flonne différents autres secrets pour nettoyer les tableaux;
mais je crois la recette que nous indiquons la meilleure. Au
reste, il faut beaticoup de dextérité pour s'en servir , et savoir les
ménager suivant les tons des coloris, et le sens de la couche.

L’eau de savon noir est mordante ; si on la laissait trop longtemps

(r) N'en déplaise 2 Dom Pernetti, qui, dans son Dictiounaire de Peinture, aux
mots neltoyer, décrasser, eaun seconde, squon, blawe ce procédé, quoiqu’il convienne
an mot netioyer, qq’il décrasse trés-bien; en ce cas, c’est le soin qu'il fant pres-
Crire, et non le procédé qu'il faut blamer.
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reposer ellc enléverait au tableau ce velouté charmant qui nait
du mélange fini des couleurs , et laisserait & peine Fimpression,

Nous conscillons cette recette, préférable sGrement aux lessives

de potasse , de cendres gravelces, d’eau seconde composée d’y-

rine, qui peuvent servir 4 la vérité, mais doivent ¢ire bicn mé-
nagdes et tres-affaiblies. Il y en a qui ne se servent que d'ean
pure, qu'ils laissent quelque temps sur la couleur, pour dissou-
drela crasse ot les ordures des mouches qui y sont ordinairement,
et quon ne peut pas quelquefois emporter,, quand la couleur en
est teinte ; mais l'ean qu'on laisse s¢journer peut détremper la
couleur et giter Ie tableau. Cette opération devient surtout plus
difficile, lorsqu’un possesseur ignorant ou un brocanteur cupide
ont appliqué sur des tableaux de grands maitres des vernis et
autres compositions dont on ignore la nature. On a vu de grands
peintres se donner la peine de décrasser eux-mémes de pareils
tableaux et se trouver dédommagés, quand ils ont sauvé ume
partie des beautés qu’ils savent si bien apprécier.

SECTION 1.

INSTRUCTION FACILE POUR APPRENDRE A PEINDRE DES TABLEAUX
EN DEUX HEURES.

La maniére de peindre un tableau en deux heures a été fort d
la nfode: comme elle nexige aucune connaissance, quelle n’a
bfesom que d’un peu d’application, elle trouve encore beaucoup
d’amateurs qui sy adonnent : elle fait grice aux éleves de la sé-
fil;:rz;f:uiﬁ Zsl";e:ggfz 7li|e lalongueur des études, dela dlsgn:ﬁce
Pour y réussic ope, elles, et d-e la.torture de Ia. COH]pOSlElOD.
et les princi espl que a me‘”".e‘“e., il ne faut point de maitre,

1 P ae de’ssm sont inutiles.

.sle.fh:::;)ml?e;lt?ggu(%)ees dt:ir:I;CClueillg un art ([ui lu'f ouvre S]l]r-
presque déja les grands talentcso Iels-ofﬁuncorelm'o\.'lce",1 il Z'ittel.l’:(ll‘i:
Pémulatiom', mille sujets a I‘é:’:lble" ;’au S avwac.'llf‘e’q‘
de variéegs - il berce T’ 'g ° ,ar'n'uselfxent?, de saill i

e a ennut, occupe loisiveté, répond aux dé
SIrs a peine concus, et ne laisse 1éfis réciproques le
temps de s’aPel‘Cevoir, d b pas aux défis récipt oqu '€
dans ses chateaux seéu C({m at. A peu de frais il 'pOul‘l‘a clevl(,;
ries de tableaux dans petites maisons , ses boudoirs , des g2 ¢

tous les genres; le paysage, histoire,
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ete. ; le sombre, le gai , tout est de son ressort........ Il ne lui en
cotitera qu'un quart-d’heure de lecture, et tout au plus une
heure d’application. ‘ | | |
Mais, lorsqu'il travaillera, qu’il s’ezavehppe surtout du voile
épais du mystére. Le merveilleux ne Pest que par la discrétion ;
et il veut ravir, étonner, €t paraljre tout-a-coup posséder les
~talents des plus illustres pf:intres, qu il prenne garde qu'on ne le
surprenne ; CAar .ev..... adieu le miracle.

Cette maniére de peindre ne paraitra sﬁremen‘t pas déplacée
dans un Traité de Peinture d’impression‘. L’une et l’au;re n’exi-
gent aucun talent ; et comme elle peut étre un moyen peu cotiteux
de décoration , nous avons cru devoir en donner ici le détail aux
amateurs. S - ;o _

Ce petit traité est flivisé en trois articles. Le premier indique
les préparatifs et les préceptes géne’raux; le second, la prépara-
tion des couleurs et les préceptes particuligrs a leur mélange ; le
troisieme donne la maniére de peindre et de finir le tableau.

Quant aux couleurs et ustensiles nécessaires a ce genre de
de peinture, voyez-en Yétat détaillé dans la ‘section suivante.

- ARTICLE PREMIER.

PREPARATIFS ET PRECEPTES GENERAUX, -

La boité offre deux estampes: Yune est déja appliquée sur le
chissis et préte A recevoir le vernis ; autre ne Pest pa"'s.;”‘

Clest sur les estampes qu'on peint. Ce qui fait le charme de
cette maniére, c’est quil n’est pas possible de découvrir que c’est
sur une-estampe quon a travaillé,. lorsqu’elle est finie, 4 moins
quwon n’en.convienne ou guwon nait été découvert, surtout si
Yon a soin de supprimer Pimpression qui se trouve au bas des
gravures. On indiquera le temps de cetté suppression.

- . it

v

R 1

Pre'paratioh dé L Estampes

Les estampes qu’on veut peindre doivent &tre & la roulette, &
Yaqua-tinte, ou lithographiées, et tirées sur de bon papier.”

1° Etendez Pestampe, 1a face tournée sur une servietle propre ;
Posez-la sur une table. - ' "

2° Imbibez-la 1égérement d’eau claire avec votre éponge ; lais-
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sez-la shumecter; les estampes ax}glaises » dont le papier e or
dinairemeut plus fort , sont plus difficiles a se mouiller. )
30 Ayez un chissis de la grandeu.r de votre estampe; quang
* elle est presque séche, mais néanmoins encore un peu hup;g,
collez-y 'estampe sur les bords seulement, de manidre que 1;

gravure se voie en entier dans le carré du chdssis la face ¢y de.
hors.

4° Tournez le chéssis de fagon que vous ayez lestampe en faq,
de vous; et avec les deux pouces étendez-la sur les bords du
chassis. Laissez-la séph_er. i
* 50 Quand elle est séche, elle doit étre tendue et ferme compe
la peau d’'un tambour; alors elle est préparée et préte A recevoj
le vernis. ' . ,

L'estampe collée sur le chissis fera mieux entendre ce que nous
voulons exPliqpier. Retirez dg ce chf;ssis le second chassis garni
d’une toile qui sy trouye emboitée.

>

APPLICATION DU VERNIS.
Préceptes essentiels.

1° Ne mettez jamais de vernis ni de couches de couleur, que
la précédente couche ne soit séche; ce que vous reconnaitrez
lorsqwen posant le dos de la main il ne s’y attachera point.

Etendez uniment et le plus également possible le vernis.

~ 2° Quand vous aurez verni ou peint votre estampe , coucheza
toujours & plat, la face recto sur une table propre, de peur qué
le vernis ou la couleur ne coule le long du tableau.

N. B. Quand nous parlerons de l'estampe, pour désigner les
deux cotés, nous dirons Pestampe recto, cest la face de Ies
tampe, et Pestampe verso , c’est le derriere de Pestampe.

3° Versez du vernis en petite quantité dans un verre ou un®
terrine, avec le pincean monté en fer-blane, que vousy re®”
perez, vernissez l'estampe verso ; quand elle sera séche, donne?
une, deux, trois ou quatre couches de vernis. Il y a des estampes
qui en demandent six a huit. '

4° Quand vous aurez donné deux & trois couches sur le vers® d.e

) . . { 11
}:stamge » donnez-en une ou deux couches sur le recto. M
u;OtO\‘T‘DO“I‘S commencer par le verso. t >
. } cerre?
Ous cesserez de donner vos couches lorsque vous vel

u 7 . . ) uc
que Festampe sera claire , transparente comne une glace; €t 9
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- - y
vous apercevrez tous les traits de la gravare aussi nette d’un coté
que de l'autre. o ' |
Le vernis non-seulemeuntraffermit le papier en le rendant tres-
ranspdrent, mais encore recoit la couleur de maniére qu'elle sy
fixe, fond les nuances et rend les teintes parfaitement adhérentes.
2 4 . A . )
Disposez alors vos couleurs; Pestampe est préte & les recevoir.

ARTICLE IL

PREPARATION DES COULEURS, ET PRECEPTES QUi Y SONT
RELATIFS,

i

Toutes les couleurs sont en poudre: on peut les faire venir pré-
parées, C’est-d-dire , broyées a l’huilg ; mais, comme elles peuvent
sécher et se gater, pour peu quon les garde, on préfere de les en-
voyer pulvérisées. - R T

1° Nettoyez bien la palette de verre ; plus vous y broierez, meil-
leure élle sera. 2° Prenez avec votre couteau a broyer des couleurs
en poudre. 3° Versez-y en petite quantité de T'huile ci-aprés indi-
quée. 4° Broyez les couleurs également et modérément. 5° Broyez-
les séparément. 6° Ne les mélangez, pour donuer la teinte, que
lorsqu'elles auront été broyées. 7° Plus les couleurs sont broyées,
et mieux elles se mélangéi;t, et donnent des teintes plus douces,
plus unies, plus gracieuses; la fonte en est plus belle, moins sen-
siblle. 8° Ne préparez que la quantité de couleurs nécessaires pour
Pouvrage. que vous entreprenez, parce qu’elles ne se conservent
jamais biex, et que celles qui sont fraichement mélangées sont
toujours plus belles et plus vives. g° Broyez finement, et détrem-
pez légérement: tenez vos couleurs un peu épaisses ; trop liquides,
elles coulent et sont plus longtemps & sécher. e

Broyez a lhuile d’eeillet le blanc de plomb, le vermillon, le bleu
de Prusse, le jaune d’ocre clair, le jaune de Naples, le rouge I’An-
gleterre, le rouge de Prusse, Pocre de rue, la terre d'ombre, la
Terre verte et le vert-de-gris. : ‘ :

Broyez d l'huile siccative le carmin , 1a laque, le stil de grain de
Troyes, le jaune de chréme et le jaune de roi. .

Le noir d’ivoire se broie avec de Thuile siccative coupée d’huile
Qosiller.

Quand les couleurs sont bien broyées, rangez-les chacune au

Pourtour, ¢t au haut de la palette, qui estle ¢6té le plus éloigné
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du corps, quand on la tient 3 !a main; les couleurs s’y placent |

unes a coté des autres par pelits tas, de facon qulelles ne Puissen;

pas se toucher : les plus blanches et les plus claires vers le pouce;

le milieu et le bas de la palette servant a faire des teintes.
Entez votre godet vers échancrure de la palette.

DE L’EM:PLOX ET DU MI::LANGE DES COULEURS.
‘Carnations.

Couleur de chair pour les jeunes gens. Blanc de plomb, un peu
de vermillon et du carmin. Si la couleur est trop chargée, ajou-
" tez-y du blanc. Les enfants doivent &tre plus colorés.

Pour une vieille femme. Blanc de plomb, un peu de vermillon;
ony ajoute du bleu et de Tocre jaune:la peau est plus rembrunié
dans un age avancé. ‘

Pour les vieillards. Brun-rouge, peu de vermillon, ocre de rue et
blanc de plomb. , S '

Pour les malades. Jaune d’ocre; un peu de vermillon et blanc
de plomb. : o '

T Draperies.

Linges, diamants, Blanc de plomb seul. S

~ Gris. Noir et blanc combinés ensemble. Gris de {in. Blanc de
plomb, un peu de laque, trés-peu de bleu. Gris de perle. Bleu et
blanc de plomb par égales parties. ‘
-, Cramoisi. Laque, carmin , blanc de plomb. Couleur de feu. Ver-
millon, un peu de carmin et du blanc. Flamme. Vermillon, car-
min, jaune de chrome. Couleur de rose. Carmin, un peu de ver-
millon et blanc de plomb. |

Bleu. Blanc de plomb et bleu de Prusse; le plus oumoins de 'un
ou de Yautre donne bleu tendre, bleu céleste, blew de roi. — Piolet
Laque, bleu de Prusse, blanc de plomb, un peu de carmin. Lilas.
Blanc de plomb, laque, carmin, un peu de bleu.

Pert. Tous les jaunes, surtout le stil de grain de Troyes, avec
le bleu de Prusse, font vert, ainsi que le vert-de-gris cristallis®
avec du blanc: de plomb : on en varie les nuances, telles queé le
Ve"“l’fau: vert-de-mer , vert-pomme, vert-de-pré.

{“une"]an;iille, couleur d'osier, se composent avec du stil de
i‘:m.dil.TFOY“ﬁt du blanc de plomb. Chamois. Blane de Pl?mb’
Blarl::lzle e 1vernmllollx, jaune de Naples et jaune d’ocre clair. Cm'(?ﬂ-

plomb, stil d¢ grain; ou jaune de roi. Souci ou Lurore.

E——te
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Jaunc de chrdme, vermillon, blanc de plomb. Couleur dor. Blanc
de plomb ]aune de thrbme, de Napleé > et ocre.: Olwer Nou" et

t

pe. ! ;- SR

JauBrun, Ocre de terre d ombre Couleur de terre. Terre d’ombre,

} blanc de plomb, et. A certames pal‘tles ocre- Jaune. Couleur -de

bozs, habit de brun. Terre dombre, rouge d’Angleterre} et ocre.
. jaune. Couleur marron. Ocre de rue, noir:d’ivoire, rouge dAngle-
‘"\terre. C’ouleur daczer Nou‘, bleu et blanc. T

\ O

| ARTICLE L.

DE LA MANIERE DE PEINDRE.
¥y ’ "i‘ b

Préceples. <
Lorsque vous voudrez pemdre, votre estampe vermssée doit
étre biénl séche. Tehez te éhiassis’'sur lequel“elle st ¢ollée deé 12
‘main gauche,’ ou appuyee sur un chevalet .Tournez I’eStabnpe
recto du c6té du jour, en sorte que ‘vous ne pulsswz voir que le
verso. Clest sur le verso de lestampe que vous, devez apphquer vos
. temtes\, et]amals sur le recto. 1 v otal «.mr G
. Retournez deltemps ¥ autre votre tableau, pour voir si vous ne
.vous trompez paS. LR :- cree T, w e e e
" Ressouvenez-vous de tenir vos couleurs un peu fermes cela fant
. ressomr les effets du tableau.u RS e R
- Sile ‘pinceau ne. coule pas blen, trempez-le dans ]e godet et es-
‘ suyez—le sur la palettes eu faisant la: pomté afine qul xl ny resté

1.-¥)as d,hulle. ,\ EPORRREE 121'-‘ L .‘:s\. : i ;,“',’"_\. . *
-Versez dans le godet un peu d’hmle snccauve et autant d’es-
sence rectnﬁee. SR 2 e TE e e

Si vous vous trompez €n pelgnant remednez-y en trempant un
pinceau sec dans Vessence, et en le passant sur Pendroit ‘que vous
. voulez effacer, jusqua ce que la couleur ne paralsse pIus Essuyez
/ Yendroit avec un linge blanc. R - ‘
Gardez-vous de fau'e les obJets plus grands qu ’ils ne sont indi-
ques par la gravure. - < . SRR :

Carnations.

1l faut commencer pﬁr le blanc des yeux' de toutes les figures
qui sont sur le tableau, ce quise fait avec le blanc de plomb.

Ldrt dy Peintre, Doreur ¢t Pernissoury &
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" oubhe.Z pas surtout un petit point blane qui parait sur 1a Pru.
“nelle. 11 faut le peindre si légérement, qu'il ne soit pas plus grang
que dans estampe. Quelquefois il se rencontre dans le coin de
Iil, et pres du nez, un petlt point qu’il faut peindre tres-légere
ment en vermlllon nuancé de blanc. La prunelle se peint dela
couleur la plus avantageuse a Pobjet. ,
Si les ongles des pzeds et des mains paralssent 11 faut les pemdre
moins colorés que la carnation. S
Les lévres se mettent en vermxllon La gorge, le corps, les bras,
les Jambea, si elles paraissent, en couleur de chair, -
- Les chevc’ux poudre’a, avec du no:r et du blanc; les noirs, avec
du noir; les roux et blonds, avec (lu blane et du jaune. Ayez at.
_tention, en les’ pelgnant, de faire ‘entrer la couleur au bord du
front, afin de’ former les racines; et prenez garde de descendre
trop bas. La barbe, comme les’ cheVeux. R
Sila. tete est ornée, ‘employez les couleurs analogues & chaque
espéce: la topaze en ]aune clalr les rulm, en vermillon ; léme-
raude, en vert. S S Pr :

Draperiés‘y

w

Z
K

Les carnations 'faites, passez aux draperies. Les bouquets se
‘pelgnent d’abord , ensuite le fond des étoffes. Distinguez les dou-
blures; ; marquez les accessou*es tels que ceintures, vestes, galons
etautres parures, en variant yos teintes.
~ Quand il se rencontre, dans le tableau , des coups de jour, ot
lointains, comme portalls fenetres, etc., remplissez-le de blanc
avec une nuance debleu, pour faire un bleu tres-clair; quelquefois
méme an ne se'sert que de blanc pour marquer les fenétres ou les
entrées d’ un vaisseau, d’une maison, etc. Les ‘arbres rompus, le
bois sci¢ , se marquént d’'un peu. de j Jaune clalr, avec trés-pe de
rouge d’Angleterre. . ‘ : ' :
Les sabots des pieds de ohevaux ou de boeufs se peignent €0
gouleur d’eau. Un’cheval noir peut se peindre avec du noir di-
voire et un peu de blanc, et une petite pointe d’ocre de rue, €t¢:

Maniére de ﬁnir le tableau.

Quand toutes les couleurs sont apphquees, il sagit de PO“"r
lestampe sur la toile. A cet effet, piquez avec une épingle 12 vessie
ou se trouve le blanc 'de céruse broyé A I'lile siccative; compri=
mez:la, et avec la plus {Il‘OSSe des deux brosses, que vous trouveés
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rez dans la boite, étendez le liquide qui en sortira sur la toile

recto, qui est montée sur un chissis : il faut Pétendre épais.
Aussitdt, et sans aitendre que le liquide soit sec, emboitez ce

second ché.ssxs dans le premier, ainsi que vous les avez trouvés, de

~ maniére que Testampe verso touche imédiatement dans toutes

ses parnes “celles de la toile; et pour que Yapplication s’en fasse

egale ment, renversez l'estampe recto sur une. table propre, et

\

‘mettez sur le second chissis des piéces de bois ou quelques poids

qui pésent également sur toute la surface du tableau.

_.Deux ou trois jours apres, levez vOS- deux chissis réunis, et, re-
tournant devant vous l’estampe recto, coupez légerement avec un

canif Pestampe tout au pourtour de la toile qui la recoit; l'autre
chissis tombe, et yous avez un tableau, qui, au moyen du liquide

intermédiaire qm se trouve,entre lui’ et la toile, sy trouve adhé-
-

~ En decoupant l’estampe de mamere que le papier blane dxspa—
iralsse, supprlmez avec som 1’1mprune qui se trouve ordmalrement

. au bas- o Cos ‘ . %, v P

»

Vous pouvez N si vous le j ]ugez EY propos ; donner. une ou deux
ouches de vernis_ sur l’estampe recto; et quand elles seront sé-
ches, encadrez votre tableau, de. mamere que' Pestampe entre ™

" de toutes parts dans 1es femllures et qu ‘elle en soit bien couverte.
) Le tableau est ﬁm. T :

R - dmf
y S X L )

L e, ot - L Y
% n . PR ) N c
il B ° > -,

Pre'cautzom pour conserver les couleurs et vernis:

. W
- . i * .-
B . . 1

Ayez tou;ours soin que vos boutellles et flacons soient exacte-
Toutes les fois que vous’ ﬁmrez de pemdre > nettoyez votre pa-
lette; ce qma se fait en dtant; avec le bout du couteau, toutes les

~couleurs qui peuvent servir encore, et en les reportant sur la pa-
lettedeterre.uw" R - TR L .~

T

Nettoyez la palette de boxs avec un morceau de linge; versez-y
un peu dhmle de pavot ou de l’essence, pour la frotter avec un
linge propre. . - -

Sil arrivait quon y laissit sécher les couleurs il faudrait la ra-
‘tisser proprement avec le tranchant du couteau, en prenant garde
&'en hacher le bois; frottez-la ensuite avec un peu d’huile.

Lorsque vos couleurs seront placees sur la palette de yerre, et
que vous ne voudrez plus vous en servir, placez la palette dans un
“Yase ou terrme, que vous remphrez d’eau claire, de maniére que
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les couleurs en soient couyertes : I'eau conserve trs- bien les cou-
leurs. Lorsque vous: voudrez vous-en sgrvxr, il faut les l‘eporter
avee le.coutean sur la paletté:de bms.' Y PR

. ‘Nettoyez ausst proprement les pmceaux quand vous ne voug
en servez plus; ce qui sé fait en les trempant: :dans I'huile ‘ou Pegs
sence qu on et dans in:des. cdtés. du pmceher on’presse le pin.
ceau: entre le doigt et le bord-du vase.ou de la: plaque, afin que
Thuile oulessence tombe, avee xlestcouleuvs qwelle- détache dy
pmceau, dans Pautre partie:du vase oit il n’y-a p‘als d’huile. On
nettoie plus. completemcnt encore:les: pmceaux en les frottant
avec. dcleau. sur. unmorcemdesavon.zc R

* i

T VI B PRSP SR X .,: . ,TJl C e ‘f,l.’»'. e

‘SE'C‘TION Iv..
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INSTRUGTION SOMMAIBE SUlt B ART DE PEINI)RE LE TABLEAU.

- .y X 3 v CoE
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¢
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e

Aujoq}'d’hul que l’art du dessin fant Parne des Bonnea educa-

LR R ‘\/.

nons et que les tableaux semblent etre les complements natu‘rels

TR NN

ae la: décoratlon des éppartements ,‘ nous ayons cru que les pré-

GO SN

ccp‘tes sur. la pemture BroPrement dlte, mte}resseralent encore

o &by .l.L.A

-davantage la classe des personnes qui ont quelgqe habljtqdc dﬂ

dessm quune instruction de procédés purement mécaniques, au
moyen, deqquels on apphque ) Pour la colorer), des teintes plates

AP

» derriére e estampe’; procédés qui , d’allleuré, ne peuvent faire

faire un seul pas dans V'art d’exprlmer ses Propres pensees Par les
fnoyens du dessm alde du t:olorns. R

Loy
-

A
.. " . EINTUBE- .

i

“Le b“t de la Pelnture n’ést pas seulement d’umter les choscs
naturelles, mais bien den’ falre un .choix heureux, et de les
- disposer - dans lordre et'la s1tuanon les plus Propres A emmmef

cldirement - les’ condmons du Slljet qu on se PrOPOse de repre-
Senter.

- 1l

§ IL. " pEs movENs DE LA PEINTURE.

L
d s Z;‘F‘oyens emPloyés dans la pemture pour reprdsenter. I'imag¢

Ojets Raturels, sont: le dessm ) e claxr-obscur etle colorise
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I
! )
FPERVIE

Des moyens du Dessin.'

’

(3

Les moyens du dessm, proprement dlt, se bornent 3 cxPrx-
mer, par des lignes ou contours, les limites des objets naturels
tels quiils soffrent & nous sous un point de vue donné.

Des moyens du clairfobscur.

" Le clair-obscur est le complémhent du dessin. Son but est d'i-
~ miter les différents degrés d’intensité de lumiére reﬂechle A nofre
el par 12 surface visible des objets. On emploie pour céla des

substanc\,s naturellement obscures , le plus souvent incolores,
ot d’ Iné | seule nuance , {elles que le nair ; le bxsti-e ®te. , Tormes
‘it crayon , ot blen délayés 21 l’etat hqulde et aiors employes au.
pinceau. ' : '
- Quoique bornés a des moyens d’exécution en apparence dussi
s1mples le dessin et le ¢lair-obscur n'en sont-pas moms lés pmn—
cipaux fondements de la pemture car c'est par eux seuleément
" que Yon parvient, 2 exprimer le véritable caractére des objets,
" quel'on peut en déterminer la bosmon relative, et en développer
, convenablement toutes Tés partles Aussi, sans la connalssance du
dessin et du clalr-obscur, seraxt-ll a peu pres mutde de chercher a
pemdre. : : ~

BE

A Des moyens du colorzs.

D apres ce. que nQus. venons de dire au quet du dessin et du
clalr-obscur il est facile de voir que ce que la peinture offre de
plus, est imitation dela couleur descbjets qu ’on veut representer,

et cetté imitation se fait ; comitie on sait par le melange de sub-
stances diversement colorees ét au moyen desquelles on cherche
& exprimer la gouleur des: ObJGtS, suivant les'degrés d’intensité lu-

_rhineuse et boldtxﬁque bropres 3 la place qu’ils occupent dans Yor-
donnance ‘di tabledn , par rapport 3 la Jumiére qui les éclaire.
.- Ces substances, selon le genre de peinture auquel on les des-
tine, sont broyees soit A l’hulle soit 4 la gomme soit ayec tout
autre mucilage. '

L

§ 1L “m'v. L (NTENSITE LUMINEUSE DES COULEURS.

Comme mdependamment de leur nuance colorifique pamcu-
litre, les couleurs portent avec elles leur degré d’intensité lami-
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neuse , les plus obscures remplissent, d:jlils 1a peinture, les memeg
fonctions que les crayons dans le dessin; e‘t de pl‘us , toutes ceq
couleuts, sans exception , servent encore a exprimer, 80it par
elles-mémés, soit par I'addition du blanc quon méle avec elles,
les divers degrés d’intensité lumineuse et cploriﬁque des objets
qu'on veut représenter. , ' ’
Ainsi, comme on voit, au moyen des substances colorées, on
peut, dans la peinture, exprimer en méme temps la forme, lg

clair-obscur et la couleur des objets naturels. .
" S IV. DES SUBSTANCES COLOREES EMPLOYEES DANS LA PEINTURE.
Parmi le grand nombre de couleurs qui existent aujourd’hui,

les plus habiles peintres n’emploient guére maintenant que celles
qui suivent:. . - -

Le blanc de plomb. N La laque de garance.
Le blanc.de Krems (dit d’argent). . Le carmin de garance.
Le jaune de Naples. ‘ -~ L'outremer. ~
La laque jaune. = ' ~ Le bleu de cobalt.
L’ocre jaune. L ‘ . Le bleu minéral.
L'ocre de rue.  ~ S Le bleu de Prusse.
L’ocre d'Ttalie. - . : Le vert de cobalt.
Le brun rouge. - - 7" Laterre de Cassel.
Les oxydes fins, jaunes, rouges et vio- La momie.’

lets de fer. , “Le bitume,
Le cinabre ou vermillon. * .-~ Le noir de vigne ou de péche.
La laque carminée, - Le noire d’ivoire (1).

Des Ustensiles nécessaires a Pexercice de la peinture.

Un flacon d'huile d'willet, ou de noix.  Un godet de fer-blanc. :

Un flacon d’huile siceative (2). Une douzaine de brosses assorties.

Un flacon d'essence de térébenthine rec-  Six pinceaux en petit gris et martre.
tifice. . o . Deux blaireaux.

Un petit flacon de vernis 4 retoucher (3). Deux coutcaux a palette, dont un en

Un flacon de vernis a tableaux. acier, ct 'autre en ivoire ou en corne.

Un .pir‘lceli‘er.' L Une palette de bois compacte.

(1) Un assortiment de ces couleurs broyées en trochisques, ou mises en vessie,
colite environ 15 francs.

(2) Voyez page 84, la manitre de faire I'hnile siccative, connue aussi sous le nom
d’huile grasse,
sé‘gz:‘su":;‘&i:a:ret(:ucher sert & faire reparaitre. le ton vrai des parlies. emblues ::
Thuile doeillet etq(‘;'::‘n veut reto-uche.r. Ce vernis est com!)osé de mastic f)n "‘;'l:;).
Plique légérement et ;ol::!u (.le cire vierge fondus ‘.n combinés e;:)semb’t_?- ~“c uné
brosse ferme et douce $0i mince, en frottant, soit avec le doigt, soit ave

» 801t avec un morceau de linge neuf.
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. Upe palette et 52 molette en verre pour Quelques crayons blanes et noirs.

Une queue de morue, o brosse & ver~

broyer les couleurs,
nir (1).

Une toile imprimée.

S V. pE LA FREPARATION DES COULEURS, ET DE LEUR
ARRANGEMENT SUR LA PALETTE.

Pouroperer dans la peinture, il faut, avant de commencer, étre
muni des divers obJers que nous venons d’mdlquer et, lorsqu on

.veut soi-méme broyer les couleurs, voici les précautions qu’il faut

prendre :1° ne jamais broyer aucune couleur avantde s’étre assuré
que la palette en verre, ou tahle & broyer, est parfaitement pro-
pre (2); 2° ne mettre ue la quantité d’huile nécessaire pour cha-

“que portion de couleur qu'on veut broyer; en sorte qu’aprés avoir

été successivement préparées ainsi, elles aient toutes assez de con-
sistance’ pour que, placées sar Ia palette en bois, elles ne soient
point sujettes a couler : mconvement au surplus , auquel on re-
médie facilement en mettant ‘pendant quelques instants, la cou-

‘leur trop liquide sur un papier gris fin, pour en boire I’ excedant

d’huile ;' 3° ne mettre jamais 4 la fois sur la palette & broyerque de’

. petites quantités de couleur ; 4° broyer les couleurs de chaque
classe: les blancs , les jaunés, les rouges, les bleus, les bruns et les

noirs'dans I’ ordre de leur mtensnte lummeuse 50 enfin, les dispo-

- ser suivant cet ordre 3 mesure qu elles sont brayées, sur les bords
“de la palette en bois. “

Apres avoir ainsi préparé et rangé les couleurs sur la palétte,
on peut en outre en former des nuances mtermedialres, en com-
binant entre elles des portions de ces couleurs avec des quantités

~diverses de blanc; et ces composés, quwon appelle demi-teintes, se

placent ordinairement sur la palette, en avant des mémes couleurs
dont elles sont formées, etalors dans le méme ordre qu'elles.
E ¢
' S VI. DE VoPACITE ET DE LA DIAPHANEITE OU TRANSPARENCE
’ DES COULEURS.

Avant de passer & Vapplication, nous devons dire ici quelque
chose sur la nécessité de g'habituer & consmerer les couleurs sous

(l) Un assortiment de. ces divers objets, dans lequel on n’a point compris les
boftes & couleur et les chevalets de luxe, revient & pea prés a 24 francs.
B €] Pour nettoyer la palette en verre, I'on emploie du sable ou de la pierre-
ponce, que 'on broie a l'ean simple, ou 4 Veau de savon, jusqu'a ce que la pa-
lette, étant lavée, n'offre plus aucune nuance de couleur.
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le rapport de leur opacigé.rg}a;iye, attendu que cét_telconsidkiratioﬁ
fourhit 2 ‘elle seule plusieurs régles indispensables dans 13 Pra.
tique ; savoir : 1° que, barmi les couleurs, ce sont, 3 égale n.
tensité lumineuse, les plus opaques quel'on doitemployer de pré-
férence pour exprimer les parties des objets qui recoivent o
réfléchissent le plus de lumiere, pendant que les couleurs les plus
diaphanes, et de méme a égale intensité _ly_lmiln_eu?e,y servent de
préférence & exprimer les parties des objets qui ‘rg_éﬂéchvisse,nt le
fmoins de lumiére; 2° que 'épaisseur des _cou_leﬁrfs dppliquées sip
le tableau doit étre, en général; proportionnelle & Ia quantit (;
lumiere que les parties des objets doivent _réﬂé‘chi"r , 30 q'ﬁé',,daﬁ's
Tespece de combinaisons de qopleurs; notrim“év'e §la’¢is, conibinai-
sons qui se forment en appliquant une couleur sur utie autre déji
seche, ce sont les plus opaques et les plus lumineuses tout-a-la.
fois qui doivent servirde fond aux plus transparentes (1).
{ VIL DES MOYENS ET DE L'ORDRE QU'IL FAUT SUIVRE POUR
Y | feavcien.
~ Comme on pne peut commencer 3 ébaucher fes objets. Iun fa-
bleau avant d’en avoir déterminé la forme et la situatior relative
pér les moyens du dessin, oli au'moins par quelques lignes prin-
cipales, nous supposerons ici que ces opérations préliminaires ont
eu lien, et que toutes les parties du sujet en sont suffisamment
arrétées. D'aprés cela, nous pouvons indiquer ici la marche gra-
“duelle quil faut suivre dans une ébauche. .
. On sait que, pour dessiner un objet, on.commence d’abord
_par '{féégr les plus grandes lignes, puis les lignes secondaires, €t
S“CCCSSiVCment toutes hellgé de détail comprises dans ces détniéneS-
On sait encore que, pour exprimer, par le clair-obscur, les parties
éclairées des objets, et celles qui sont privées de lumiere, on cont-
mence. par é})auchex les grandes parties, ,ou masses d’'ombre ; €2
" passant ensuite, comme pour le dessin des grandes parties aux
moyennes, et de celles-ci aux plus petites. Or, cette marche est 12
. méme pour le coloris: ¢’est-a-dire qu’il ne faut s’occuper dans uné
“¢bauche qu'a exprimer d’abord la couleur la plus générale des

s . . . .
deg ) C(:mme la densité relative des couleurs suit assez exactement leurs différents
egrés d'opacit,

geois, sur 1 On peat consulter & ce sujet, dans le mémoire publié par M. Bb_u!:'

natur’elles ;5 |.°'5 :e la combinaison des couleurs, la Table 1F de leurs densites
+ vars, Testy i . ibrai uas

des Augustin, n*; 55 » Tue Haatefeuille, n® 13, et Belin-Leprieur, libraire, 4
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objets; en observant avec attention les préceptes indiques plus
haut touchant lopacue des couleurs, et leur intensité lumineuse

" C

- Les ‘moyeéns pratxques emPIOYCS, en: general pour remphr ces

consistent & empater: les lumieres, c’est-A-dire les par-
ets, puis & frotter-légérement celles qui sont

les moins éclairées, avec quelque couleur transparente plus.oy

 moins obscure, en observant, al'égard des tons moyens destmes
"3 lier les lumiéres avec les ombres, de leur donner une opacité

ou un-empitement propornonnel & la lumire qu’ils:deivent ré-

' ﬂechlr. Cette premitre opération, qui est-destinée & servir de fond

3 un pouveau travail, et-3 fixer. provisoirement 1e ton local des

B grandes parties du tableat; permet alors, comme on voit, de di-
., riger son attention’ tout entiere sur les opérations subsequentes.

uant a Pordre de travail qu’il faut suivre dans ane ébauche, le
q

"‘\«‘:',mexlleur est de commencer par les fonds, ¢’est-a-dire par les objets

quii paraissent les plus éloignés; en ébauchant successivement les
‘autres objets, jusqu’a: ceux enfin qui- o.ccupent le devantdu ta~

bleau. Toute autre méthode eSt .vicieuse et sujette & tromper.

4
* *

S VIII ,DU FINI.

R R ‘,.,, B T}

Apres avoir exécuté et: lalssé blen sécher le travaxl preparatmre
dont nous venons de parler, on peut alors soccuper de termmer

‘lesob]etsdutableau. S e

Rour cela, 'on recommence, pour ainsi dire; le méme travail
en obsei'vam toujours; pour chaque objet en particulier, les pré-
ceptes généraux mdlques ci-dessus, touchant 'empatement des lu-
thieres, les glacis des ombres et des demi-teintes (ui lient ces om-
bres aux parties éclairées. Mais, comme ce nouveau travail a pour
objet de- compléter l¢ premier, et surtout d’exprimer par des ap-
proximations plus précises, la forme, les effets du clair-obscur

~ et la couleur locale des objets, les procédés en deviennent alors

un peu plus délicats, et par cela méme ils exigent de notre part
quelques nouveaux développements.

- En effet, un tableau pouvant offrir une réunion do])Jets qui
exigent un travail différexrt, pour parvenir aux moyens d’en expri-
mer les divers caractéres, nouns allons indiquer d’ahord a quel
nombre ceux-ci peuvent étre réduits.

Tous les objets de la nature qui peuvent entrer dans 'ordon-
nance d’un tableau, considérés sous le point de vue de leur opa-



-

\
MIERE PARTI .
124 PREM E

cité relative, peuvent dtre rangés sous trois classes Prmclpaleg
. savoir: 1° les corps diaphanes: 2° les corps opaques et mats; et 30
les corps opaques ct luisants. D’aprés cette division, il est facile g,
- voir que les corps naturels pouvant partlmper plus Oou moing deg
" qualités de Pune de ces trois classes, chacun d’eux exige y,
choix délicat dans les substances employées a les imiter, et ype
“attention toute partlcullere dans lart de les combmer entre elleg
pour exprimer leurs divers degres d’opacité.
" Or, il est visible, 1° que les corps diaphanes qui transmetten;
- presque toute la lumiere qu il recoivent, laissant paraitre & travers
leur substance les objets qui se trouvent placés derriere eux, ils
né peuvent étre imités que par des glacls ; 2° que les corps opa-
ques et mats ne peavent étre imités qu'avec des substances d’'une
opacité relative ala quantlte de lumiere qu’ils réfléchissent; et
'3° enfin que les corps opaques et luisants faisant ici les fonctlons
“de miroirs, soit plans, soit sphériques, soit cylindriques, etc. , ces
_corps peuvent réfléchir tantdt seulement la lumiére directe quiils
recoivent, et tantdt I'image des objets environnants; d’ou il suit
‘que, dans le premier cas ; la lumiére réfléchie peut étre traitée
comme si elle était directe, c'est-a-dire par des corps opaques et
* lumineux; et qua leur tour, les 1mages réfléchies doivent étre
traitées par les mémes moyens que si'en effet elles étaient vues
directement a la distance du point o elles paraissent situées;
~ toutefois néanmoins en tenant compte de la perte de la lumiére et
“des modifications que fait éprouver le corps réfléchissant aux cou-
leurs des i images réfléchies. ° . :
Dapres cet exposé sommaire des prmcnpales considérations
qu'exige lexercice de la pemture envisagé sous ce point de vue, 00
~ peut entrevoir déji que, si les diverses parties de cet art en sont
assez étendues, on peut au moins les redulre chacune a un petit
nombre de principes généraux propres a faciliter 1a marche des
opérations. Tels sont en effet ceux dont nous venons de parlef-
Or, si ces principes peuvent devenir d’autant plus évidents qu'oP
en ferait de plus fréquentes applications, il est clair qu’ils doivent
&tre aussi les seuls moyens d’acquérir la connaissance de phéno-
mnenes plus. composés. Pour en donner un exemple, nous ferons
‘(;Z’:lafquer que, dans les observations relatives & lopacité d€®
ph(f;(’):lztzsopﬂclle se trouvant naturellement combinéeavec le
Propres aux couleurs, 'observation c¢n devient »°

cessai
o sairement plus comphquec et ainsi p]us délicate A faire; mais,
mm
€ Nous avons fait connaitre plus haut les lois fondamentales
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Jde la combinaison des couleurs, il suffira, dans _19 cas d'ont i‘l sa-
b it dun peu d’attention pour distinguer c:a quf ;{ppament a ces
" Jois de ce qui est propre aux divers de'grés d'opacité, tant des corps
; “naturels, que des substances emr.)loyees A les imiter. S
¢ D'oit Pon voit que le méme ralsonnem:snt peuts appl:quer a des
:* " sujets dobservation encore Plus composes, pourvu quon ait d’a-
« bord étudié et reconnu distinctement les parties dont se compose
e phénoméene quon veut imiter.

§ IX. DE L'ACCORD, ENTRE ELLES, DES PARTIES DU TABLEAU.

" N

T

*. .- Maintenant, si nous supposons que I'on a mis en pratique, pour

fﬁ;"”:g’chaque objet du tableau, les préceptes que nous venons d’expo-
5 ,é{'ser, il ne restera plus qu’a les conmdérer,fous le point de vue le
?5,'.,‘ . ‘.'p;[u.s général, tant A Pégard-de l’effeF des lignes, que de celui du
% » clair-obscur et de 'harmonie des couleurs. .. A »
**'7~ Tl arrive en effet que, Iorsqu’on traite un sujet composé de plu-
* sieurs objets, on porte nécessairement sur chacun d’eux, quand on
. Jes termine, son attention tout entitre; mais, comme alors on
A ~*perd nécessairement plus ou moins le point de vue général sous
~ “lequel ils doivent étre définitivement, considérés, il faut revenir,
‘2 - .en dernier lieu, sur tout le travail, pour en harmoniser les par-
! s Hes: ce qui se fait, soit en élevant, ou en abaissant I'énergie co-
I);ﬁl?ri'ﬁque fqu lumineuse des tons discordants entre eux; soit en
v, < ;3Joutant, §'il y a lieu, quelque nouvelle correction 2 la forme des
¢+ objets; et C'est en effet par ce moyen que Pon obtient cette unité
.+ sidésirable, sans laquelle beaucoup d’ouvrages, bien que terminés
.- avec soin, quant aux détails, peuvent n'étre pas quelquefois sup-
~* portables a la vue. : , _'
R 11 résulte donc de ces diverses considérations que, lorsqu’au
~ désir.de peindre on joint lintention de s’y exercer avec quelque
fruit, il faut shabituer de bonne heure  faire sar les objets qu'on
s¢ propose d'imiter, comme sur les substances employées pour cela,
toutes les observations nécessaires pour se rendre familiers les di-
vers phénomenes que présentent ces objets. '

On y parvient aisément en les étudiant avec soin , tant sous le
point de vue de leur forme, que sous celui des effets de leur clair-
obscur et de leur couleur propre et relative. C'est pour cela que,
“Pourrendre cette étude plus fructueuse, nous conseillerons A ceux
T voudraient exercer la peinture, dans le but dont nous venons

€parler, de gaider des secours de la géometrie descriptive, qui ne

e
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sapplique pas seulement 2 la f.per;.r,pecti\,u’e 5 n-lais‘encore A beay, |
coup d’autres parties de la peinture; Edfe.tudlgr -dans 1’optique
marche de la lumidre, .ainsi que les phénomenes des Couleyy,
étude d'oit dépend la connaissance du clair-obscur et dy colog,
des objets; d’étudier enfin, dans les phénoménes china_iqu‘e‘.sl1 leg
propriétés des substances colorées, soys le point e vae de oy,
nature. - particuliére , de leur action chimjque réciproque e g,
leur solidité dans les tableaux, ete. . ..o o7 G
Enfin, la multitude des choses que I'on a beso'm’d’apprem]l.e
pour arriver au point ou I'exercice de.la peinture est agréable, n,
permettant pas d'y réussir dés les premiers essais, il serait avan,.
geux, pour abréger les premiéres études, ne fit-ce méme qu'at
gard du mécanisme, de consulter, ou de voir peindre quelque b
bile praticien ; ou bien encore de fréquenter les ateliers des éleves
en peinture ; gar, en effet, si dans ces ateliers Fon rencontre des
~ manitres de voir et dé faire souvent trés-diverses, par cela méme
il est plus facile de reconnaitre les routes qu'il faut suivre et celle
quil fautéyiter, 0
De la maniére de vernir un tableau. |

e A “ . TR . N

- I nlest pas prudent de vernir.un tableau avant trois ou sif
mois,  selon la saison dans laquelle il 2 6té peint. A cette époqué
- seulement on peut y appliquer le vernjs, cg qui se fait en plagant
 horizontalement le. tableau sur une.table bien :de mniveau, et €8
" ouchant également . le vernis sur toutes lesiparties du.tableat
avec une brosse plate , appelée queue de. morue. Lorsqu'une pres
mitre couche. de vernis ne suffit pas, ce que Lon apergoit quands
le vernis étant 'seg, on y remarque des parties encore-mattes, "’?
en remet une seconde et :méme une troisiéme., en observant qu#
. chaque nouvelle couche; la précédente soitfparfai tement séche ; €8
que Fon reconnait lorsqu’il ne poisse plus aux doigts.
OBSERVATIONS SUR LA 'MALADIE APPELEE COLIQUE
o DES PEINTRES.

i -

l. Les couleurs qui ont pour base 'arsenic ;le cuivre, le plomb1

IZ ;‘f:lcl;‘;e, ﬁ:c. ; tc!les que lorpin, ]e‘ vert-de-gris, 13 ciiuii;

broyeurs -21, céu;er‘ml‘llon, ete. , sont trcs-dan{}erel.:ses POM‘[ oo
S€ cles’ poussicres qu’ils peuvent respirer; €

qui a fajt adopter Yusage des moulins a broyer, qui pemdddient
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mais en partie seulement, & ces dangers. Pour s'en préserver plus

- complétement, les broyeurs doivent avoir le soin de se fixer surla

- bouche et sur le nez une éponge trés-fine constamment humide.
l’,Lorsqu ‘elles sont broyées, ces couleurs sont moins dangereuses,
pourva que les peintres qui les emploient aient le soin de bien

‘laver leurs mains avant chaque repas.

o

- Si par faute de ces soins, ou malgré eux, un ouvrier ressent
des douleurs dans le bas ventre, il doit de suite appeler un m¢-
decm, et en attendant prendre plusieurs verres de limonade
* sulfurique , composée de 3 grammes d'acide sulfunque et de 4

lures d’eau.
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INT»IE’{ODUCTIOTN‘."

La dorure ést Part d’employer lor en feuxlles, en l’applxquant

sur diverses matieres. On dore sur métaux en or moulu et en or -
en feuille; on argente avec de Pargent haché; on dore sur les
cuirs; enﬁn on dore A Thuile et en detrempe. sur les bois, le
- platre, ete. La premiére maniére appartient' & art du doreur_
sur métaux autrement nommé démasquineur; la seconde concerne

les doreurs sur’ cuirs et les relicurs; les pelntres “fagonnent la

troxsxeme. Cest sous ce point de vue de sa réunion avec ]a pein-

ture que nous allons considérer ici la dorure. ’

La haute antiquité paraxt avoir ignoré l'art de la dorure. Lu-
sage était anciennement d’enrichir d'or les cornes des taureaux et
des génisses gqu'on immolait en sacnﬁce. Homeére, dans son OdyS-
sée, & Voccasion d'un sacrifice offert par Nestor 2 Minerve, dit
qu'on fit venir un ouvrier pour appliquer For sur les cornes de la
victime. Cet homme’ apporte les outils propres & cette opération;
ils consistent dans une enclume, un marteau et des tenailles. Nes-
tor fournit Vor A cet ouvrier, qui le réduit sur-le-champ en lames
trés-minces; il enveloppe ensuite de ces lames les cornes de la gé-

nisse. On ne remarque rien dans ce procédé qui puisse faire
peuser queles Grecs connussent I'art de dorer, tel que nous le pra;
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tiquons au]ourd hut, pulsque la seule maniere était de revétir |,

sujet de lames d’or minces.

Salomon, qul, deux cents ans aprés batit son temple ne parg,
pas plus mstrult Tout dans ce temple était couvert d’o or (r); maj
Jes expressions 'doit se.sért le-livre t'annoncent aucun des Proce.
dés de la dorure; il n’y est fait mention d’aucun mordant; o,
couvralt alors; comme du temps d’Homere. Ces deux faits Noug
engagent a regarder comme trés-douteux ce qu avance M. de Boze,
de I’Académie des Belles-Lettres; dans les mémoires de cette ¢op,.
pagnie, tome XIV, page 13, sur la manierede dorer des Egyptiens,
1 pretend avoir vu une fivure de bronze, représentant Osiris, sip.
guliérement dorée; qu'en decomposant cette dorure, il avait trouyg
que Por était appllqué sur une couche de blanc que ce blanc
était couché sur une sorte’ ‘de collé ‘parsemée’ 'de brins de paille
de riz; quon avait ajouté deux toiles fines de coton, enduites de
colle Yune et l'autre, pour rendre P'adhérence plus ferme, et
pemdre plus aisément les contours de la ﬁgure que, par—dessus
on avait mis une couche de blanc pour recevoir la dorure. Je sais
que M. de Caylus pretend aussi que les Egyptiens connaissaient la
dorure. Entre les voyageurs), 'Thévenot, ‘parlant des bandes hié-
roglyphxques et dorées dont étaient revétues les momies, dit

" quayant deploye une de ces bandes, il trouva que les lettres et fi-

AL PS SRR

gures dorees s etalent detachées du platre ou mordant s %t cause dc.

N VR U R

l(’hlun_ndxté Ge nest Pas assez, selon nous, pour crou'e que CBS
peuples aient connu notre mani¢re de dorer, Cette figure d'Osiris,
ces bandes pouvaient blen étre dorees mais Pont-elles été par Ies
Egyptlens ou ne Vont-elles été que depuis? Vonla la question, qui
serait bientdt résolue snlon prouvait quils la connaissaient.
Phne rapporte qu'on ne commenca a dorer & Rome qu'aprés 12
. ruing de Carthage, et sous la censure de Lucms Mummius, prés
de neuf cents ans aprés la batlsse du temple de Salomon, et un®
centaine &’ années avant la naissance de J¢sus-Christ. Les lambf‘S
du CaP'tole flll”ent les premiers ouvrages dorés; le luxe se répas”
dit ensuite des temples dans les maijsons pamcuheres. Les Ro-
mains avaient des-]orq le secret de battre For, et de le réduire €2
feuxlles minces. Ce que lee dit 1a-dessus nous le prouve (2)-

nog)agiezrxt xllud et vestivit auro punssmlo, vers. 20. Nlbll eratin templo 104
geretur, et totum altare texit auro, liv, 3, chap 6.
qu(23‘:'t;11ne dlt que d'une feille d'or on en f.usalt cmq, six ou sept cents feuilles d' 0:
ient quatre doigts en carré; il est vrai qu'il ajoute qu'ils en pouvaieut fair
vantage‘ que les plus épaisses ﬂPPelﬂWmBmtes priétexting, & cause quo dans cc4
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Mais de quelle maniére happaient-ils et fixaient ils or? 11 parait
qu'ils se servaient d’up blanc d’ceuf pour le faire tenir sur le mar-
bre et sur les autres corps qui me pouvaient pas souffrir le feu:
pour le bois, ils faisaient une composition qui s'employait avec de
la colle : cette composition étai,t faite de :cerre gll?unepse qui hap-
paitPor (1), et de manitre qwon pouvait le polir. Il serait & sou-
haiter que leurs secrets ne fusient pas _perd_us pour fm’us, puisqu’on
"voit en Italie des restes de votites trés-anciennes ot For et les cou-
leurs sont encore trés-vifs et bien appliqués. ‘

Quatre chapitres diviseront cette partie:le premier traitera de
la dorure, des instruments et des matitres utiles aux doreurs; le
second indiquera les procédés de la dorure en détrempe ; le troi-
sitme, ceux de la dorure & 'huile; et le quatriéme s'occupera de
1a facon de nettoyer les vieilles dorures, et de leur rendre leur
premier lustre. . . T o

S

" lieux-13, il y ‘en avait une image dela Fortuné dorée de ces sortes de feuilles, et

que celles qui étaient de moindre'épai‘s's'e‘ur 's’appglaient Bractes questorice. Nous nous
servons aussi de diverses grandeurs de feuilles d’or, qui sont aussi plus fortes les
unes que les autres; car il s'en fait dont le'millier ne pese pas de 15 20 grammes
(445 gros). : IR T _.;“'. o
" (x) Les Grecs nommaient la composition qui happait l’or locophoron, mot grecqui

-+ “veut dire un iné]aﬂblgn’c} fait de terre glutineuse, qui ‘servait, snivant les appa-

“rences; A faire tenidl or et résister au polissoir, de méme que notre assiette. Il est
malaisé de ‘savoir quelles étaient les terres, quoique Pline les nomume; car tous
ceux qui‘ ont écrit sur lensinoj)i‘s,.le &il, le melina, qu’il fait entrer dans cette
composition, ve conviennent ni de leur couleur., ni de leur véritable wature.
Ce que P'on peut conjecturer, est que le sinopis était une terre semblable i notre
'bbl d’Arm%nie ; le sil, ane espéce d’ocre; le melina,une matiére qui tirait son nom

“de lile de Meélos.: Etait-elle grasse, séche? on ‘Yignore. Pline, Isidore, Agricola
.disent qu'elle était blanche; Dioscoride dit qu'elle était rougedtre : quelle que fat
sa counleur, il fallait qu'elle fiit séche et glutineuse, afia de s’attacher uniquement
.au bois, attirer et happer 'or.

-

@ NS R

L'Art du Peintre, Doreur el Vernisseur, 9
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DE LA DOBUBE EN GENEBAL DES INSTBUMEN'lS ET
- SUBSTANGES NECESSAIRES AUX DOREURS

On trouve dans nombreA de l_lVI‘eS dlfferents procédés de do-
i*ixré : m’a{{si jose le dlre avec conﬁance A mter méme 1Encyclope.
die; le chtwnnalre des Arts saqg e‘n excePter ce1u1 du sieur Jau.
bert, de lAcademgg ae Bordeaux; thre des Secrets des Arts et
Méhers, ‘atcun neles a suff’ samment ‘détaillds ; le publlc peut

comparer leurs descnptlons aux mlennes, et slirement il se deter-

trouvera—t—on que Je marrete trop sur les détaxls, maxs, ]e Vai
déja dit, la maladresse seule est prompte 1’hab11ete est lente et
la perfection minutieuse. ’ :
La} d"ox;ufes apphque ou en detrempe, oua lhulle, selon que les
quéis sont dxsposes 2 Ta receyoir. Cest’ 'Je cetfe derniere dont
on se sert. ordmalrement pour ({orer les domes *s combles des
églises, des: basxhques -des palan, et les ﬁgures de platre ou de
plomb won veut exposer aTair ‘et aux injures du temps. Elle ne
craint point Phumidité ; aussi l’appllque-t-on sur toutes sortes de
métaux, comme grllies balcons, sur les equlpages, ol elle re-
siste- méme 2’ étre lavée tous les jours, sans crainte d'étre empor-
tée. La dorure en detrempe se fait avec p]us d’appret et stirement
avec p’lus d’art: il est'¢onstant néanmoins’ qu elle: ne peut étre em-
ployée en autant de sujets que la premiére; quelques ouvrages de
sculpture , de stuc, de bois, des boites de carton, quelques parties
d’appartement, sont les seuls qu'on dore  la colle;; encore faut-il
quils soient & couvert; ne pouvantrésisterni A la pluie, ni auxi®”
pressions delair, qui la gitent et 'écaillent aisément. Mais aussi
quelle délicatesse! quel fini! La dorure aT'huile a, pour ainsi dire,
bartout la méme physionomie: l'autre, au contraire, par ses 00~
e{lzs’xffi :eﬂets, son bruni, son mat, ses nuances, vit et respiré;
et peint tout. Dans les mains de Pinfortuné Midas, tout

ce qu’il
c qd touchait se changeait en or; dans celles du doreur habile,
or devient tout e qu’il veut.

Clest i
o 1ci Yoceasion de combattre un préjugé trop géncralem
\A0Pte, que les dorures anciennes étaient plus belles que les 107

Ret i

ent
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res. Sil était question de la S‘-ﬂ,idité’_ on en c,onvi.enarait', ?grge
qu’effectivemeni les anciens efnplc?ya-uent. de‘l‘.or'b}en p_‘lus épais:
/nais oS puvrages sont certainement ‘blen ’su?eneurs aux 'kurs
pour Yagréable et Te ﬁnif Leur"Sf:l'llpture était 10qrc_le, matte ;
aulle idée; nulle grice; DUIIG'pVGCIS}On dans leur dessin, La do-
rure n’était pas mieux conduite; conSl.}ltgr.lt peu Feffet de la sculp-
ture, ne sachant pas réparer, ils brunissaient tout, pour donnera
tout de Péclat; A peine y voyait-on des mats, des reflets. Aujour-
d’hui, sous le ciseaude I'industrieux sculpteur, le bois parlé et
sanime; le doreur, par les traits fins de la reparure; lui rend son
expression, son langa_ge; la rose épanouie, le bouton prés d’éclore,
le naissant feuillage, le lierre rampant, la gerbe abondante, le
pampre, la grappe du joyeux buveur) toutes les richessés de
Flore, les dons de Céres; lesprésents de Pomone, .ce velouté, cette

fraicheur, ce glacis charmant que la nature répand sur tout ce
quelle anime; sont aujourd’hui sapérieurement rendus et multi-
Ppliés par ces deux arts jaloux et imitateurs,

= Instruments du Doreur.
Les peintres travaillent plusieurs sortes de dorure; mais, avant -
d’entrer dans le détail de leurs différentes maniéres, il est néces-
saire de faire connaitre les instruments et les matiéres qui servent
~aux doretrs, renvoyant au dictionnaire pour les termes dont ils se
servent.. e _ .
~ Lies pinceaux a moudiller sont des pinceaux de poil de petit-gris,
qui_ servent 3 mouiller Youvrage, afin qu'il puisse retenir or : il
faut avoir soin, lorsqu'on ne s'en sert plus, de les retirer de eau,
et de les presser pour leur faire faire la pointe,
Les pinceaux a ramender servent a réparer les cassures de l'or;
il y:en a de différentes grosseurs. Ils doivent étre ronds, d’un poil
trés-doux, afin qu'ils ne puissent pas endommager l'or en le pre-
nant, et ne point faire la pointe comme les pinceaux du peintre.
La palette & dorer est un bout de queue de poil de petit-gris,
quon dispose dans ung carte, et auquel on fait faire I'éventail;
elle sert & prendre la feuille d’or; mais auparavant il faqt la passer
légeérement sur la joue, sur laquelle on met de la graisse de mouton,
qui par 1a s’entretient dans une chaleur douce; le léger frotre-
ment qu’on lui fait faire sur cette graisse lui fait happer la feuille
dor qu'on enléve et quon pose doucement sur louvrage en ha-
letant un peu par-dessus pour D'étendre : ordinaireinent & Fautre
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bout de la palette est attaché un autre pinceau qui sert 4 Apuye;
la feuille d’or aussitSt qu'elle est posée.

Le coussin est un morceau de bois d’'un carré long, sur lequgl
on met deux ou trois cardes de bon coton, de I'épaisseur de ok
doigts; ensuite on étend dessus une peau de veau dégraiss¢e ¢
passée au lait, que les corroyeurs vendent, et qui ne sert quay,
doreurs. Cette peau tendue; 'on attache aux quatre extrémités
carré une feuille de parchemin qui forme un bo-lfdage, pour majy.

tenir lor. _ : ] ‘ N
Le bilboquet est un petit morceau de bois qui présente une syr.

face unie sur laquelle on a adépté de I’écarlate : on haléte deésus,
et X son aide on enléve les bandes d'or qu’on a coupées avec un
couteau d’'une lame large et’vvmince qui _Eeri a couper Vor. 1l sert
aussi & dorer les parties droités quon ne veut pas qui débordent;
ce qui dore plus promptement et plus juste que la palette.

. La pierre a brunir est une pierre sanguine, ou un caillou dur et
transparent, qu'on affiite et polit en dent de loup sur une meule,
et qu’ensuite on emmanche dans une virole de cuivre garnie d'un
~ manche de bois : il faut bien se garder de mouiller cette pierre.

Matiéres qu'emploient les Doreurs.

- Les doreurs se servent, comme les peihtrés, de blanc de céruse,
de litharge, de terre d’ombre, d’huile d’eillet, d’ocre jaune, de
‘gomme-gutte,, de stil de grain; ainsi nous ne reviendrons point
sur ces objets, dont nous avons donné déja des définitions ; mais
~ils emploient spécialement les matiéres suivantes, dont il a été
’ "p‘aﬂé"ci-devant, et dont nous n’avons point indiqué la qualité, ni
. marqué quel devait en étre le choix. o . ”
Mine de plomb, ou Plombagine (fer carburé). Elle sert a des:
i siner, et doit étre légere, médiocrement dure, se taillant aisément
nette, unie, de couleur noire, argentée, luisante : on la choisit €2
- morceaux de moyenne-grosseur, longs, d’un grain fin et serré.
. “Elle entre dans la composition de Vassiette.
~ Sanguine ou crayon rouge, est une terre rouge, ferrugineus®
| q.u’on trouve dans les carrieres de Cappadoce :il y en a de plu-
sleurs especes; les unes sont d'une seule couleur, les autres 502*
tachetées;; quelques-unes sont cendrées et graisseuseé; les aun-es‘
. i‘:‘:g‘rg:‘:fess Etb ':évchgs : elles servent a:ux ouvriers ponr crayrfl:g:;
de sanguine g es. On nous apporte d Anglefcrre unc autre €S| o
o » quon taille facilement pour faire des crayons, 44
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appelle cra)?on rouge. On doit la choisir rouge-br.une: pesante,
compacte, unie, douce au toucher. Elle entre aussi dans la com-
position de Vassiette : calcinée, elle sert aux appréts de la dorure &
la grecque.

Le Bol & Arménie est une terre argileuse et onctueuse, douce au
toucher, fragile, de couleur rouge ou jaune, qu’on nous apporte
en morceaux de différentes grosseurs et figures. On en faisait venir
autrefois du Levant et dArménie : on Fappelle encore bol oriental
ou bol dArménie; mais tout le bol que nous voyons et que nous
mettons présentement en usage est tiré de divers lieux de la
France. Le plus beau et le plus estimé vient de Blois, de Saumur,
de la Bourgogne : on en trouve dans plusieurs carriéres‘gutour de
Paris, comme a Baville, 8 Meudon, qui, quand il est bien rouge,
est assez recherché. On choisit le bol net, non graveleux, doux au
toucher, rouge, luisant, sattachant aux levres quand on Ien ap-
proche : il sert aussi a Vassiette. _ ’

Le rocou est une pate séche, ou un extrait qu’on a tiré par in-
fusion ou macération des grains contenus dans la gousse d’'un
arbre cultivé dans toutes les fles de PAmérique, et qu'on appelle
communément urucu ou rocou. 1l faut choisir la pate de rocou
seche, haute en couleur, rouge, d’une odeur forte et assez ddsa-
gréable; elle sert au vermeil. -

Le safran est le pistil de la fleur d'une plante qu'on cultive en
plusieurs endroits de la France, et surtout dans le Gatinais. Il faut
le choisir nouveau, bien séché, mais molasse et doux au toucher,
fort odorant, d’'un goit balsamique, agréable, en longs filets, de
trés-belle couleur rouge, les moins chargés de parties jaunes. On
le conserve dans des boites bien fermées. Le safran semploie pour
faire des vermeils. ‘

Ces différentes substances, combinées entre elles, donnent des
compositions qui servent aux doreurs dans les cas que nous allons
indiquer iei. ‘ )

1l est nécessaire de remarquer que, pour aprpliquer Tor sur un
sujet, il faut auparavant étendre sur ce sujet quelques matiéres ou
liquides qui happent et retiennent la feuille du métal. Comme il y

a deux manitres de dorer, en détrempe et a Thuile, il y a aussi
deux sortes de compositions pour happer l'or. L’assiette est 1a com-
position qu'on emploie pour retenir la feuille d’or, lorsqu’on veut
brunir la dorure en détrempe : comme l'or couleur, le mordant et
la mixtion servent i retenir Por dans les dorures a Phuile.
Lassiette est une composition sur laquelle on asscoit I'or; elle
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est composée de bol d Armeme d’un peu de sanguine, trés-peu do
mme de plomb et de quelques gouttes d’hulle d olive, plus ou
moms, selon que L la dose en est. forte (1. Les manéres dowent Stre
'_broyées sépdrement a troxs ou quatre reprises, avec de leau de
riviére trés- hmplde quand elles sont séches, on les mele toutes
avec de l hmle d ollve eton les rebrme on détrempe ensulte 1’35- ‘

,,,,,,

gouvernee falt la beaute de la dorure ;

Le vermezl est un llqulde qui ¢ donne du reflet et du feu alor, et
qul falt paraltre l’ouvrage vermelllon né, comme § il etalt. doré d’or
moulu on le compose avec une partie de sang: de-dragon (2),d
rocou, “de gomme-gutte, de beau safran et de cendres gravelees,
qh on falt. bouillir ensemble dans de leau en consnstance d’une
llqueur qu'on passe par un tamls de soie ou de moussellne. On y
{r{tyodult quand on lemplole de I'eau de gomme arablque, qui
se compose avec, 125 grammes (quatre onces) de gomme fondue
dimns un litre d’eau. :

Lior couleur est le reste des couleurs broyées et détrempees a
l’hmle, quise trouvent dans les pmcehers sur lesquels les peintres
nettoient leur pinceau. Cette matiére, _extrémement grasse. et
gluante ayant été rebroyée et passée par un linge, sert de fond
pour y. apphquer lor en feuilles. On cquche cet or couleur surla
teinte dure avec un pmceau comme si Lon peignait ; il fauL ob-
seryer gue plus ik est vieux, plus i} est onctygeux. On le lalsse au
soleil ; dans un vase. vernissé , ou dans une: borte de plomb, pen-
darnt I'espace d’une année, - .-

' L'on fait aussi un or couleur tres-beau avec du blanc de ceruse’
de la litharge, un peu de terre d’ombre broyée a FPhuile d'willet,
‘quon detrempe ensemble avec Ja méme huile en consistance fort

_ ]“I“Ide qwon expose aussi au soleil pendant l’espace d’une ansée.

T Que]que bonnes' que puissent étre ces méthodes ; les doreurs
y ” anglais* dit YEncy clopedne aiment mieux se servir d ocre jaune

[T

O Dose. Bal dArmeme 500 grammes (x livre); mine de plomb d’Angleterre,
6o gramimes (2 onces) ; sanguine, 60 grammes (2 onces): broyez séparément 3 l'eatt:
Onume‘a“ﬁe le tout, et on, le rebroie dans une cuillerée environ d’huile dolives
quon, détrempe dans la colle légere de parchemm

2) D rer-
mxﬁh)m o;e ‘Rocon ,60 ¢ grammes (2 onces) ; gomme gutte 3, grammes (1 once) ; ver
fl‘avele’es 'Gel'ammes (‘ °“_Ce), sang -de-dragon, 15 grammes (172 once); cendres

> ° grammes (2 onces); 1 gramme (18 grains) de beau safran. On fait

bouillir e t
quarts. out daus 1 litre dean a pent feu, jusqu'a ce qu il soit réduit & trois
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» broyée avec de eau, qu’ils font sécher sur une pierre A craie;
» aprés quoi ils le broient avec une quantité convenable d’huile
» grasse siccative , pour lui donner une consistance nécessaire; ils

"» donnent quelques couchesde cette composition a Pouvrage qu'’ils

» veulent dorer ; et, lorsqu e]les sont presque s¢ches, mais encore
» assez onctueuses pour retenir I'or, ils mettent les feuilles par-
» dessus » Cet or couleur, quoi qu'en dise auteur de cet article,
ne vaut siirement pas celui dont nous nous servons.

Le mordant est une composmon-dont on se sert quelquefoxs pour
dorer & I'or mat, surtout. lorsqu’on est presse et quon emploie
pour . bréﬁzer (1) On le fait avec (lu bxtume de Judee -de lhmle
orasse on y incorpore de la mine de plomb et on leclalrczt avec
de l’essence d’autres mettent sunplement du vernis gras, mais il
fait moins &’ effet ‘ : ,

Depuxs une, vmgtame danndes, les hablles ouvriers ont renoncé
a fau'e ‘usage d’or couleur et de mordant pour les dorures a l’hmle,

et emplment. une composmon qu ’ils appe]]ent mzxtzon. Clest un li-

_ qmde prépare que chacun fait & sa guise; mais qui, blen falt

.

Pemporte-de heaucoup sur les ors couleurs et les mordams, en ce
quiil ne fait aucune épaisseur et ne laxqse apercevoir aucune sou-
dure des feuilles dor (2). 1l faut quil ait de T'amour, qull soit
liquide, qu'il ne soit ui trop long, ni trop prompt i sécher;
enfin, qu'il puisse - s'étendre aisément sous-le pinceau.

Vernis & la laque, se compose en faisant fondre au bain-marie
90 grammes (3 onces) de gomme-laque plate dans un litre d’es-
prit-de-viti. Ce hqmde qui n’a Bi consistance ni brillant, est mal-
3-propos noniiné ‘vérhis; il sert dans les appréts da dorure pour
dégraisser les couleurs a Ihuile; et les disposer & recevoir lor

“avant que de coucher de mixtion; il sert aussi pour bronzer et

pour dprer R quand_ on est pressé.

(l) Dise, Biturne de Judée 550 grammes (1 livre); huile grasse 500 grammes (v
livre); mine de: plomb, 250" grammes (une demi-livre). Oa peut y sabstitaer une
pareille quantité de vermillon. On fait fondre le bitume ; quand le mordant est ex®
pate, on Péclaircit avec 500 ou-750 gramames ( 1 livre oa 1 livre 172 ) d'esseace il
en faut plus I'hiver que Pété.

(2) Dose. Faltes fondre 500 grammes (1 livre) de Karabé, 125 grammes (4 onces)
de mastic en larmes , 30 grammes (1 once) de bitume, dans 500 grammes (1 livre)
q hmle grasse Eclatrcxssez cette mixtion avec de Pessence.:



CHAPITRE I

DE LA DORURE EN DETREMPE, OU A L'OR BRUNI,

* ;

La dorure s'applique sur toutes sortes de sujets, comme hois,

platres, pierres, etc.; mais il faut les disposer a la recevoir, cest.

3-dire rendre d’abord leur surface unie et égale ; ensuite y cous
cher quelques matitres qui puissent happer For. Ces appréts sont
les mémes que ceux de la peinture vernie-polie: cependant nous
les répéterons en ‘entier, et, pour lesrendre plus sensibles, nous
distinguerons avec soin chaque opération; ensuite nous enseigne-
rons les différentes’ mahiér‘es d’employer Por , de faire l'or mat
repassé, de dorer A la grecque, d’argenter et de faire des fonds
sablés, ce qui fera la matiére de six sections : nous donnerons
par appendice Pemploi de Vencre d’or, - '

* SECTION PREMIERE.

MANIERE DE DORER EN DETREMPE LES BAGUETTES, MOULURES DE
TAPISSERIE, CADRES DE TABLEAUX, ET AUTRES OUVRAGES DESIF
NES A RESTER DANS LES INTERIEURS.

La dorure en détrempe demande A étre faite dans des ateliers
ou Yon puisse se garantir de Iardeur du soleil ; la grande chaleu
de I'été y est contraire : de meéme il faut éviter de travailler dans

*les endroits trop humides, écarter les mauvaises haleines, 168
odeurs malfaisantes, et surtout éloigner certaines personnes d%
sexe dans leurs temps critiques, ‘

11 y a'dix-sept opérations principales pour finir un ouvrage de
dorure en détrempe; savoir : encoller, blanchir, reboucher et
;éfl’::’“;:i:ihiennmt, adoucir et poncer réparer, dégr‘aisser’
nir, matter r;aég!‘amer, coucher dassiette, frotter, dorers o

» Tamender, vermeillonner et repasser. Plusieurs

:s\snopérauons demandent a étre réitérées : nous allons les déert
s,

bru-

e et o e 7
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Premiére Opération.

ExcotLer. Faites bouillir dans un litre d’eau une bonne poi-
gnée de feuilles d’absinthe , et deux ou trois tétes d’ail. L’eau ré-
duite » moitié, passez ce jus par un linge : ajoutez-y une demi-
poignée”de sel, et un quart de litre de yinaigre : mélez quantité
égale de cette compOsition, faite pour préserver le bois de la pi-
qiire des vers et tuer ceux qui pourraient y étre, avec autant de
honae colle bouillante, pour Vemployer dans cet état : encollez vos
bois bien chaudement avec une brosse courte de sanglier. Cette
premiére opération, comme nous 'avons dit pages 66 et 67, sert
a dégraisser le bois, et & le disposer & mieux recevoir les appréts.

Quand on dore sur la pierre o le platre, au lieu d’un seul en-
collage que nous indiquons ici, il faut en donner deux : le pre--
mier de colle féible et bouillante, ‘pour qu’clle entre bien dans la
pierre, et Phumecte fort; le second, de colle plus forte; mais ne
mettez pas de sel dans Pun oulautre de ces encollages , parce que -
le sel pousse une poussiere saline sur la dorure, lorsque la pierre
ou le platre sont exposés dans des endroits humides : on ne peut
sen dispenser pour le bois. - ' ' ’

»
B s
&

" Seconde Opération.

AppPRETER DE BLANC. Faites chauffer. un litre de trés-forte colle
de parchemin , A laquelle vous aurez joint un quart de litre d’eau;
saupoudrez-y deux bonnes péignées environ de blanc de Bougival,
pulvérisé et passé au tamis de soie ; laissez-le une demi-heure sin-
fuser, aprés quoi vous le remuerez bien; donnez-en une couche
trés-chaude sur 'ouvrage, en tapant finement, de crainte qu’il ne
reste d’épaisseur dans quelques endroits : il faut de méme, eu ta-
pant, aller dans les fonds de sculpture avec une petite brosse; que
cette couche de blanc soit donnée légérement, et néanmoins que
le bois en soit si bien atteint, qu'on nel'apercoive plus.

Prenez ensuite de la forte colle de parchemin ; saupoudrez-y du
blanc a discrétion, aussi pulvérisé et tamisé, jusqu'a ce qu'on ne
voie plus la colle paraitre; qu'elle en soit couverte un hon doigt

environ, Couvrez votre pot, ne Yapprochez du feu qu'autant qu'il -
le faut pour le maintenir dans un état de tiédeur : une demi-heure
apres, infusez votre blanc, qui doit étre remué avec la brosse, jus-
W& ce qwon ne voie plus de grumeaus, et que le tout soit
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mélé (1). Quand le blanc est un peu chaud, tapez-en avee Une
brosse , comme a Vencollage ci-dessus, trés-finement et égalemey,,
car si le blanc était trop épais, Pouvrage serait sujet a bouillonner’:
donnez-en sept, huit ou dix couches, selon que Fouvrage et], de.
fectuosité des bois et sculptures peuvent 1’¢§¥ger3 ayant soin qy,
les parties saillantes, qui doivent étre brunies, soient bien gy,
nies de blanc; car le bruni de For en est plus beau.
1l faut prendre garde de ne point appliquer (‘]e"“xlloti_vellge couche,
que la derniere ne soit bien stche: ¢e qu'on réconnait en posang
le dos de la main; on a grand soin que les huit ou dix couches ¢;.
dessus soient bien égales entre elles, c’est-A-dire que la colle soit
dans toutes deé la méme force, ‘git que la quarniité de blanc quon
y infuse soit 14 méme : car s'il arrivait qu’dn _‘mit une couche forte
sur une plus faible, la premiére n’étant pas en état de la soutenir,
Pouvrage tomberait par écailles. R o
‘La derniére couche de blanc doit étre d’uiie bonné chaleur, et
donnée un peu plus. claire; en adoucissant légérement avec la
brosse (2). - L o

‘Troisiéme Opération,

REBOUCHER ET PEAU-DE-CHIENNER. Entre les coucbes de blanc;
il faut abattre les petites proéminences, bouclier les défauts ét au-
tres défectucsités qui peuvent se trouver dans les bois, ce qui se
fait avec un mastic composé de bline et de colle, qu'on appelle
gros blanc ; ensuite, avec une peau de chien de mer, on ote les

bﬁrbes dua bois.
Quairiéme Opération.

Poneer £T apovcir. Les couches de blane étant seches, taille?
des pierres-ponces en les usant sar un carreau pour les unir :
formez-en de plates, pour adoucir les pannedux, et de i‘ondfsi
pour aller dans les moulures : taillez aussi. de petits bitons tres
minces, pour vider les moulures qui peuvent étre engorgées de
})lanc. A S ) . :

Prenez de 'eau trés-fraiche, la chaleur étant trés-contraire et

. , : n
; (1) Pour rendre plus facile et plus complet le mélange du blancavec la colle, ©
ecrase et 'on : L

L. ) u-
leau de bo pu “’Fnse d’abord le blanc sur une table unie et propre avec un 10
018, A . . H ‘ ol
N » O, A son défaut, avec une bouteille en verre commuun.

(2) Avjourdhui on se born e & quatre & cing couches de blanc.
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. quette a faire manquer. I’ouvrage dans I'été, on y ajoute ménie

* dela glace: mouillez les appréts de blanc par petites parties, avec

- Ja brosse qui aservi A ces appréts; et, avec vos plerres-ponces etvos

*

Peuns bitons, adoucxssez et poncez, c est—a-dlre froltez]egeremem

.o Jes parues blanchies; ce qui ] lisse la su.rface etla rend douce au

toucher ; en méme temps avec une brosse douce qui ait servi au

: ‘blanc, lavez A mesure ‘que yous adoucissez, pour oter la bourbe

" qui se forme par-dessus; pompez Yeau avec une petite éponge ;
- éyitez qu’ il en reste et enlevez bien legérement avec le doxgt tous

les petlts grains qul pourralent § y trouver encore. Cette operauon
prépare la beauté de T'uvrage: Pas:ez par-dessus un lmge ou toile

* rade pour nettoyer le tout, ayant soin que les parties ‘carrées,
. dinsi que les tranches sonent tres- umes et que les onglets sotent

evidés et blen coupes d’angle

_Cinqu,zjéﬁie Opew'tion.

sculpture sa prem:gre I)eaute en lul restltuant Ies coups fins et
dehcats du cxseau on 14t repare “cé qui se. fait avec des fers tour-

,"f" S
7és en or de crochets de dlff'erentes especes avec lesquels on

"' yetrhce tous les Imeaments dé 12 sculpture, et on dégorge les mou-
. lures, clest ce qu on_appelle rqfendre et re’parer. Cette opératton

éoxt se_ f’alre avec beauc'oup de soin. Ui habile répdrear fait pa-

© fhitre sar 16 bldne. toud les trélts de la scuipture, comme si elle
' sortaxt des mains (Iu sculpteur '

Szxzeme Ope'ratzon.

DEGBA\SSER C’est rendre au blanc sa premxere propreté. La ré-
pawre, qui.exige: un tenps assez considérable, ternit et graisse le
blage par le frottement. contmuel des, mains quon passe sans cesse
dessus. On le dégraisse , en passant legerement un linge mouillé
sur les parties qui doivent étre mattes et brunies, ne passantqu ‘une
brosse douce et mouillée sur les reparures, on lave le tout avec
une petite éponge douce, en prenant garde qu’il ne reste aucun
grﬁn ou poil de brosse

-

Se;}tiéme ‘Opération.

Prtrer. Cest frotter a la préle les parties quon doit jaunir
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pour les rendre plus douces. La préle est un paquet de branche,
de la plante de ce nom. .

L'ouvrage dégraissé et sec, prélez 1égerement , C’est-a-dire lisse,
foutes les parties unies avec de la préle, ayant soin de ne pas yg,
le blanc,

LH utlieme Ope’mlion.‘

Jaunir. C'est mettre une teinture jaune sur un ouvrage appréts,
adouci, réparé, dégraissé et prelé.

Mettez dans un quart de litre de bonne colle de parchemin,
nette, blanche, claire comme un cristal ; quand‘elle est figée, de
moitié moins Fortq que la colle au blanc, 60 grammes (2 onces)
d’ocre jaune broyée trés-fine a I'eau, laquelle, détrempée dans la
colle chaude, vous laisserez reposer. . - " .

Lorsque le jaune sera précipité au fond , vous passerez le dessus -
au travers d’un tamis de soie, ou d’une mousseline fine, ce qui
doit vons donner une teinture jaune : faites chauffer cette teinte,
et employez-la trés-chaude, avec une brosse douce et bien nette,
et jaunissez tout louvrage : ne le frottez pas trop lohgtemps 5 vous
détremperiez le blanc, et lui feriez perdre les traits fins de la ré-
parure. o R f

Cette teinte jaune sert & remplir les fonds ott quelquefois Ior
ne peut pas entrer; elle sert aussi de mordant pour tenir Pagsiette
et happer Uor, |

Neuviéme Opération.

Ecraver. Cest’ enlever légerement les grains qui se trouvent
sur un ouvrage apprété pour recevoir la dorure.

Le jaune posé et sec, frottez légérement avec de la préle tol,‘t
Pouvrage pour en dter les grains et poils de brosse qui peuvent sy
trouver : la surface doit étre unie, sans la moindre inégalité.

Dixiéme Opération,
(s

l’aS::CHF"B v’assieTTE. Détrempez Vassiette, préparée comme nﬁ]:

wvons dit, pages 133 et 134, dans une colle de parchem!™

gere, belle ef tres-nette, passée et tamisée, pour qu'il n’y ail au?

Sune matiére étrangére, que vous aurez fait un peu C].aufﬁf‘:’
» faite expres, dont le poil soit tres-dous; éte



MANIERE DE DORER EN DETREMPE. 141

les couches sur les parties que vous voulez brunir, et sur celles
qui dowent rester mattes, évitant d’en laxsser entrer dans les.

_ fonds .. : .
L : ; Onziéme Ope’ralwn.

I‘normn. Les trois couches dassnette seches, frottez avec un

. lmge neuf et sec, dans les grandes parties unies, les endroits qul

. doivent rester- mats, . ce qui fait que Por que Pon ne doit point,

" brunir setend dev1ent bmllant et faxt couler Peau dessous, sans
tacher.. . S L

. Donnez ensulte sur les pames qui n’ont pomt été fmttees avec

le linge, et qu’oh veut brunir, deux couches de la méme assiette

detrempee a la colle, danslaquelle vous verserez une petite goutte

¢ d’eau pour la rendre plus douce : Fouvrage alors est pret a rece-

,  voir Tor.
'} -

P

Douziéme‘ Opération.

* Dorer. Prenez de l’or?rés—beéu R d’ég\ale'couleur et point piqué;
‘il s’en vend en livrets depuis' le prix de 7o francs le millier de
3 feuilles 3usqu A 150 fr. : les ors les plus usités dans la dorure sont
| :depuls 80 jusqu’a 120 francs.

Videz un livret d’or sur votre coussm, ensuite avec des pm-
. .ceaux de différentes grbsseurs, proportlonnes a la place que vous
: youlez dorer, mouillez votre ouvrage avec de l'eau claire, pure,
. mette, et surtout, trés-fraiche; car, dans I'ét¢, .on ajoute de la
' glace il faut changer d’eau de demi-heure en demi-heure, ne

mouillant qua mesure la place ol vous voulez poser l'or; observez

de dorer les fonds avant les parties supérieures et éminentes.
La feuille posée, faites passer avec un pinceau de l'eau derriére
la feuille que vous venez de poser, en appuyant sur le petit bord,
évitant quil n’en passe par-dessus; ce qui tacherait lor, surtout
_-aux parties qu’on veut brunir; cette eau étend la feuille; ensuite

‘haletez dessus légérement, retirez avec le bout d’un pinceau

Teau qui -aurait pu Samasser; car elle ferait détremper assiette

et les appréts de dessous.

. Treiziéme Opération. -

Baunir. Cest polir et lisser Por fortement avec un caillou umi,
et taillé en forme de dent de loup, qu'on appelle pierre & brunir,
en prenant garde d’user Vor.



1h2 ~ DEUX(EME PARTIE. o
Laissez sécher la partie'do'rée' pour brunir celles que voyg dve
disposées  cet effet, ayant soin que l’guw{rage ne soit pas trop saéz
ce qui rendrait le bruni moins beau; mais auparavant PaSSezl;
pierre dans les filets carrés pour appuyer l'or, qui quelquefois ¢4
Jéve en cloche. ' S e T L
Passez encore bien légérement sur Pouvrage un pinceau de Pbils
longs €t tres-doux, pour Sfer la poussiére ‘qui pourrait y étre toni.
bée ; ensuite, avec la pierre 4 brunir, 4llez et revenez dessus ot
_ouvrage, appuyant le pouce gauche sur la ‘pierre meéme pour I
maintenir ; de crainte qu’elle ne g'échappe et n’aille toucher e
parties qui ne doivent pas: étre 'brumies; mouillez I'endroit biey

légéremént avec un petit pineeau ; appliquez-y un petit morceay

d’or; que vous brunirez quand il sera sec. -

Quatorziéme Opération.

]

Marrer. ‘Cest passer l8gérement de la colle sur les endroits qui

péche de sécorcher. _ SO |
Les parties brunies, il faut matter les aufres; ce qui se fait en

ne doivent pas étré brunis. Cetté opéfation conserve Por, ei em-
1 .'-,',‘, ;v' R ~ "".‘ € . R

]

dotmadt avec i pincean uiie couche 1655 et dotice de colle de

parchéinin; belle, nette, 8ans adcune partis terreuse, bien tamisée,
@unie-consistance moitié forte; de la’eolle pour le jaune, Opér. 8,
et ehaude; sanis qu'elle le soit trop, de crainte d’enlever L'or, ne pa>
sant qu'une seule fois dessus lor, et entrant bien .dans les petils
fonds et refonds de sculpture; ce qui matte et appuié Vor.

" Quinzieme Opération.

Ramenoes. 11 arrive quelquefois que le doreur a oubli¢ de mettr
l’dr«darisdés petits fonds; ou qiren passant la eolle, il enleve quel-
ques p‘éti-te's parties dor 5 alors il fant:én couper une feuille su'l‘.]’e
coussin par petits morceaux, le poser avec un pinceau a r'amender’
apres avoir mouillé la place ou il manque avec un petit pinceau

un peu trempé ; lorsque le ramendage est sec, passez un pet de

colle sur chaque endroit. -
Sciziemé Opération.
. ! R -

V. f " "ou-
ER;IEILLONNER. Clest coucher de vermeil, pour donner a fov
vrage du reflet et une couleur d’or moulu.

e e e
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Trempez dans votre vermeil un pinceau “trés-fin, et vermell-
Jonnez tous les refends, les carrés et les petites épaisseurs, dyant
grand soin de n’en point mettre trop & nage, ce qui formerait des
noirs : il faut passer légerement, avec gout et propreté, ne falre -
que glisser simplement sur lor. ,

f Dixisepliénlé Opération.

“Repasse. Avec de la colle 2 matter, passez sur tous vos mats.
uhe seconde couche de éolie , plus chaude que la premlere cest :
ce ‘qui appme et terrmne louvrage. ‘ o : ¥

"On n'aura pas de- peme sans doute a cron-e apres de parexls
détails, que la’dorure'eti détrempe- deriande une attention blen_"”
vigilante “et un ‘temps iufini, gurtout lorsqu’on considére que
chague operauon exige: -d’asséz longs’ mtervalles Qu on ne sima-
gine pas que ce soit ufh char]atamsme de'ma part pour donnef un
air 4’1 1mporlance a l’ouvrage je certrﬁe aveg ‘confiance aux ama-
teurs que je nai pomt été prohxe, que les détails sont exacts, qu'ils
sont necessau‘es” et essentlels poﬂr lai perfectlon. .Ie sais. que llgna-
que, pour s’épargner des soins ou mulupher les produu:s, ou vend
dans 'beauco'up d’endronts,+des dOrures ét toutes -sortes - dé- prlx 3
mais i} est facite'de connaltreﬁl’ouv:'age que 1’1mpenue dmge ou
qué le bestom commande. L

‘,~»|

_,,., T ,'.w SN N

’

Lo T Mdﬁfém Ele dorer un Salani'

On pemt |ordmalrement en un beau blanc de roi, mdlque
- pages 79 et 8o, les saléns qu'on veut dorer : le blanc. donne du re-
flera Por. Il faut d’abord appx‘eter de blanc les lambris, les cor-
tiches ; fes omements "de toittes les parties qu'on veut peindre
et dorer “tous les-appréts de blanc finis' (on a va quiils sont
les mémes pour la dorure que ‘pour la peinture ), i il faut, avant
de- pemdre les fonds', “procéder 4 la dorure; car si Pon com-
mengalt par pemdre les fonds, on courrait risque de les salir, en 'y
jetarrt de Teau; ‘et si Pon jetait du vernis sur les apprets de blanc
de doryre,.on les gaterait.’ ‘
-~ Quand les parties destinées i étre dorées, le sont, on pemt Ies
fonds de la teinte décidée, en rechampissant avec de peutes

brosses, et prenant garde de jeter des couleurs sur Vor, quon fe-
rait disparaitre.



1 4 A4 | . DEUXIEME BARTIE.

En approchant des parties dorées, on pose la souleur avec g,
petits pinceaux ttes-fins, en coupant blen nettement Por qui paraj

‘bavocher. 8

SECTION IL.
. MANIERE DE DORER DE DIFFERENTS .ORS. -

( Comme on a su donner 3 a lor dlfferents tons, on peut de méme,
) sﬁivant ces tons, vamer les nuances: de la dorure. Cette varneté, ou
plutot cette blgarrure de tons dorés, assez en vogue autrefons, pa-
rait netre plus de mode, et on prefere actuellement, peut-étre
avec ralson, ‘de donner a Ia dorure le to;n d’or umforme. Si cepen-
dant on’ voula:t en, varler les® nuances, il faut que le gout les
".dmfge.-,,, el Wl S R
:Tous les apprets sont les memesque ceux que nous venons de
' decnre Jusqu’a la- humeme opération;: mais on change les fonds
suivant la couleur de l’or il faut, observer seulement qu’en cou-
vrant l’ouvrage en Jaune 11 faut réserver en blanc, qui est le fond
’ de la dorure les pames qul dowent etre dorees d’or vert ou dor
c]tron '-v','.;',«; :: : %.,_ S . ‘ u ‘
Pour dorer en or vert, donnez sur ce ])lanc réservé, et qul n'a
pas été j Jaum une couche d’un peu de blanc de- céruse broyé trés-
fin & Teau, ®un peu de. bleu  de Prusse tendre, et d’'un peu de
| stil de grain, tous deux aussi broyes a. l’eau separement lesquels,
.combinés entre eux; donneront un vert d’eau de la couleur. de For
vert; detrempez le tout avec de Ia meme colle dont vous vous étes
servi pour le jaune; - laissez-le reposer ‘et ne vous servez que du
dessus, qui doit vous donner une temte clalre

Si vous préférez ; un or citron , chargez le fond de la céruse d'un
peu de stil de grain, que vous hroxerez de méme tres-fin a I'eath
et detremperez ala colle mettez une couche sur lendroit réservé
_en blanc. :

Louvrace fini et dore il faut de méme faire des vermeils vert
ou citrons (voyez-en la composmon pages 133 et 134); compos°?
Je vert avec de la gomme-gutte et trés-peu de bleu de Prusse et
le citron, en éclaircissant le vermeil par la gomme-gutte qué vous
Y aurez faxt fondre; passcz de ces vermeils dans les petits refends-

e, ," PR
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SECTION III.

DE LA DORURE D'OR MAT REPASSE.

Dans les ouvrages pressés, ou lorsqu’on ne veut pas engager dy
blanc dans de trés-belles sculptures, on ne fait que donner un en-
collage blanc, clair, deux couches seulement ; ensuite on nettoie
proprement les grains de Pouvrage, en adoucissant legeremem :
~ on couche de jaune, et I'on pose 'or comme nous Vavons dit; on
"donne, deux couches de colle & matter par—dessus. On concoit que

cette dorure ne peut ]amals avoir la beauté ni le fini de celle que
nous avons décrite, puisquelle ne recoit aucun appret et quelle
ne présente partout que des parties mattes; Cest ce qu1 lu1 a fait
donner le nom d or mat repasse’ :

SECTION Iv,

DK LA DOB.URE A LA GRECQUE POUR MEUBLES, CANAPﬁS,
FAUTEUILS. . , b

Cette facon de dorer, & laquelle ona donné le nom de dorure &
la grecque, m'a recu cette, dénomination que parce qu’elle a été
mise en usage durant le régne trés-court d’'une mode qu’on appe-

“lait, il y a vingt A trente ans, a le grecque. Comme dans nos
contrées, tout recoit la loi de cette capricieuse déesse, et que lin-
vention la plus utile, comme Fajustement le plus ridicule, lui
donne souvent des noms qui n’ont nul rapport avec eux, nous
rendrons compte exprés de lorigine du mom donné  la dorure
que nous allons décrire, pour épargner aux savants qui naitront
dans quelques siecles la peme des dissertations & perte de vue sur
Yorigine du mot dorure & la grecque, et daller, par exemple,
faire les honneurs de cette découverte a lepoque du siege de
Troie. .

La dorure a la grecque, qui est, comme nous le disons d’'une
invention trés-moderne, a ses avantages et ses inconvénients;
elle exige moins d'appréts que Tor bruni; conséquemment les
sculptares et moulures ne. sont pas sujettes & étre autant engor-

L'drt du Peintre, Doreur et ¥ ernisaeur; 10
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gées de blanc. Le bruni qu’elle souffre est moins brillant, majg
aussi ses mats sont plus beaux: cette beauté lui vient de ce que
ces mats se font & Uhuile, apres le brgni , €t quW’ensuite on leg ver. '
pit. Enfin, cette dorure, qu'on emploie plus communément pour
Jes meubles, a Pavantage inestimable de ne point s’écailler, dégya
flexible au coup de marteau, et de pouvoir étre lavée. Son incop.
vénient est d’étre trés-dangereuse & la santé des ouvriers; les ¢a].
cinations des '_x_natiép,es quon y fait servir occasionnent souvent
des maladies trés-aigués. Comme nous ne voulons rien laisser
ignorer sur la dorure, nous allons en décrire les procédés.
" 1° Donnez un encollage a la colle d’ail, comme 4 la dorure

d’or bruni, page 137. g ]

2° Calcinez extraordinairement de la sanguine, jusqu’a ce
qu’gllg ait \Perdu‘sa' dureté. Calcinez aussi du blapc de céruse
et du tale ; broyez chacune de ces drogues séparément, trés-fin, i
Teau pure et ;ig’tteg mélez-les ensemble, et rebroyez-les de méme
a Peau. ’ I B

3° Détrempez ces couleurs ainsi broyées avec de la colle trés-
- chaude et trés-forte, plus. forte que la colle de blanc de dorure;
mélez-y un tiers de blanc de Bougival, aussi infusé & la colle.

4° Donnez deux ou trois couches de cette teinte dure, en tapant,
et une troisieme , en adoucissant, | '

5° Dégorgez Youvrage avec des fers; réparez-le, et adoucissez
toutes les parties, de méme qu’on adoucit le blanc de dorure.

6° Couchez l'assiette sur lesendroits que vous voulez brunir, de
méme quwa or bruni, : '

~ 5° Llassietie couchée , appliquez I'or aux endroits que vous ave?

destinés & brunir; laissez-le sécher; passez ensuite un pinceat
légerement dessus, pour oter 1a poussiére , et brunissez.

8 L'ouvrage bruni, il faut, sur les parties qu'on veut matter,
donner trois ou quatre couches de vernis 2 la gomme laque;

quand elles sont seches, polissez-les avec un peu de préle, pre:
nant garde de gater les parties brunies. ,

9? Couchez bien exactement I'or ecoulenr, le mordant ou la
mixiion ; pénétrez dans les fonds, en bordant bien juste les en-
draits brunis. .

10? Lorsqu’il est sec, il faut, ainsi qu'a Por mat, appliquer 1’0’:'

, ¥1° Quand Tor est 4 son tour bicn sec, posez un vernis a I'or &
Vesprit-dewin, qu'on chauffe 2 mesure quwon Papplique avec U*

rel';lmud de doreur ; ensuite donunez deux ou trois couches de ver
£1as.
Y
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11 faut observer, avant de vernir, que s’il y avait quelques par-
ties qui n’eussent pas voulu prendre Yor, comme le fond est brun,
it faudrait poser de Yor en coquille, avec un petit pmceau pour
Passer dans les petits fonds.

SECTION'V.
DE 'L’ARGENTURE..‘

On argente les ouvrages de sculpture de méme qu’on les dore;
les appréts sont les mémes que ceux de Yor bruni. Quand Fou-
vyrage est apprété, adauci, réparé: 1° donnezune couche de beau
planc de plomb, brayé fin aVeau et détrempé ala colle ; ce qui se
fait comme lorsqu'on jaunit. Opération 8. ~ :

2° Broyez ensuite du blanc de plomb trés-fin 3 l’eau et détrem- -
pez-leavec de la colle plus faible; donnez-en deux cou_ches sur les
pafties que vous voulez brunir; ce qui servira d’assiette.

-3° Argentez louvraae avec de Vargent en femlles.

4° Bruunissez les parties. ~

-5° Quand elles sont séches, prenez dela colle, dans. laquelle
vous mettez de largent moulu, et yous en passerez sur tous les en-
droits. que vous voulez qui soient mats, et dans les refends ou-
Vargent en feuille n’aura pas pu entrer.

6° L’ouvrage fini, si vous voulez en faire sur-le-champ un ou-
vrage doré, donnez une légére couche de colle 3 matter, dans
laquelle vous détremperez un peu de vermeil; ensuite, quand elle
. sera séche, passez dessus un beau vernis a I'or. L’argenture est
suceptible de mauvais air: si' on veut conserver sa_couleur d’ar-

gent, il fauty passer un vernis a Vesprit-de-vin, trés-léger, et
trés-blanc. '

. SECTION VI

FONDS SABLES.

11 arrive quelquefois qu’on demande des fonds sablés dans les
parties dorées d’or bruni ou d’argent bruni. Ces fonds sablés se
font en passant sur Vendroit que 'on destine a les recevoir, une
couche de blanc fort clair, fort léger, & bonne ‘colle; ensuite on
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stme du sable fin, passé au tamis, de la grosseur dont on veu
que le fond soit sablé ; on retourne le sujet qui rejette Ie sable
quil ne peut pas retenir. Quand il est sec, on y passe une couche
de blanc fort clair 3 bonne colle, et le fond sablé se trouve prét
Cela se fait sur le blanc d’apprét avant que de jaunir Youvrage, .

“ . APPENDICE.
Emploi de UEncre d'or.

Prenez des feuilles d’or; ajoutez-y assez de miel blanc pour en
faire, ‘sur une pierre a broYe;r,/ une pite mni trop épaisse, ni
trop humide; broyez cette pite avec la molette, de méme
qu'on broie les couleurs, jusqua ce que Yor soit réduit dansla
plus grande division possible. Rassemblez alors cette pate avecle
couteau de peintre ; versez par inclinaison; quand I'cau est repo-
sée, Yor tombe au fond du vase par son propre poids. Votre miel
étant entierement séparé, faites sécher la poudre qui restera au
fond' et qui sera trés-brillante: quand vous voudrez vous en servir
pour écrire ou pour encadrer des dessins, vous la délaierez dans
une dissolution de gomme arabique, et votre encre sera faite;
vous polirez ensuite avec la dent de loup. -

~ a

T



© CHAPITRE IIL
| DE LA DORURE A _L’HU.ILE OU A 1VOR MAT.

La dorure en détrempe est aiusi appelée, parce que toutes les
opérations s'en font avec de l'eau et de la colle; celle a Phuile a
Tecu ce nom, parce-que huile est, ainsi que dansla peinture ver-
me-pohe, Ie hqmde essentiel qui sert, 1ant aux impressions teintes
dures, qua Papplication de l’or. Nous allons traiter de ces deux
parties; savoir : de la dorure a Phuile simple et de la peinture a
Phuile vernie-polie. Quoique les premiers procédés de ces deux
genres de dorure soient les mémes que ceux de la- pemture i
Yhuile, nous les redonnerons en entier. .

Nous enseignerons dans deux articles separes la maniére de
faire les fonds aventurinés, les fonds d'or et d’argent glaces, et de
bronzer les fers ferrures et cartels. Co

SECTION PREMIERE.

MANIEB.E DE DORER A L HUILE SIMPLE LES BALCONS, RAMPES,
PARTIES DE PLATEES, MARBRES, ETC.

*

1° Donnez une couche de minium a huile, puis une couche
d’impression, comme a la peinture a huile, c’est-a-dire, une cou-
che de blanc de céruse broyé a huile de lin, dans laquelle vous
aurez mis de la litharge, et détrempé a l’hulle de lin, dans Ia
quelle vous aurez mis un peud’haile grasse et trés-pen d’essence.
2° Calcinez de la céruse, bloyez la trés-fin A Phuile grasse, etla
detrempez avec de l'essence ; ce qui ne se fait qu ’au fur et & me-
sure quon sen sert, parce . qu ’elle est qu‘ette a epzussu. Dounez
trois ou quatre couches de cette teinte dure, uniment et séche-
ment dansles ornements et les parties que vous voulez hien dorer-.
1l faut bien atteindre les fonds, bien retiver et étendre la couleur
le plus également et le plus mince que faire se pourra.
3° Prenez de Vor couleur passé par ‘un linge fin, et avec une
brosse txés-douce , qui ait servi & travalller aux couches AThuile;
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couchez cet or couleur uniment et 3 sec; atteignez les fonds de
sculpture et ornements.avec de petites brosses » ayant soin gey
retirer les poils s'il s’en était echappé .

4° L'or couleur suffisamment sec pour happer Yor, etendeyv-]e
sur le coussin ; dorez votre pame a fond avec la palene, appuyant
légtrement avec du coton, et ramandant les petits endroits dans
les fonds avec de Tor que vous couperez par morceaux appuyant
avec un pinceau de putois.

- 5° Si vous dorez des dehors, comme balcons, il ne faut pas les
vernir; car la dorure a 'hiuile se soutient mieux lorsqu elle ne Pest
pas: au lieu que lorsqu ‘elle est vernie, et quil vient un coup de
soleil a la suite d’une grande pluie, la dorure se trouve gravée
comme avec de I'eau-forte. Si les sujets sort pour des dedans,
comme les rampes d’escaliers, il faut mettre une couche- de ver-
nis 3 Tor aT spnt-de-vm en promenant un rechaud de doreur, et
ensuite Y poser un vernis gras. .

6° Comme la beauté de la dorure a Thuile depend principale-

-ment dela maniére de la vernir, nous allons 1nd1quer comment
‘on s’y prend.

Pendant que vous vernissez, que Patelier soit trés-chaud; éten-
déz la couche devernis posément et uniment. A mesyre que vous
vernissez, ayez soin qu un autre ouvrier vous suive par derriére,
et chauffe Youvrage avec un réchaud de doreur, en 1¢ promenant
plusieurs fois devant la couche, sans s’arréter au méme endroit
de crainte de faire bouillonner le vernis. Cette chaleur fait revenir
Tor, en rendant au vernis toute sa transparence avant d’étre sec,
sans quoi il deviendraitblanc et louche. '

Quand on veut dorer un marbre, comme ordinairement il est
poli; il nlest pas nécessaxre dy mettre des couches d’impression;
séulement, sl est sale, il faut, i° le lessiver avec de Feau se-

conde; 2° mettre une légere couche de vernis gras A polir; 3°
dofiner une couche de mixtion ; 4° dorer.

N

SECTION 1L.

MANIERE ‘DE DORER A L'HUILE VERNIE-POLIE LES BQUIPAGES,
' MEUBLES; ETC.

6
1° Broyez trés. ﬁh du blanc de céruse, moitié ocre jaune ct un
peu de litharge, chacun sépmemem détrempez le tout avee 4¢
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[huile grasse coupée’ d’essence de térébenthine, et étendez cette
couche d'impression uniment et séchement.
2° La couche séche, prenez de~l§1 teinte dure: nous avons dit
ci-dessus que la teinte dure se compose avec du hlang‘ de céruse
pas trop calciné, broyé & Phuile grasse et détempé A Pessence.
Donnez-en plusieurs couches & un jour de distance, les laissant
" sécher dans un endroit chaud ou au soleil ; donnez-en jusqua dix
. ou douze couches, autant que P'ouvrage I'exigera: les fonds unis
‘en demandent davantage. Il faut quils soient bien garnis pour
masquer les pores du bois. - )
39 Les couches données et Pouvrage étant sec, adoucissez da-
bord avec une pierre-ponce et de Peau, ensuite avecune serge et
. de la ponce passée et tamisée au tamis de soie; quand la teinte
dure est adoucie, elle doit étre sans rayure et unie comme une
glace. T , ‘
~ 4° Avec uné brosse de poil de blairéau, donnez légérement, et
toujours a une clialeir douce, dans un éndroit exposé au soleil,
quatre & cing couches d’un beau vernis & lalaque; ci-dessus indi-
~ qué page 135. Si ce sont dé grands forids- de panneaux unis que
- vous avez & dorer én plein ; donnez-en jusqu’a dix couches.
~ 5° Lorsqu'elles sotit séches; polisses avec de 14 prelé dans les
fonds de panneaux et dans les sculptares; ensuite avec dé la
~ potée et du tripoli qu’il faut détremper dans T'eau, dont vous im-
hiberez une serge, polissez votre vernis; quil devienne comme
une glace. . » ' .
6° L'ouvrage poli, portez-le dans un endroit chaud: prenez
garde & la poussiere. Donnez une couche de mixtion avec une
" brosse trés-propre et txjés-(joucé, qui ne jette ni poil ni ordure.
Cette couche doit étre donnée trés-légerement et trés-uniment ,
sans épaisseur; en adouicissant: le noinis quion én peut riettre est
le mieux. '
e Lalssez sécher 1a mixtion jﬁs‘qu’é ce quellé soit bonhe A
doter et qu’elle commence & happet; ce qu'on reconnait en po-
sanit le dos de 14 main sur un petit coin du panneau. Pour dorer les
gratides parties, en ouvrant un livret d’or, appuyez le bord de la
feuillé, et Youvrez i mesure que ]la feuille s’étend entidre sans
aucuan pli: cela sappelle poserau livret. Poséz les fenilles & coté les
unes Qgs autres; le moins qu'il sera possible dé mettre de piéces
sera lé meilleur. Pour ce qui est des fonds et des sculptures, il
faut les dorer, comme on Ia dit, en appuyant Yor avec du coton.
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8o Epoussetez l'or avec un pinceau trés-doux, et laissezle séchey
‘plusieurs jours.. T , ]

g° La partie dorée et”époussetée avec une brosse de blaireqy
carrée de la largeur deg trois doigts, vernissez louvrage aveg yy,
vernis & D'or, & l'esprit-de-vin, que nous indiquerons dans I'Ary g,
Vernisseur;: pose?-lé au réchaud, comme nous venons dele dire,
page 150. S w ’ .

10° L’ouvrage étant sec; donnez plusieurs couches d’un vernjs
gras blanc au copal ou au karab¢', ou d’un vernis gras i Yor, que

‘nous indiquerons, laissant entre chaque couche une distance de

deux jours. Mieux . vaut les présenter au§ soleil, et les y laisser exe
posées; sa chaleur Smele éclairer l’quvrqge et le durcir davantage,
Les grands fonds de panneaux demandent plus de vernis que les
sculptures: aPégard des meubles, on n’en donne que deux ou trois

11° Polissez les panneaux avec une serge ou un morceau de
drap imbibé de tripoli et d’eau , et lustrez-les avec la paume dela
main , que vb_us aurez frottée avecun peu d’huile d’olive,, comme
on l¢ dira ci-aprés, ayant soin ‘de ne point en user plus dans un
endroit que dans l'autre, de crainte d’atteindre Por. Si ce sont des
trains de voitures ou dés meubles qui ne se polissent guere, lony
donne plus de couches de vernis & Por & Pesprit-de-vin , et deux ou
trois couches de vernis gras, - -

rl

~ " ARTICLE PREMIER.
MANIERE DE FAIRE DES FONDS AVENTURINES, ET LES FONDS D'OR
.y OU D’ARGENT GLACKES.

L’aventurine est une pierre rougeitre ou jaunitre, belle et
agréable A 1a vue, toute parsemée de paillettes qui semblent de
Por, il yen 5, de deux éspéces ; une naturelle et Pautre artificielle:
la naturelle setrouve en plusieurs lieux; on en met dans la poudre
qwWon jette sur le papier: elle est talqueuse. L’artificielle est uneé
vitrification ou mélange de paillettes de cuivre qwon méle dans du
verre pendant qu'il est en fusion sur le feu. Son nom vient de c€
que dg‘ 1a limaille de cuivre étant tombée accidentellement dans
du verre f9nd'~1, elle a été ainsi trouvée par hasard.

-C est Poutl'imiter cette pierr’é aventuriue que les peintres s¢ ser-
vent de clifiquant haché, ou de la grosse bronze d’Allemagne:

e
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Cette sorte de peinture étant autrefois fort en vogue ; on en em-
bellissait les bijoux, les meubles, les équipages. On ne s'en sert
plus au‘]ourd hui: mais, comme la mode pourrait fort bien en re-
venir, nous allons indiquer la facon de la faire.

11 faut, pour recevoir Yaventurine, que les fonds d’ouvrages
soient préparés par des encollages et des blanes d’appréts, si on

_veut lappliquer en détrempé, ou par ¢ des couches dlmPI‘eSSIOIl et

des teintes dures, si c’est pour C des equlpages, et les adoucir: ainsj
N0US TENVOyons, POUr Ces premiéres opérations, & celles mdlquees
pour la dorure en détrempe pages 138 et 139, et a celles dela pein-
ture en huile vernie-polie, jusques et compris la quatriéme opéra-

. tion, qui est l’application de la teinte de la couleur, page 151.
‘_'Supposons quon veuille pemdre une aventurine verte : 1° Donnez
“une couche de vert, qui se fait avec du blanc de céruse broye a

Thuile, du vert-de-gris, calciné, broyé a Dessence, quwon fera plus

"ou moins foncé; suivant le mélange, et détrempé- avec un (uart

d’huile grasse et le reste dessence, donnez deux couches sur
Pouvrage préparé. . ‘ s :
2° Quand cette couche est toute fralche saupoudrez partout
également avec un tamis de l’aventurme argentée. :
3° Laissez reposer une demi-heure tout votre ouvrage, en I'é-
tendant 4 plat, pour donnerle temps ala couleur de mordre et de
happer l’aventurme, puls retournez le' su]et pour faire tomber
celle qui v’a pas voulu 'y attacher,. 3
4° Laissez sécher Pouvrage deux ou trois ]ours, en sorte qu'en
passant ]a main sur I'aventurine, elle ne s'en aille pas : posez_en-
suite une feuille de papier sur Pouvrage, appuyez la feuille avec la
main, ou quelque autre chose de tres-lisse, pour 1mpr1mer Yaven-
turine qui pourrait relever.
50 Broyez fin, a T'huile, du vert-de-gms cristallisé; prenez garde
'quil n’y" ait aucuns grains; detrempez-le d’une consistance trés-
claire, avec momé huxle grasse et moitié essence de térében-
thine. = ‘ -
6° Passez avec une ])rosse blalreau ou pinceau tres-doux de
‘ce Vert-de -gris, 1egeremem ct uniment, de facon quil n’y ait pas
d’endroits plus chargés de ce vert que d’autres, ce qui ferait des
ombres. Cette opération sert 4 glacer Pouvrage, en sorte qu'il faut

que Paventurine y soit brillarite et ne soit pas masquce par cetté
couleur que vous mettez.

7° Prenez du vernis a Pesprit-de-vin, pour decoupures, que nous
mdlquerons ‘donnez-en une couche & Pouvr age ayant soin de le
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présenter un peu au feu, sl faisait froid. Si cest sur des y
on emploie du vernis gras-blanc au copal. ‘

" 8° La couche de vernis séche, passez la main dessus; tate, g
ne passe pas quglque petite pointe de votre ayenturiqe silon g
sent, il faut les appuyer légérement avec Pongle dansle vernjs,

g° Continuez de donner plasieurs couches de vernis; pour poy.
voir polir Pouvrage, il en faut au moins douze. Quand les couche,
sont séches, polissez ainsi qu'on le dira au dernie_r chapitre de gy,
du Vernisseur. c :

Telle est la maniére la plus ordinaire de faire 1’§venturine; mais
on en fait de différentes couleurs. Pour cet effet, on change seule.
ment la teinte de la couleur et le glacis qui sont indiqués aux ny.
méros 1 et 5. Sil'on veut une aventurine rouge, au lieu dela teinte
dunuméro 1, comy o0sez votre rouge de blanc de céruse, de carmin
et de belle laque gne plus ou moins foncée, broyée et détrempée
de théme; et , pour le numéro 5, i)roy'ez h‘és-fiq de la laque, dans
, jaquene vous mettrez un peu de carmin : étant bien broyés,, vous
les détremperez comme dessus. ‘ |

" Pour Yaventurine bleue , broyez et détrempez, au numéro 1, du
blanc de céruse, et du bleu de Prusse ou de éoi)alt, trés-fin, et
au numéro 5, servez-vous du bleu de Prusse tout pur pour glacer.
* Dans Yaventuririe dorée, prenéz du beau stil dé grain et du blane
d¢ céruse, ét glacez avéc une couche de vernis a lor, & I’esprit~de-
vin, que vous aurez soin de présenter au feu, pour faire revenir
Yot. Cette facon d’aventurine d’or est trés-belle ; mais je conseille
A céux qui voudront en faire en or, de prendre de Vaventurine
dorée, qui west pas sujette & s'éteindre, puisqu’elle porte elle-
méme sa couleur. L o
_ Toutes ces aventurines ne sont que pour des fonds unis qu’On
veit miettre d’une seule couleur d’aventurinie en plein; mais I’O‘“
en fait de sablés, ce qui se fait en saupoudrant Paventurine lége-
tenent, de facon que le fond de la couleur paralsse.

Qitu]’eS’

1
n

"ARTICLE IL
MANIERE DE FAIRE DES FONDS D'OR OU D'ARGENT GLACES SUR LE
PANNEAUX D’EQUIPAGES,

i3 ; . . . e
Quand on veut peindre quelques riches morceaus de sculpturts

quelque élégant ¢quipage cn or ou en argent glacé, les prépard
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tions sont les mémes que celles quwon emplme lorsqu’on veut dorer
i Por mat & Phuile, ainsi qu'on I'a expliqué ci-dessus, page 149.

Quand Por ou l'argent est posé sur la mixtion, et qu 11 est sec, on
colore le morceau de sculpture dans la couleur qui lui convient
avec les matiéres qui portent leur glacis, comme laque pour fes
roses, bleu de Prusse de Berlin pour les bleus, stil de grain, bleu
de Prusse et vert-de-grls calcing pour les verts, stil de grain d’An-

_-gleterre et terre de Cologhe pour les refends et les ombres; toutes

ces couleurs nayant aucuns corps, glacent I'or ou Yargent qur
paralssent transparents au travers de la hqueut‘ qu1 en est impré-
gnee ; elles se broyent -a Phuile de noix, et Semploient avec de
trés-belle huile de lin grasse et de I'essence de térébenthine. 1l est

“del'art du peintre de bien fmenager et dxstnbuer les couleurs pour

faire valoir la sculpture, et que Por ou largent ne soient que gla-
¢ds; ensitite on met par-desstis un beau vernis a Vesprit-de-vin.

Ces ouvrages sont fort usités; on les emploie 2 des armoiries ol
il entre or et argent, aux décorations de theatres, sur beaucoup de
fers-blancs étamés, et enfin sur. les é équipages.

Quand on ne veut pas faire la depense d’un fond d’or ou dar-
gent on peut Faire des panneaix en beaiux verts en preparant_
les fonds en bedux blancs de plomb Broyes et detrempes a 'huile
d’weillet, enisuite on glace avec du vert-de-gris cristallisé, broyé

. triés-fin a Peéssence, et detrempe du vernis au copal sur lequel on

ddnme huiit dix couchies di mémie vernis quon polit.
ARTICLE HI.
MANIERE DE BRONZER LES FERS, FERNURES ET CARTELS, ETC.

Le cuivre Jaune ou laiton qui dovire le bronze, est un mélange
de cuivre et de pierre calaminaf, qu'on a mis cnsemble en fu-
sion; il a été trouvé par des alchimistes qui, cherchant a conver tir
le cuivre en or, Jui donnérent une couleur j jaune. Ce qu'on appelle
clmquant ou auripeau, est de ce cuivre Jaune battu j ]usqua ce
qwil -ait été réduit en feuilles minces comme du papler, il sert
aux passemehhers Lor d’Allemagne est de launpeau rebattu j jus-
qua ce qu'il soit aussi mince que or en feuilles; on le garde aussi
dans des livrets de _Papier rougeatre; la lnonze est ce méme or
&Allemagne, broyé; on en met dans de petites coquilles, qu’alors

on appelle or cn coquille. La bronze ordinaire, appelée chez les
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ouvriers métal, est un alliage de cuivre avee du laiton oy g, P

tain ; on en fait de diverses forces, quine different que parla uan
tité d’étain qui a été fqndu avec'le, cuivre; la meilleure eg Cell;
qui résonne le mieux quand on frappe dessus : elle sert 3 fairg
des’mortiers, des cloches, etc. T

Bronzer, ¢est appliquer la bronze sur la figure et autres opy,,
ments, ou sur des serrures. On ne bronze ordinairement Jes der.
niéres que lorsque les appartements sont peints et vernis, 1° || faut
les chauffer d’un degré de chaleur qu'on ne puisse y appliquer J
main. 2° On détrempe dans une petite dose de vernis 2 la laque,
fait avec un litre d’esprit-de-vin,_et 9o grammes (3 onces) de
gomme laque plate, qu’on fait fondre a petit feu (indiqué page 135),
de labronze d’Allemagne, qu’on étend également sur le fer chaud,
Si le fer quon veut bronzer est poli, il faut auparavant le bien
chauffer, et 'humecter avec un linge imbibé de vinaigre, pour
en détruire le poli, et que la bronze puisse sincorporer dans le
fer. - o '

On bronze ainsi]au vernis, les tringles, les garde-feux; mais
cette facon est inférieure & la suivante.

On bronze autrement, en mettant un mordant avec une brosse
ou un pinéeau sur le sujet (1); quand il est & moiti€ sec, qu'il est
prét & happer la bronze, on la saupoudre avec un blaireau : on
bronze, ainsi les serrures, les espagnolettes, et toutes les ferrures
qui ne doivent pas étre exposées au feu; on frotte la piéce avec
une brosse neuve, afin de faire tomber le superflu de la bronze
qui n’a point été arrété par le mordant, en tenant dessous un pa--
pier, pour quelle ne soit pas perdue; il west pas nécessaire de
passer aucun vernis par—deésus.

La bronze ne se maintient guére dans son éclat que dix ans;
Phumidité lui est nuisible, en 1a faisant pousser au vert: Quand
on veut la rafraichir, il faut com[hnencer'par bien épousseter '159
bordures, ensuite mettre deusmcouches de vernis ci-dessus "
diqué, et coucher par petite partie du mordant, bronzant & B¢
sure que le mordant se seche. Bronzez de bas en haut, cest-a-dite
toujours en remontant. :

Quand on a des figures ou autres ormements qu'on
mettre .soit en bronze antique, soit en bronze rouge ou bronz®

jam}e, il faut disposer les fonds de la couleur de la bronze, qui e®
devient plus belle.

désire

. (1) Voyez-en la recette, page 134.
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On prépare ces fonds avec une couleur broyée 2 l’hulle grasse,
et employée & Yessence; ; lorsque le fond est seg, il faut coucher le

mordant, et bronzer par-dessus.
- Pour bronzer un buste ou une figure de plitre, faites fondre

deux feuxlles de colle de Flandre dans un litre deau; donnez-
en trois’ couches pour abreuver les plitres; ensuite donnez deux
couches de vernis 2 la gomme laque; couchez le mordant et

bronzez.

" e . ) -



. CHAPITRE v,

MANIERE DE NETTOYER LES VIEILLES DORURES, gy
 LEUR RENDRE LEUR PREMIER LUSTRE,

La brillante couleur jaune et foncée de For est un des premig,
caractéres distinctifs de ce métal; sa couleur et sa beauté sopt g,
grande durée, n’étant point sujettes & &tre altérées ni par fair y
par Ihumidité, ni par aucune des exhalaisons répandues dans Iy,
mosphere, comme il est aisé d’ent juger par les dorures de quelques
édifices publics qui ont résisté aux injures du temps, aux vapeuws
des grahdes villes, pendant plus d’un si¢cle et demi. Clest dans
cette propriété que consiste la plus grande partie de Pexcellence
de ce métal, car de tous les métaux malléables qui servent a l'en-
bellissement ou 2 quelques usages mécaniques, il n'en exise
aucun qui soit si peu susceptible de.se décolorer ou de se ternir,
ni qui soit moins capable de communiquer quelques saletés aux
matiéres auxquelles il touche. - ‘

Comme les instruments ou les ornements d’or ne peuvent par
_conséquent étre salis que par I'adhiésion de substances étrangeres,
on peut leur faire reprendre leur premierebeautd, sans dégrader l¢
métal, quelque finement travaillé qu’il soit, ou sans rayer sa sur
face, telle polie.et délicate qu’elle puisse étre, par le moyen de
certains liquides capables de dissoudre la saleté qui s’y attache;
par exemple, au moyen d’une dissolution de savoun, d’'une solution
de sels alcalis fixes, d’une lessive alcaline, d’alcali volatil, et des
prit-de-vin rectifié. ,
Quant aux lessives alcalines, il faut les employer avec les plus
grandes ‘précautions; la dorure ne présentant pas une gran £
- xésistance, se laisserait enlever aussitdt par leur mordant., .
Ily en a qui emploient des poudres pour nettoyer 12 dorur®
mais nous ne les conseillerons jamais, parce que, quelque fines
qu’elles soient, et avec telle précaution qu'on les emploi€, ellfi
ra:ient toujours Por, et méme V’enlévent quelquefois, Jorsq™!
nest que superficiel et d’'une extréme ténuité.
1,4’01‘ wétant point sujet 4 se décolorer, il ne s'agit donc
quon veut le faire reparaitre sur un cadre, une bordure, U2 *%.
P3%€; que de nettoyer les partics sales et malpropres qui Je texn

lol.s‘
équi*
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sent, ct de lui rendre son premicr lustre. Il n’y a point et il ne peut
y avoir de secret pour cette opération. Ainsi toutes les recettes

won a données, si elles étaient bonnes, w'ont di avojr pour objet
que de bien le nettoyer; et toutes les fois qWon avancera avoir un
secret pour rendre a Por son premier éclat, on en imposera, parce

_quon ne peu pas lui pendre ce qwil ne perd jamajs; on pe peut

quenlever ce qui Vempéche de paraiire. Que- dira-t-on de ceux
qui sont assez hardis d’agvancer quils font reparaitre Yor, méme

~ dans les endyoits d'ou il est enlevé? Jai cependant la quelqne

~

" - Yor, en suiyant A

part des recettes pour Iy faire revenir; mais Ja meilleure, et sirc. .
ment la plus certaine, est, lorsqu’on netioie quelqyes dorures, et
qwon voit quelques parties ahsolumeut dédordes, d’y remetire de
cet égard les procédés que nous ayons indiqués

pour 1’application. | : R
1° Faites fondre 30 grammes (1-once) de potasse dans un litre

d'eay, et avec un blaireau fort daux Javez légtrement la dorpre,

en épongeant et frottant trés-doucement. ‘
2° Trempez une éponge dans de l'ean de riviere; épongez a

- grande eau et promptement Ja dorure. Cette opération sert 3 en- -

lever la lessive alcaline, qui corroderait Tor, si on I'y laissait trop
longtemps. - - S
. 3° Versez un peu d’eau claire, et la Jaissez uy peu égautter.
4° Quand Pouvrage est sec, essuyez-le avec des linges chayds,
en présentant la dorare au feu, ou a la chalenr d’une éwve, pour
lui faire reprendre son ton de vivacité. L
- 5°8i les fonds sont altérés, passez-y une couche de veymeil,
comme nous lavons dit page 134. - . o |
On lessive de méme For a T'huile et on le revernit avec un vernis
a Pesprit-de-vin & Por; sur le uel on couche de vernis gras.
On dit qu'on peut retirer Vor de dessus le bois : je ne sais sj le
procédé est facile, sil est bien fructueux. Quel qu’il soit, voici
comme M. de. Montamy, qui a dévcloppél-cét;q découverte, la
propose dans les Mémoires des Savants élrangers ; faites subir une
sitple ébullition an bois doré; le métal s’en détache avec la colle
qui Passujétissait; on évapore Peau : il reste une matiére quon
pulvérise, et quon jette aussitot dans le feu pour braler la portion
dela colle : puis Pon procéde par la voie de Pamalgame avec le
mercure, en la manidre usitée, et 'or se retrouve.
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pU CHOIX DE LA COULEUR DES MEUBLES, DES PEINTURgg
DES PAPIERS ET DES BORDURES. ’

‘Le mauvais assortiment des couleurs des meubles des peingy,
res ou des étoffes de tenture, des papiers et des bordures a
les encadrent, produit un effet désagréable et fatigant pourly Vue,
on Véviterait en suivant les régles des lois de Pharmonie deg CoU-
leurs ; nous allons essayer'de les mdlquer.

On a vu plus haut (page 45) qu’il n’y a que trois couleurs pri.
maires proprement dites, avec lesquelles il est possible de formey
toutes les autres, ce sont le jaune, le rouge et le bleu. Combi.
nées deux A deux, elles forment : le jaune avec le rouge, T'orange,
le jaune avec le bleu, le vert, et le rouge avec le bleu le violet.
On les nomme couleurs binaires, les trois couleurs prlmalres com-
binées ensemble forment le noir. - :

Une couleur binaire combinée avec la. couleur primaire qui ne
fait pas partie de sa composition primitive, forme aussi le noir.
Cette couleur appelle alors complémentaire. Ainsi le jaune

est complémentaire du violet, le rouge du vert, et le bleu de
Yorangé, et réciproquement. L

Les matiéres colorées produites par Part ou par la nature que
Yon emploie dans la peinture, n’offrent j Jamals de couleurs parfai-
tement élémentaires et de méme densité, c’est ce qui s'oppose d ce
que Yon puisse obtenir un noir parfait, soit en combinant trois
couleurs- prxmalres ou une couleur binaire avec sa complémen-
taire. ' ‘

Les couleurs employees dans la pemture ont un grand nombre
de nuances, qu'on peut, & volonté, augmenter en les mélant avee
du blane ou avec du noir, ou en les combinant dans des propo™
tions différentes. On concoit dés-lors Pimmense variété de cOl’—“bl
nalsons, soit I:)malres soit ternaires, imparfaites.

Dans les appartements on emploie deux genres d’harmome de
couleurs: celle d’analogue et celle de contraste.

L’harmonie danalogue est celle prodmte par les méme ¢ coulewr?
mais d'intensité différente.

Vharmonie de contraste est celle qui résulte de couleurs diffé:
rentes, mais complémentaires 'une de lautre.

Pour produiye cette dernitre harmonie, il est essentiel de Dicn
8¢ xcndre compte dela couleur domiuante des meubles, des PLm
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tures et des papiers ou des tentures pour pouvoir choisir la cou-
leur complémentaire qui doit s’harmoniser avec elles.

Le choix du genre d’harmonie .dépend de Veffet que I'on veut

roduire et de la destination des pieces a décorer.

Pour les pitces secondaires d’un appartement et pour celles
destinées au travail, Charmonie d’analogue est préférable, majg
pour les pieces de recepuon il faut adopter ’harmonie de con-
traste. :
. 7 Des Meubles.

" Les étoffes des meubles et des rideaux'sont, en général, d’une
couleur primaire, jaune, rouge ou bleue, plus ou moins foncec,
ou d’'une couleur binaire, orangée, verte ou violette, et quelquefms
d’'une couleur ternaire 1mparfalte, telles que . brun, jaune, rouge,
bleu, vert ou violet. Les meubles d’une couleur ternaire, imparfaite
ne se placent ordmaxrement que dans les pidces secondaires et
dans celles destinées a P’étude, alors on se sert de ’harmonie d’a-
nalogue, et Pencadrement des etoffes est de la méme couleur mais
plus foncée. :

Pour les pitces prmclpales et de réception on emplme I'har-
monie de contraste et alors on encadre les étoffes des meubles et
des rideaux avec des galons d’'une couleur complémentaire. Ainsi, &
une étoffe jaune il faut mettre un encadrement violet; & une etoffe
bleue, un encadrement de clous dorés cu orangés; a une étoffe
rouge, un encadrement vert, précédé de clous dorés; avec une
étoffe orangée, P'encadrement doit étre bleu ou indigo; & une étoffe
verte, un encadrement rouge ou ponceau; A une étoffe violette, un
encadrement jaune ou de clous dorés. '

Si T'on veut employer ’'harmonie de contraste pour les étoffes
d’une couleur ternaire imparfaite, il faut examiner attentivement
la couleur dominante de cette étoffe et employer un encadrement
dont le ton dominant soit de la couleur complémentaire. Ainsi,
pour une étoffe brun-]aune, Yencadrement doit étre brun-violet
ou violet; pour une étoffe l)run?rouce Pencadrement doit étre

d'un brun-vert; pour un brun tirant sur le bleu, ’encadrement
doit étre d'un ])run-orangé pour un brun-vert, Pencadrement
doitétre d'un brun-rougc, et pour un brun-violet, I'encadrement
doit étre d’'un brun-oran ge
On peut, sans inconvénient sensible, encadrel‘ les étoffes d'une
couleur ternairve imparfaite de la couleur primaire, qui est la com-
Plémentaire de la couleur dominante de l'étoffe.

L' Art du Pcintre, Doreur et Fernisseur. 11
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Les étoffes des meubles et des tentures étant géuéralement Luy
couleur franche primaire ou’ binaire; le choix de leur complg:
. . : » A : R
mentaire est faczlle; il n’en est pas de méme pour les peintupg,
et les papiers peints dont les nuances varient & Vinfini, (e vil
faut alors considérer principalement pour produire Pharmep;,
de r;:ontrasté,' cest la couleur dominante de Ia peinture, dy papiey
et des meubles. : : o '

b

Blanc et gris dun ton.,

Lorsque les piéces sont_peintes en blanc ou gris d’un; seul ton,
5ii peut ¥ plater des micubles de telle couleur que ce soit, en ob.
sivaiit que fur edcadréiient Torme; avec les Etoffes dont iissoni
85iverts, dne harmonié C’analogué ot de contraste, ainsi qué nous
Pavohs idiqié plus Ladt. S

sk s
Gris de deux ou de trois tons.

Les pisces revétues de iglrh)l)ris en menuiserie dans toute leur
hauteur se peignent souvent en gris-de plusieurs tons; clest de
Pharmonié d'analogue. | o
. Lorsque Von éf{}bibié deux tons, les champs et les moulures
doivent étre plus foncés que les panneaux ; si lon veut employer
1rois tons, il Faut alors fééi)ékhpi; ies moulures en blanc ou du?
&¥is plas clair qiie celuj des panneaux. L

-Quel que soit le gris adopté, ces pitces peuvent se meubler
cotme celles qui sont d’un seul ton. Cependant, sila pitce st &
ris 4¢ porle, dans lequel il éntre du bléh, les meubles rouges y or*
mieux; lorsqu’elles sont en gris de lin, dans lequel il entre de 2
laqué; fes daeubles 4 fond blen sont préferables. -

Dins toiites ces pisces 165 plafonds Hoivent éire peinis davs!”

ihéime systdine que 168 Yambris, mais d’an ton plus clair. Les pli-
thes, quel qué soit le mode adopté, doivent étre peintes en ma™™
semblable aux chambranlés des cheminées.

; it L S Sy,
Des couleurs primatires, binaires ou ternaires zmparfaztes dun 0

plusteurs tons.

. - . y i ‘is Bt
A .14¢s plafonds doivent toujours étre plus clairs que les JamD!
peints dans le meme systeme.

Y ‘3 ! 3 .
Les piéces d'un appartement, & moins dune destinats

I

on excel”
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tionnelle, doivent étre lumineuses, on doit donc éviter les tons
foncés qui absorbent la lumiere; et les cduleurs qui fatiguent Ia
vue, telles que Torangé et le rouge vif. :
" Excepté dans les anciennes habi?ations, il est rare maintenant
qué lés miurs soient revétus dans toute leur hauteur de lambris
en menitisérie; on sé borue & des lambris d’'appui; qui, poir u'ils
produisent un bon effet; doivent avoir la Hauteutr du dossisf deg
fauteuils, uii metre environ. Cependant il arrive trés-souveiit gs
pour obtenir plus de revenu d’dne construction dont la hadiews
totdle est déterminée; on fait le plus d’étages possible et par consé-

- quent des étages peu élevés, et alors pout faire paraitte led pidcas
plus hautes; on fait un lambris trés-bds ou seuleient uh StYIo-
bate; dans celles qui n’ont pas trois métres d’élévation.

'Ces stylobates se peignent ‘Souvent en marhre sefitblable ux
chambranles de cheminées, cependant il ést préférable dé 1e3
peindre de la couleur du bois des méulbles.

" .. Les lambris d’appui doivent éire peints solt 4 un ton soit 3 plu-
sieurs; de fanidre que les meubles g’en détachent en clair. On
peut adopter le méme systéme pour les portes, mais les tenant
plus claires. S B -

Pour les lambris comme pour les portes, c’est ’harmonie d’ana-
Togue qui est la plus convenabls; §l faut résetver Pharmonie de
¢ontraste pour faire valolr réciproguament les meubles et les tén-
tures. ’ : , SRR o

- Lés lambris doivent tie d’utte touléur rothpué Coirverdblé pout
que les meubles ¥én détactient €h clair Les poites petivent étre
“d’un ton analogué du différent de celui dés lambris, mais plis
clair,. excepté leurs chambranles qu'il faut tenir tin péeu plus
* foncé que les champs des lamibiis afin qu’ils ne se confondent pas
avee eux. .

" Des tentures grisés unses i & dessins gris sur Jond gris
our blane. ' S

Avee tes téhiiires, toutes lés couleurs des meubles $’harmoni:
Sént-bieh ; 1a bordure dé ces tentures doit rappeler cellé de Pétoffe
des metbles ¢t nion celle des encadrements. Il faut avoir soin qu’elle
Soit plus foncée ol dun on rompi, afiii (ju’élle's tranchent un peit
$ir ces dtoffes, : o
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-
Du choix des tentures de couleur lorsque les meubles sont Pun 1
. primaire ou binaire.

Si Pétoffe des meubles est d’une cquleur’ primaire, c’ést-a.dire
jaune, rouge ou bleue, la tenture doit étre d’un ton binaire gop,
plémentaire de celui de Pétoffe. Ainsi, avec un meuble jaune,), -
tenture doit étre violette ; avec un meuble rouge, elle dojt B1re
verte, et d’'un ton chamois rompu, avec un meuble bleu.
 Dans ces trois_cas, la couleur dominante de la bordure doit ¢y
celle du meuble, mais plus foncée. * '

Si I’étoffe du meuble estd’une couleur binaire,orangée, verte oy
violette, la tenture dojt étre d’un ton primaire complémentaire ds
la couleur du meuble, c’est-2-dire hleue pour un meuble orang,
rouge pour un meuble vert, et jaune pour un meuble violet. Pour
ces tentures d’une couleur, le ton dominant primaire de la bor-
dure doit, comme dans les cas précédents, rappeler la couleur du
meuble, mais étre un peu plus foncé ou rompu avec du noir.

De lemploi de Lor et de Largent.

~ Clest avec les peintures en blanc ou en gris clair, que la dorure
fait le meilleur effet, cependant on peut 'employer dans les piects

peintes en rouge, en bleu ou en vert clairs, mais rarement avec
~ le jaune et Vorangé. On ne dore que les parties saillantes des lam-
Dbris ‘et des portes et les ornements sculptés ou en carton pierre:

Sur les paniieaux des portes et des lambris on fait souvent un ot
deux filets en or. |

«

L’argenture est rarement en usage, d’abord parce que Pargent
noircit par les émanations de I'air et aussi parce qu'étant sans co
leur, il ne peutservir ni 4 une harmonie d’analogue ni 4 une bar-
monie de contraste; cependant on pourrait 'employer avee les
peintures foncées, mais en filets seulement.

L’'immense variété de nuances des couleurs employées dans I’a
peinture, et surtout dans les papiers de tenture, ne nous a permi )
que d'indiquer les regles générales a suivre pour assortir 1?5;.55

_tentures aux meubles, et réciproquement. Mais pour faire un cllf);: ‘

g::‘;?:l?lix de couleurs, il faut se rappeler que pour ]'hﬂl"l"‘)‘;]ur
1’hal'mognuii‘dcec sont les r.luanccs qui doivent varier, et[(']~u:t fcl e
des o contraste, 1l‘ faut que la’coulcm' (\lcs l.ncub es

sotent compléinentaires 'une de 'autre,
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TROISIEME PARTIE.

e

S iNTRODUCT[ON.'

La Chme etle Japon prodmsent des arbres qui donnent une -
resme lorsqu on les entr’ouvre par incision. Cette résine, appli-
’ tluee avée de celtames preparanons sur les boxs ou sur. les mé--
taux, les conserve et les rend brillants. ‘ -

La ]alous1e de ces peuples pour quelques-uns de leurs prod uits
mdxgenes y. nous empéche de ‘faire de cette résinc un objet de
commerce. T a suffi & Pactivité européenne d’en connaitre 'usa-
ge et Veffet, pour chercher a tromper leur avarice, et 2 se passer
deleurs productions. . .

Quelques procédés connus et dévoilés par de savants mission-
naires qui ont été en Chine et au Japon, ont éclairé Pindustrie.
A force de combiner des mélanges, on est parvenu a ne leur rien
envier: mais, dans Part de faire le vernis, comme dans tous les

arts, on a beaucoup titonné€, avant de trouver les résultats que
~ Pon désirait.

. On va presenter, dans cette parne ]es prmc:pes du \ernlsseur,
en partant du point actuellement connu. 1l serait peut-étre utile
de faire voir comment on est parvenu i ce point; mais, comme il
faut que Vinstruction soit snmple on abandonnera tout I’ lnston ique
de la découverte du vernis, de la maniére dont les Chinois et les
Yaponais font les incisions aux arbres qui en portent la liqucur,
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et de la facon de préparer le vernis. On ne se livrera mé

- . ’ . ? 2. " me .
aucune description détaillée des expériences faites en Em.oh
&

pour imiter ¢¢ yernig (1). Le tahleau des erreurs peut inférpgg,,
le spéculateur, pour Ini faire yair comment l'esprif humgin ggye, g
et se replie sur lui-méme, lorsqu'il'cherche a découvrir ; i il
faut épargner "aux artistes le vécit de ces efforts:"c’est par des .
tions slires et des faits certains qu’il faut les instruire,

La pra'tique du vernis est en général ignorée, et parait atpe
“renfermée dans quelques ateliers. Les savants n'en ont que deg
“idées peu approfondies. Quelques chimistes s'en occupent, et en

abandonnent la fabrication aux artistes, qui, n’étant point éclai.
rés, font chacun 2 leuy guise du vernig gq’il§ croient parfait, et
vendent comme tel. L'Encyclopédie (2), cet immense ouvrage
fait pour immortaliser notre siécle, en développant a la postérité
Pétat de nos connaissances et de nos découvertes, par Iabrégé
trés-succinct qu'il donne, par les erreurs qu'il présente, pourrait
lui faire soupgonner qu’a peine avons-nous des notions sur cette
matitre. L’Académie des Sciences, qui a entrepris la description
de tous les arts et métiers, et qui a déja si bien commencé a rem-
plir ses engagements, n’a point encore réuni de matériaux sur cet
article (3). Le Parfait Vernisseur devait tout approfondir; il na
pas méme effleuré le sujet. Le Dictionnaire des Arts, par le siewr
" Jaubert, de YAcadémie de Bordeaux, qui a paru en 1773, €0
cinq volumes in-8° chez Dido, n'a présenté que des eryeurs,
puisqu’il n’a d’autre mérite que d’avoir copié ce livre, Peut-tre;
moi-méme , n'ai-je pas tout dit; mais, au moins, jinstruirai Fa-
mateur de tout ce que m’a appris une expérience de trente a°
nées: cest d’elle que je tiens mes principes; et comme le porte
Pépigraphe de mon livre, Artem experentia fecit. 4

Toute la science du vernisseur consiste 2 faire et & employer le
vernis. Ce traité aura deux divisions: la premiére traitera de 12
comPositioq du vernis, et la seconde, de son emploi. L'une, qut

(1) Ceux qui sont curieux de connaitre ces détails penyent lire les quvrages ‘.{u!
en ont traité, fels que I'Atlas dp P. Martin, publié en 1655 & Awsterdam Ie C4
illustrata du P. Kircher, en 1667, les Observations curieuses sur I’Asie, 1a descl:lIP‘
tion de la Chine, de du Halde, le Mémoire sur le Vernis de la Chine, par lep.d n‘ .
carville, tome 3 des Mémoires des Savants étrangers, dont nous donnerons U7 e*
trait & la suite de cette partie. l o

_ (2) Je parleici de Pancienne édition #n~folio, car 1a nouvelle, par ordr
 tidres, 3yant cop ‘ '

)'_atta(p;e.

o des B#°

i6 me , ue
6 mon oyyrage en eptier, n congojt que cg prest pas 1% %

(3) Voyez la préface de 13 seconde édition de cet ouvrage,
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contiendra six chapitres, considérera le vernis en général et ses
propriétés, les liquides qui en font la base, les substances qui
entrent dans sa compositiqn, 13 manigre de préparer et mélanger
les uns et Jes antres, 13 compasition de différentes sortes de ver-
nis, et leur usage; elle sera terminée par un corps d’observations
faites sur le succin et le copal , et par différentes questions propo-
sées aux chimistes de IEurope, sur ces deux substances, dont la
solution tendrait a'la perfection des vernis.

L’autre division aura deux chapitres: le premier traitera de
l’emp]oi du vernis. Apres avoir expliqué quelles sont les prépara-
tions nécessaires & son application , nous donnerons les procédés
* de Pemploi du vernis sur toutes sortes de sujets nus, et notamment
sur les fonds noirs imitant les laques de la'Chine, et sur les pein-
" tures et dorures.

- Le second chapitre montrera la maniére de polir, lustrer, ra-
fraichir, et de détruire les couleurs et les vernis.
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* LART DE FAIRE LE VERN

© CHAPITRE PREMIER.
pU VEI‘{N_IS.I’EN GﬁN,ERAi ET DE SES PROPRIETES.

- Sans remonter & origine du mot vernis, dont différents auteurs
nous ont donné P'étymologie, il suffit de remarquer qu’il présente
a Pesprit la méme idée que celle des mots éelat, lustre, auxquels se
_jointcelle de durée : ainsi, on dit, par métaphore, donner du vernis
A un discours, & une pensée. C'est leur donner une forme brillante,
durable et solide. = - . ‘

Le résultat de nos idées sur le mot vernis, est qu'il doit réunir
Yéclat et la solidité : ce sont précisément les deux qualités princi-
pales que le vernis, pris comme produit de I'art, doit nous présen-
ter pour étre parfait. On concoit que la durée dérive de la soli-
dité, et y est implicitement comprise. -

‘Tous les liquides en général donnent un vernis, c’est-2-dir®
que, répandus sur un métal ou sur du bois, ils font paraitre un?'
que chose de luisant. Ainsi, Yeau pure, versée sur une table, faft
ressortir et briller Pendroit qu’elle occupe; mais l'eau venant a ¢
cher, son éclat n’est que momentané : conséquemment Peau n'est
pas un vernis. : v .

Une colle forte, épaisse, qui joint fortement deux morceal®
offre sans doute toute la solidité désirable; mais, n’ayant point
d'éclat, elle ne peut jamais étre réputde vernis.

a Le vernis doit étre clair, limpide, fluide avant son emploi, 'e:
-d:V;:légozc;hlde l?rsc.lu?il est e‘mployé';bl\l‘al-é-prop'os , le Dictionnal’ .

De coe d‘:ﬂ‘::ﬁmt-l!'l}ne liqueur épaisse et luisante.

T qualités primitives et ecssentielles en déry
] .nombr‘e‘: d ap‘res qui établissent ses propriéiés, 1l doit étre brillant

ent

B .w -
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yéfléchir et xéfracter les rayons de la lumiére comme un morceau
de cristal ; il est comme fluide ce que le verre est comme solide,
cest-a-dire, il doit faire ressortir les objets, rappeler le ton des

couleurs, les conserver; et le temps ne doit ni le pahr. ni I'ob~
scurcir., '

1l faut qu’il soit de rature siccative; que, devenu sec, il resta
dur et inaltérable; qu'il ne souffre ni de lhumldne, ni de la cha-
Jeur; quiil ne puisse étre entamé par aucun dlssolvant qu'il soit

“tellement inhérent au bois, au métal, A la pierre, qu'on ne puisse
P’écailler, 2 moins que ce soit 4 force d’instruments de- fer, ou par
Yaction du feu : consequemment Pongle ne doit point y mordre;
il ne doit ni gercer, ni se friser, ni étre farineux.- -

Cette: description, qui établit en méme temps et les quali-
tés et les propriétés du vernis- proprement dit, ne convient
certainement pas i tous les composés auxquels on. a donné ce:
nom. L’extensmn du mot et Pabus qu’on en fait pour Fappliquer &
différentes matleres, ne nous engageront point  traiter de toutes
ces composmons. Bornés dans notre plan, nous ne traiterons du
'vernis qu’autant qu ’il sert de dernier enduit, qu ‘il ne souffre aucun ‘
mélange, .ni qu'on repande aprés coup sur lui aucun autre li-
quide, ni matiere quelconque, et enfin comme n’étant destiné qu'a
donner I'éclat et la solidité au sujet qu ’il couvre. Ainsi, nous évi-
terons de parler des vernis des graveurs qui sont des matieres

~ qWon étend sur les métaux, pour recevoir lxmpressxon de Veau

forte etle mordant de la pointe; du vernis dimprimeur, etc.
Quelle découverte plus agréable, plus utile que le vernis! L’é-
criture et Vimprimerie nous transmettent les idées des hommes;
par elles la Voix du géuie retentira jusqu Y la posteme la plus re-
culée; par elles nous recueillons Ies travaux du poéte, de l'ora-
" ‘teur... Mais le génie n’a-t-il done pas d’autres organes’ La toile
respire, les couleurs animent; un.chef-d’ccuvre est formé parun in-
dustrieux: pinceau: hitons-nous de le dérober ala faulx des siecles,
et de l¢ transmettre aux ages les  plus éloignés. Nos neveux én-
presseront de recueillir de nos mains cet intéressant tableau d’his-
toire, ce portrait chéri du meilleur des princes, que le vernis leur
aura conservé,.. La fragile texture des bois se détruit par Pusage;
ses pores entr'ouverts recoivent et communiquent, de toutes parts,
les malignes impressions d’un air destructeur; la peinture méme
‘qui Jes décore semble animer le ver rongeur, dans sa dévastation,
eu lui servant d’appat; le vernis resserre ses pores, prolonge son
existence, repousse et chasse les redoutables influcnces d’un air
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corrompu ; Vinsecte est gearté; celui qui s’y trouve surprig Y pés
sans ressource. La nature, dans les matiéres qui font le veyp;; "
conserve les insectes, les mouches : que dis-je? Vindustrie 1, dé-;
rendu le dépositaire fidtle des générations (2); encore yy pas,
Thomme pourra lui-méme, au-deld du trépas, conserver goq f,'ra.
giles déponilles : nous yaurops point 2 yegretter d'ignorer py,,
heyrenx des embaumements des apciens; encore un pas, ¢,
vernis péunira la dyetilité du métal, 1a trapsparence des cristayg
1a salidité des fossiles, et une fqis devenu fixe gt solide, nous pré,
sgntera les avantages multipliés de tous les minéraus réynis (3),
Lart de faire le vernis gopsiste & dissqudre yne ou plusjeyy
résines dans un flaide, ou & incorporer un fluide dans des résines
fondues & fen nu, de mapiere quelles ng puissent pas reprendre
lgur consistance. 11 faut que lg finide qui a servi ou ala dissolu.
tign, g 4 Fincorpayatipn, §'¢évapore gpssitdt son application, ¢
laigse cette résing seulg ayer 53 transparence. Cette solutiop pré-
Liminaire est dang népessairg : 1° ponr liquéfiey artificiellement la
résipe; 2° pour en yéunir les parties sops un topt homogene etlié.
Aipsi; il faug que lg liqujde guwon emploie popr dissoudre la yé-
sine, ou popr Fincorpgrer, puisse avoir assez d'acfign pour la dis
(1) Op tronvs squvent dans les morcaapx de karab et de copal, des movehes

des araignées, des fourmis, des insectes parfaitement consgrvés. Les Mémoires de

I’Acaglirélrh'j'é des Sciences, tome 2, page 88, font mention d’un morceaun d’ambre dans
lequel il y avait une graslse mouche enfermée. On ignore comment la nature 1'35
 enveloppe daps gette matidre extyémement dyre et fransparente; mais elle Je filb
et Vart, quj copnatt Je possible, 'est quelquefois pas Joig du fait. Ce phépont™
admirable parait avoif été connu du temps de Martial; T'on sétannait alors ]
voir renfermés des insectes, sans qu'on piit expliquer comment cela s’était fai.

Dum phaetonted formica vagatur in umbrd,
, Implicuit tenuem succina qulta feram;
X Sic modo que fu_erat vitd, contempla , manente, .
Funeribus facta est nunc pretiosa suis.

(@)@1. de Réaumur a trouvé le moyen de conserver des czufs en les induiﬂntvd:
vernis, et prétend qu'aprés un laps considérable de temps, on pent les faire couve
comme s'ils venaient d'étre pondus. ' . ; ’

* (3) « Silon pouvait dissoudre I’ambre sans diminuer sa transparence, ou € f":
™ WAEr une masse considérable, en unissant, par le moyen de la fusion, pl'uye:llﬁ
’; ?9‘:‘?"9’! ensemble, ce procédé tgndlrai!; non-seulement a pgrfectiom']gr } arta- ;
i 1&;&:'::“‘?”“’ mais Parviendrait A rendre I'ambre une matif’:rc d usaﬁf’;r’ ,
+ davtres ;;i:oustancgs. au lieu de bois, de marbre, de glace-, (}argent e de

Ux; car alors, on pourrait aisément en faire différentes €sp ]

{ ;am?aux ?t d_'inslruments. » Encyclopddie au mot VERNIS. Voir le premler
Yme des Mg;cgllqneq Berolinensja.
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colution, ou assez de consistance pour se maintenir quand il sest

incorporé; en outre, il faut qu’il s’évapore. ou se seche aussitdt

quil est appliqué; qu'en abandonnapt 13 résine A elle-méme, il la

Jaisse dans un tout homogene, dont les parties soient réunies de

facon qu’elles ne s’écaillent ni ne se gercent; ce qui en annonce-

rait la discontinuité. o

Tous les liquides ne sont pas propres a ces opérations; il a fallu

chercher longtemps quels €taient ceux qui pouvaient donner ces

effets, les combiner avec toutes sortes de résines, pour saisir et imi-
ter, le plus prés possible, ce que la nature a dqnné s lihgralemens
aux Chinois et aux Japonais. Leurs climats produisent des arbres
qui donnent des résines si belles, si superbes, que, malgré tous les
éfforts de Fart, nous w'ayons pas encore tout-a-fajt atteint leyr de-

.....

v ‘. o ; 4 i 9. s .
gré de beauté; mais nous y touchons. Préparons 3 Vindustrie qui
crée, et au temps qui perfectionne, les moyens de les surpasser.
Puisse Phomme habile, 2 quij cette heureuse décquverte est réser-

N R ey Xt e A [T 344 LS A A N A A T T LI P DT 2P s

vée, se ressouvenir du'p{écurseur'dg sa gloire!
R AR Srhoerol R cereent i a [RTIE . SREE e



'CHAPITRE 1L

DES LIQUIDES QUI FONT LA BASE DU VERNIs,

Le vernis ne peut souffrir aucune humidité aqueuse; tout ce qui
entre dans sa composition doit étre parfaitement déflegmg; |,
.moindre flegme laltére, le détruit, le corrompt; plus on voudy
parvenir 2 la perfection du vernis, plus il est essentiel que les mg.
tiéres qu'on y emploie soient dégagées de toutes parties humides,

D’aprés ce principe certain, il parait contradictoire de proposer
des liquides pour base du vernis; 'mais‘"ceui‘ ‘qu'on y emploie n'y
sont_précisément nécessaires que pour maintenir les substances
solides dans un état constant de fluidité, lorsqu’elles ont éprouvé
Ia liquéfaction : en conséquence, il faut tellement déflegmer ces
liquides, qu'ils n’aient plus d’autres propriétés que d’étre fluides.
Cependant, il faut éviter de les trop atténuer, parce qualors is
n’auraient plus assez de consistance pour lier les solides.

Ainsi, Peau-de-vie, leau bouillante, Iail, le sel, le sucre, les hui-
les, Palun et autres matiéres dont les parties sont aqueuses et hu-
mides, ne peuvent jamais faire un bon vernis. De méme I'esprit-d¢-

' vin tartarisé et Phuile éthérée ne pourraient pas lui donner d¢
corps. , o '

Iln’ya que trois sortes de vernis qui, tous trois, tirent leur d.e'-
nomination du liquide qui en fait la base, savoir : les vernis clair®
ou i Pesprit-de-vin, les vernis gras ou A huile, et les vernis Pes-
sence de térébenthine.

Tous les vernis doivent étre rangés dans ces trois classes, parcé
qu’il 0’y a que ces trois liquides qui puissent se déflegmer pal’f?"
tement, et souffrir Vinfusion ou l'incorporation des matiéres dont

nous allons parler; plus ils seront parfaits, meilleurs ils seront
pour notre objet. -

Lesprit-de-vin bien rectifié, Vhuile de lin dégraissée, et l’gssen.cf
oulhuile de térébenthine, sont les liquides nécessaires au vernis:,
ce n’est pas qu'on ne puisse en faire avec de I'eau-de-vic et lf’“ws
sortes ®’huiles, ainsi que le Parfait Vernisseur 'indique ; mais C‘:f
vernis ne vaudront jawmais rien, ne donneront que de pauvres '
sultats, seront toujours ou farineux, ou sujets a gereer, ¢t ne pou;:
ront jamais sécher parfaitement. Ainsi, quand je dirai que telle
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substance n’est pas propre au vernis, il faudra toujours sous-en-
tendre un vernis parfait. Les recettes que Jindique sont les meil-
Jeures possibles. o ,, , .
Lalcool ou esprit-de-vin est 1a base de tous les vernis clairs; on
sait qu’il est le résultat de la distillation -de Veau-de-vie. 11 faut
qu'il soit parfaitement déflegmé, c’est-d-dire, dégagé de toutes ses
parties aqueuses. Lorsqu’il est rectifié, il est le ¥1qmde nécessaire
" aux vernis clairs; il les rend brillants, 1égers, limpides. Sa facile
évaporation,, lorsqu'il est exposé a Pair, rend souvent le vernis
sujet a gercer; ‘mais on y remédie en y incorporant quelque ma-
tiere qui donne le liant aux substances qu'il doit laisser en s'éva-
porant, qui d’ailleurs, étant tenaces de leur nature, empéchent sa
trop grande évapora_tio_n. Clest aussi cgtte‘évaporation facile qui
Pempéche de pouvoir s'unir avec les bitumes et certaines résines
qu’il faut soumettre & unc violente action du feu, pour les liqué-
fier; car, avant quil soit en cet état, il disparait: de méme on
ne_ peut pas lincorporer lorsquwon a torréfié ces matiéres a feu
nu, parce qu'alors il senflamme et séchappe; aussi a-t-on été
obligé de chercher d’autres liquides pour donner i ces corps durs
' la fluidité, et on a renoncé absolument 2 faire des vernis a les-
prit-de-vin avec ces matiéres. o - |
-1l faut que Pesprit-de-vin soit bien rectifié. Quelques artistes,
dans la vue de perfectionner Iart, ont tenté d’employer V'esprit-de-
 vin tartarisé, qui n’est autre chose que Vesprit-de-vin quon distille
+ avec du sel de tartre ; mais on a éprouvé qu'il n'avait plus alors
assez de corps, parce que sa manitre de dissoudre est dilférente,
et donne un état presque savonneux a ce qu’il a dissous. Un pro-
cédé bien simple indique si Pesprit-de-vin dont on veut se servir
pour faire des vernis peut étre employé. |
- Mettez une pincée de poudre & tirer dans une cuiller d’argent,
et versez dessus Pesprit-de-vin; on y met ensuite le feu avec une
allumette : si le feu allume la poudre, Tesprit-de-vin est bon;
mais si la poudre reste dans la cuiller sans senflammer, alors
c’est la preuve que Vesprit-de-vin contient encore des parues

aqueuses, il faut donc le distiller encore pour le purifier entie-
rement (1.)

Ce procédé est a-peu-pres suffisant pour connaitre le degré de .
rectification de Vesprit-de-vin ; mais on en scra beaucoup plus sir

{1) 1l est plus simple et plus certain de se servir de 'aérometre soit de M. Gay-
Lussace, svit de Baumé. Pour le vernis, U'alecool doit étre au mouins a 36 degrés de
Baumié. On trouve facilement dans le commerce des alcools Je pomues de terre o
de Letteraves i 36 degrés et au-deld, trés-propres au veruis,
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si on prend une éprouvette jaugde, tenant une quantité Ceity;
d’un esprit-de-vin reconnu parfait : si celui q u
pas aussi léger, il n’est pas assez rectifié. |

Lesprit-de-vin peut; suivant Sommering; étre rectifié ét:oﬁb{n-
quéniént; en en remplissant d-peil-pres une vessie de beuf o, 'dl:
veaubien dégraissée et enduité sut les deux faces, de quaiye ¢ y l:
ches d’'une dissolution dé colle de poisson. Apres eni avoirlig fwez
" nient ¢ col, on siispend la vessie; au moyen d’wne corde, dang
une étuve a 50 deprés ceritigrades ou au-dessus Cun four, 17ey
contenué dans Pesprit-de-vin passe & travers la vessie; jusqu'a e
qué celui-ci soit concéiitré & 95 degrés exiviron, ¢e qui arrivera gy
six ou douze heures, suivaht son- defré de pureté; la vessiely
communique une odeur désagréabile qui e tiuit pas au vernis,

Fhuile estle liquide nécessaire aux vernis gras : rious renvoyons
3 ce que nous avoiis dit sur cette substance dans I'Art du Peintre,
La meilleure' qu'on phisse exiployer. pour Part que nous décri:
vons; est Thuile de inj quand elle mahque; on pett la suppléc
pai . celle de noix ou d’willet; mais élles 1di sont inférieures en
qualité. | o ‘ | '

Ifhuile naturelle e serait pas bdnne au vernis, 8i on e lafit- .
vaillait pas, c’est-d-dire, si I'on ne donniiit pas & ses parties use
nouvelle maniere d’étre combinées; qui; pdr 13, deviennent s‘ic"ca}-
tives; et rendent le vernis prompt & sécher. Cest cefte conibind-
son de parties que I'on opére en faisant Thaile grasse on sz‘c’cdt‘iv'l?,i
qui a fait, comme nous Pavons annoncé, la matiere d’ub m&-
moire lu a l'assemblée de I'Académie des Sciences par M "de
Machy, célebre apotliicaire de Paris; et habile chimiste : il a bie!
Youiu, nous 'permettre d’en donner iéi le précis. ,

« Les huiles sont en général des fluides onctueux qui gr&isSf{ﬂ'
les corps qu'ils touchent, et qui s’enflammént au feu: On en dis-
tingue de deux especes : les huiles essentielles; titées par la distil-
lation; et les huiles grasses ou exprimées. En exdminant 1a p¥
ture des huiles exprimées, on voit d’abord qu’elles différent des
huiles essentielles par la présence d’unie subistance muqueuse, qu!
gen sépare & la longue sous la forme d’un fluide épais, visquel®
coulant comme du blanc d’ceuf, et qui pétille a la flamme at l,le;
de 2y allumer. On voit ensuite que cette substance, comm_une .
toutesles huiles exprimées, est plus abondante dans les huiles ¢

a N . . . Lae saNs
rées des ruits, comme lolive, et dans celles qui sont tirees >

feu ; on voit qulelle & charodn A4 fag ‘ les-1A qué
qu’elle est plus chargée dé flegme dans celles
dans les huiles trcas L1 fon oo € Hegime ¢ cellcs

WoRh examin
Xaming Bey

Lo . v . Ve v - " . -
tirées par le feu, et que, parmi ces dernicres,
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qui ont le plus perdu de cette humidité, en conservant toutefois
beaucoup de substance muqueuse, telles que Thuile de liny celles
de noix et d'willet, sont les plus propres & étre siccatives; tandis
que celles qui ont conservé le plus d’humidité sont les plus propres
a la saponification, c "est-a-dire, A étre converties en savon. Dans
cette derniére opératlon, tout prouve que les alcalis fixes , en se
ombmant avec ce mucilage, deviennent la cause de Punion sa-
vonneuse du total; au contraire, cians loperanon qui.rend les
huiles siccatives, lunion des chaux de plomb et autres ingrédients,
en achevant d’absorber et de dissiper le peu d’ humxdlte de ce mu-
cllage le rend miscible avec le reste de I'huile; d’ou il suit que
ces substances, la mucxlacrmeuse et l’hulleuse, qui toutes deux
sont les parties constituantes et naturelles des substances expri-
'mees, ne se separant plus, comme elles Ie font ordinairement
lorsqu on les expose a Pévaporation, constituent lhulle siccative;
et laissent, en séchant, un enduit lulsant et suscepuble d’étre
poh. » L’auteur du mémoire que nous analysons appuie cette idée
de pluswurs expériences, entre autres, de la comparaison qu'il fait
entre la méme huile; Pune dans letat naturei et lautre rendue
siccative, qu'il expose ensemble A l’evaporatlon de lexamen qu’il
falt du depOt qu’on trouve dans la préparation de Phuile siccatives
de la présence du plomb y QW il démontre dans cette méme huile;
enﬁn, dela comparalson methodlque de ces huiles sxccatlves avec
les emplitres, qui n’en différent que par la plus grande quantité
de chaux de plomb qu on'ya introduite et combinée; et il concluf
que les huiles siccatives sont une espece de vernis résultant de la
're(hssolutxon complete de la mauere muqueuse des huiles expri-
' mces, et de la _partie huileuse propremem dite, 51 r alde d’une pe-
. tite quanme de chaux de plomb
Nous avons mdlque la mamere de faire cette redxssolutnon,
ou de rendre Thuile siccative. Les ouvriers, qui l’opérent sans
savoir ce quils font Pappellent huile grasse; mais cetté énon-
ciation est fausse. On ne compose pas d’huile grasse; on la dé-
compose, au contran‘e, en lui enlevant ses parties humndes, et lm-
mlscant les parues muqueuses et huileuses. Clest donc un abus
e mot, pour exprimer une opération precnsement contraire.
L’huile que les ouvriers ont adopté d’appeler huile grasse, et qu iils
emploxent dans les couleurs et vernis, est celle qui est ainsi pre-
patée, degralssee clarifiée; nous-mémes, emportés par le torrent
et lhabltude, nous ne la nommons pas autrement.
Vingt-quatre hélres apres que I’Luxle grasse est dégraissde, i il
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doit se former une pellicule dessus, qui lui sert d’endyj; . g
ne trouve pas cette pellicule, C’est la preuve qu’il va enc(-)r; X
Phumidité, qu’elle n’est pas assez desséchée, et quelle o’y pas ¢
quis assez de corps. , - S ac.

L’hutle grasse ou siccative préparée est le seu1 liquide qui cop,
serve assez bien au karabé et au copal leur transparence, ey qui le;
maintienne en fluidité le temps nécessaire. M. de Réaumuyr, dagg
_ les Mémoires de ’Académie, fait mention d’une huile tellemep,

dégraissée, qu'il en faisait des vernis en bitons. Il convient |y,
méme que ces sortes de vernis ne pouvaient servir qua quelques
usages particuliers, il n’est pas nécessaire qu’glle' $0it préparde o
portée i ce Point de solidité; il suffit simplement de la bien d;s.
poser, comme nous I'avons dit page 85. ’

Non:seulement il faut, pour la beauté du vernis, que Phuile d
lin soit bien dégraissée ; mais on doit encore la blanchir le plus
qu’on peut, en Pexposant pendant un été au soleil, comme nous
Yavons dit, dans une cuvette de plomb : plus elle est ancienne,
meilleure elle est, parce que, dansles temps de repos, elle dépose
toujours un pen, et devient plus claire, ' |

Nous le répétons ici, il faut absolument éviter de se servir de
Thuile de navette ou d’aspic, et surtout.de 'huile d’olive, qui, ¢
pouvant jamais épaissir ni se dégraisser, sont par conséquent in*
propres au vernis. - ’ ‘

_ Vessence ou Yhuile de térébenthine, que 'on obtient par la d§5:
’tillatibn‘, est la seule substance spiritueuse de la térébenthine qu!
soit bonne pour le vernis gras: lorsqu’elle est incorporée ave
Thuile. de lin, elle lui donne de la limpidité et du brillant :ily?
quelques artistes qui, pour la perfection de leur art, ont vou}u
employer de l'essence rectifiée, qu'on appelle esprit, ou huile
éthérée de térébenthine; mais elle est trop légére et n’a pas asses
de corps. - ,‘ .
~ On n’emploie l'essence de térébenthine que dans les verni
grés : sa propriété est de les rendre extensibles et siccatifs s et
d’empécher qu'ils n'empitent le blaireau lorsqu’on Papplique-
Nous avons indiqué, dans PArt du Peintre, quel procéde’
fallaic. employer pour reconnaitre si.I'essence dont on veut ¢
servif est honne; il faut y avoir recours, étant essentiel pour Ig
vernisseur qu'elle soit hien rectifiée et qu’elle ne conticni€ pa
de flegme. 11 faut 1a choisir claire comme de l'eau, d'une odeaf
fczrle, pénétrante ot désagréable:elle est plus Iégere que l'csl"'“'dc‘
Vin, avee lequel elle ne se méle qu’en les secouant bicn en30"‘b]c'




CHAPITRE Il

DES SUBSTANCES QUI ENTRENT DANS LA COMPOSITION
DES VERNIS,

Les liquides, ainsi que nous l’avons deja dit, ne sont utiles aux
vernis que pour les maintenir dans un état permanent de flui-
dité, et rendre d’'une extensxon facile les substances qui entrent
dans leur composition. Si ces matidres, lorsqu’elles sont liquéfides

-parlacuon du feu, pouvalent étant refroidies, persévérer dans

cet état, et ne reprenaient pas leur solidité, il serait inutile dy

ajouter aucuns liquides: ce qui prouve qu ’ils ne sont pas essentiels,
mais seulement necessalres, et qu on se passeralt aisément de ces

“intermédes de liquéfaction, si industrie avait trouvé le secret de

fllqueﬁer les solides, de facon qu llS ne pussent se recoaguler qu'a

la volonté de lartiste.

On emploie pour les vernis, des gommes, des résines et des bi-
~ tumes. Sous.ces trois classes sont rangés tous les solides qui ser-
* vent A leurs compositions. Mais tous les  objets compris dans ces
trois classes n’y sont pas également propres; et méme, pour faire
,le bon vernis, on ne se sert jamais de gommes, mais seulemeut de
" résines et de bitumes. \ ' '

Ces trois classes tiennent ensemble; car il y a des gommes ré-
~sines, des résines pures, des résines bitumineuses, des bitumes.

-Si 1a matiere dont on veut se servir se dissout en entier dans
. TYeau, c’est une gomme, proprement dite, évidemment impropre

pour la composition du vernis, qui ne se fait qu’avec des solides
sur lesquels I’eau ne doit point avoir d’action.

- Sielle se dissout en entier dans Pesprit-de-vin, c’est une résine :
si une partie se dissout dans Yeau, et Vautre dans lesprit-de-vin,
€’est une gomme résine, ou matiére composée des deux.

- Ilya des résines et des bitumes qui ne se fondent point dans
lesprnt—de-vm, mais dans Vhuile; et enfin il y en a qui sont mdls-
solubles dans Pesprit-de-vin et dans huile.

M. de Buffon, dans le chapitre premier de la Comparaison des
animaux aux végétaux, aprés avoir rapporté les différentes rela-

'~ tions qui paraissent rapprocher ces deux régnes, ajoute : « Cet

examen nous conduit & reconnaitre évidemment quil n’y a au-

L'dre du Peintre, Doreur et Vernisseur, 12
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cune différence absolument essentielle ct générale entpg s o .
maux et les végétaux, mais que la nature descend par depy b
ar nuances imperceptibles d'un animal qui nous paraj; |, esl
parfait 2 celui qui Pest moins, et de celui-ci au végétal;, Polp g
d’eau douce sera, si Pon veut, le dernier des animaux, ¢ la gr[;e
mitre des plantes. » - ‘ )

Si ce savant a trouvé dans ces deux régnes, qui paraissen, ¢
éloignés, des ressemblances et des convenances; il a apeyey ),
point imperceptible qui les réunit, il est & présumer que chaqy,
classe présente aussi dans tous ses genres une gradation et uy,
~1:3115ip9 insensibles qui lient toutes les espéces d'un regne; clesy ¢,
qu'il est aisé de voir dans les trois classes de gomme, de résine,
bitume, dont les genres Paraiss_en@ absolument isolés, et néa.
moins se tiennent par des individus mitoyens qni embrassent les
extrémités, et n'établissent qu'une chaine a laquelle tiennent ég.
lement la gomme et le bitame.
 Arrétons-nous aux substances propres aux vernis, et & établi
leurs propriétés. Ceux qﬁi“serpli;t curieux de les connaitre dansu
plus grand détail peuvent avoir recours, ou au Dictionnaire ds
Drogues de Guibourt, ou au Dictionnaire d’Hz’_slbz're naturelle &
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pgtérville. | .
Des Gommes.

La gomme, selon M. Geoffroi, dans sa Matiére médicale, esti?
suc végétal concret, qui se dissout facilement dans l'eau, qui n'es
nullement inflammable, mais qui pétille et fait du bruit dans I
feu. Op l'a mieux définie nn mucilage épaissi, composé d'unc P
tite portion d’acide unie avec la terre ct Veau. Telles sont les
gommes qui coulent des bifurcations de plusieurs de nos arb™®
tels que le pruniei-, le cerisier, l;abricotier, Polivier; la gommé ¢
Vacacia vera, dite gomme arabique, et les gommes acajou, A7
chi, mombain, adragant, etc.

Les gomimnes résines sont des substances qui participent a
2ux propriéiés de Ja gomme et 3 celles de la résine, c’est-ﬁ; :
dont partie est dissoluble dans lesprit-de-vin et partie dans le‘:[“l‘
'@Hes sont les gommes gutte, ammoniaque , Vassa-foetidd, le b i_

ﬁz::i’]l;erl?l}orhe , le galbanum',' la myrrhe, Voppoponax , la sag®p

. ; ulesa:zaqol_e,. la cancame, la caragne. . Gcoﬁ"’i’
les‘lgoﬁlmeésamweres clant des gommes, €ty Japrts M. s peuvey
=77 OTTILES ayant des partics aquewnses et salines, clles ne pe

Ja fois
dires
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]am:us faive la matire dun bon verms. Voyez le p;an1pe étapll
c; dcssus au chapltre second

Des Resines.

La resme est essentlellement une substance mflammable qun ne
s dlssout pas dans leau, mais dans lespnt—de -vin et dans les

| hmles. On en dlstmgue de deux esPer‘es 1une qui est llqmqe et

en méme temps gluante, tenace, oléagmeuse, telle que les bﬁ\umes
natur els; Pautre est seche, oydmau‘ement frlable, ets amolh; parla
chaleur. Tels sont le Benl]om? le camphre, le storax, lohban, la
éenﬂaraque, le masnc, le sanef-de-dragon, le labdanum etc. _

Ilya plusmurs autres résines que lon a rangees dans la] classe
des gommes,_ qul neanmoms dowent appartemr a celles-m Telles
sont les gommes eléml, laque, de gayac, animée, olamp1 tacama-
haque et chlbou. - :

Ces maueres ne sont pas tc toutes également bonnes pour le vernis.
On ne sert _]amals du storax, de l’ohban, du labda,num de la ca—
ragne, des gommes de cedre de gayac, olampl t;aeamahaque,
ammee et chlbou. Les autres ont 1a preference pour notre art, et
ce endant 11 est’ encore un choxx a falre en les indiquant, on eta-
I)hra seulement quelles sont leurs proprletés relauves aux verms s
et quels en dowent étre le chmx et lusage.

La re’sme e’lemz ]aunatre ou d’un blanc qui t tu‘e un peu sur le
vert est une resme pure. qul decoule d’une espece d’olmer sau—

[N

hvres et enveloppes dans des feuilles de cenne d’Inde On doxt la
cthsm seche en dehors, mollasse en dedans, de couleur blanche,
nrant sur le ver; Elle fond dans 1’e5pr1t-de-vm on s en sert pour
les verms clz‘lrs elle les ren”d plus hants, Plus propres a souffx ir le
poh, et ieur donne du. corps. On fals1ﬁe que]quefons cette resme
avec du ga‘hpot et de la résine appelee pzcea (t)

La résine-quite estun suc concret résino- gommeux, vcompacte,
5¢C, d’une couleur de saﬁ;an ]aun ﬁtre, rovenant dun arlmre appelé
carcapu i (2) Elle donne ali vernis dPu corps, du I)ullant et une

couleur jaune c1tron elle sert communément pour faire du vernis

' vage, qu on nous apporte du Mexu}ue en Palqs de deux ou tr01s

(1) La résine ¢élémi est tirée de V'Icicuriba de la famille des terebm(hacees qui
croit au Brésil, A la Nouvelle-Espagne, etc 1l en vient aussi de la Nomelle-
Cuinée et du Benga\e

(2) Etdu Gambogza guua qm est commun Gamboge dans le myaume de Siam,
et en Chine,
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A Por, se fond et s'emploie dans Iesprit-de-
la casse, qu'elle soit lisse, unie, et qu’elle
pour qu'elle puisse servir.

Le benjoin est une résine dont il y a deux sortes, Pune en larmeg
et Uautre en masse : la premiére est préférable; mais comme elle
est rare, et par conséquent fort chére, on n'en fait point usage;
on lui substitue la derniére. On pourrait se servir de Iune et d;
Vautre au vernis; mais le benjoin lui donne un ton roussitre et
de Podeur (1). _ L

Le camphre est une résine légére, blanche et fort volatile : ¢'aq.
tres disent une huile essentielle concrete, qui ne sert dans le vernis
a Pesprit-de-vin que pour le rendre liant et Pempécher de gercer;
mais il faut en mettre peu (2). : '

La sandaraque est une résine quwon nous apporte en larmes
claires, lnisantes, diaphanes, nettes, de couleur blanche tirant sur
le citrin : elle découle des incisions quon fait au genévrier. Toutes
les espéces de cet arbre ne ,donnf‘snt'pas une résine également
belle : celle quon emploie pour le vernis vient des grands gené-
vriers qui s'élévent en Italie, en Espagne et en Afrique. Elle sem-
ploie dans les vernis & lesprit-de-vin et dans les vernis gras; elle
~est la hase de tous les vernis a lesprit-de-vin, excepté néanmoins
de ceux qui se font i la gomme-laque. Elle ne peut supporter
Yeau-de-vie, ne se fond point dans U'essence, que trés-difficilement
dans Phuile, mais seulement A feu nu ou dans esprit-de-vin (3).

" Le mastic estune résine pure qui découle en été , sans incision
ou par incision, du tronc des grosses branches de lantisque. On
nous 'apporte en grains ou en larmes, grosses & peu prés comme
des grains d’orge , de couleur blanche tirant sur le citrin, lu-
santes, plus transparentes que la sandaraque. On le distingu¢,
dans les boutiques, en méle et femelle: le mile en larmes est le
meilleur; il S'emploie dans tous les vernis ; sa propriété est de les
rendre liants, moins secs. En effet, ils souffrent mieux le poli
lorsqu’on y a incorporé du mastic. .

Le mastic est beaucoup plus cher que la sandaraque; on Ufelc

souvent de ce dernier avec lautre: on peut le reconnaitre

) 4

vin. 1} faut, quang on

e soit pas spongieyg,
1

e R a~
(1) Le benjoin découle du Styrax benjoin, arbre du Malabar, des iles de Sum

Ira, de Java, ete,

: . . . ou
{3) Le camphre provient du Laurus camphora, qui croit a la Chine, au Japots

4 Sumatra, eyc,

(3) La sullllélraque déeo de parli"

: ‘ ule du Juniperics communis, mais la plus gron
provieut du Thuya articy

lata, qui cruit en Barbarie,
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en cc que le mastic fond dans P'essence, et la sandaraque n'y fond
as. Si vous mettez du mastic sur la langue, il Pempite ; s'il gru-
mele, c'est de la sandaraque. ©On est souvent étonné de voir une
operatlon réussir, et manquer eusuite , parce qu'on n’a pas fait
son choix, ou qu’on n’a pas su dxstmguer ses 1ngrédlents (1).

Le sang-de-dragon est une résine séche, friable, d’'une couleur
rouge comme du sang, tirée par incision d un arbre appelé lamus
draco. 11 yen a de quatre especes. Le meilleur est celui qui est
pur, naturel et en masse, tel qu’il découle de Yarbre. On y aper-
coit des parties terreusés , des pailles et des matiéres hétérogenes.
Celm quon vend en avelme est fondu et compose et s’appréte
ordmaxrement a Marseille. Le sang-de-dragon n’est bon que pour
donner de la teinture et un beau coloris: il s'emploie dans les ver-
nis a Por, & lespmt—de-vm a T'huile et 2 Tessence, et fond égale-
ment dans ces trois menstrues.

La laque ou la gomme-laque, est une espéce de résine dure,
d’un rouge brun, quon prétend venir d'un dépbdt que font cer-
taines fourmis volantes sur les branches d’arbres, en y formant
‘des ruches. Elle vient en Europe de trois facons en branches,
telles que les fourmis la déposent sur les arbres, c’est la meil-
leure; plate , dont on se sert plus communément pour le vernis,
qui a été séparée des batons, fondue, passée et jetée sur un mar-
- bre ol elle se refroidit en larmes ou plaques; et en grains, qui
restent apres qwon e€n a séparé la partie colorante pour faire la
 teinture , qui se reconnait par une couleur plus pile et plus trans-

parente. %

La laque est excellente pour vernir les fonds noirs ou bruns :
elle donne de la dureté et du coloris au vernis; mais si on en em-
ploie une trop grande quantité, portant avec elle une couleur
rouge, elle lui communiguerait'sa couleur, qui voilerait et ter-
nirait les teintes sur lesquelles on Pappliquerait. Elle s'emploie
plus communément dans Pesprit-de-vin que dans l'huile.

- Latérébenthine est un liquide visqueux , gluant, résineux, clair
et transparent , qu’on tire par incision, et qul découle naturelle-
ment du méleése, du térébenthe, du pin, sapin, etc., et généra-
lement de tous les arbres coniféres. On en vend de quatre espe-
ces, savoir: celle de Chio, de Venise , de Suisse et de Bordeaux.

La premiére sert pour les médicaments ; celles de Venise et de

(1) Le mastic découle par incision du Pistacia lentiscus, qui croit dans les iles de
Yarchipel et A Chio,
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Chio sont ﬁeilléuféé ';"io.u‘rv ’ié's‘ verﬁis; "iﬁai‘s ‘qbﬁa'm'g eﬁés':soht fort
chéres, on se sert plus communément de celles des Pyrénges o
des landes de Bordeaux. ‘ _ ’

La tétébgnt}xiﬁe ‘e_"sft éoﬁlpbséé _dé ldeu‘x parties, qm toutes degy
servent  la composition du vernis. Nous avons va ‘ce quétait g
substance spiritueusé, en définissant V'esserice : nous allons eqy.
sidérer ce gquelle est lorsqu’elle sort sans in"c'i‘siblﬁ ou par ihg'i'si()n’ \
des é.rbré$, ot lorsqu’elle est dégagée de sa substance s'l')ii*'ituéu'g'é‘

Lorsqu’elle sort f)élr incision , et quelle 8’y 'a'ééfséﬁ:hé‘, on Vap.
pelle galipot; on homﬁi'é téréb’enlhi’hé le fluide qui ‘s"(')itjt en premieg
de lincision; ce qui s'appelle barras. Lorson met Parbre qui
donne cette substance par un bout sur le feu, comme font les
paysais des Landes, il el découle par Pautre extrémité: 1° uné
ridtiére blanchatre , un ped visqueuse, que 'd1i connait gous le
nom de poix résine blanche ; 2° une Huilé noire qui entre dansla
composition du goudron 3° enfin ce quon dualifie de poix
nvire ou poix de Bourgoghe. a ‘ -

Si I'on distille 1a téébenthine, 3 Paide de Pedu bouillante, dins
des vaisseaux ferm¥s, 1a portion la plus fluide qui éleve du réci-
pient, est ce quon appelle esserice de térébenthine. Ce qui reste &t
prend aisément une consistance solide; donne la térébénthine
cuite , qui , 1rsqion 1a fait recuire et fondre, donite 1a colophaiiz
80 Varcanson. , ‘

' La térébenthing est une des matizres essentielles au vernis; elle
entre dans la cotaposition de presque tolis ceux faits & Vesprit-de-
vin, 3 Thuile et & Pessence. Son principal mérite est de lews
dotiner du brillaht, du liant et de la limpidité. Les auttes goo-
mes que 'on § ajoute contribuenit seulement A les faire sécher €t

4 leurdonner dit corps. Ainsiils doivent leur beauté 2 Ia térében-
thine, et ils tiennent leur consistance des résines. Quoique ﬂuldf’
l1a térébentliine 1’y laisse aucune humidité; Paction du feu faxt
évaporer le flegme qui §y rencontre, et il W'y reste que la ¥ésin®
ct Yessence, ui, toutes deux prises séparément, sont égalem ent
bonnes pour le vernis, et qui, réunies ensemble, lui’donnentlfs
qualités requises pour faire Vexcellent vernis. Elle a ‘Cel’end?m :
fléfa}lt de le rendre un péu ambré; ce qui vient desa goulen

Jaunitre, ‘ ,

. Toutes 1es autres matieres qui dérivent des diverses Prépal:a:
tions de la téréhenthine, telles que Thuile de poix, 1a PO
résine, la Erogse térébenthine, la résine, la colophanc, 1’avrcd-n—.
son, dont on vient de parler, peuvent scrvir A faire du yernis ;
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siais commé par fes différentes prépdrations, 14 térébettthine se
trouve toujo'urs-él‘téréé, on He les einploie guére que potr faire
des vernis comimuns; oti de gros vernis, qu'on applique lors-
qu'on veut iettre uh "eﬁfl_u‘if. qﬂglconque sur fdés sujets qui né
méritetit pas les frdis d'une dét‘zq@s’e un pep. considérable. On se
dispensera ici d’indiquer la mahiére de faxre ces verni3 commiiih.
Aprés la descriptiofi de la fagbn des plus beaux, il sera aisé den
composer de moins fing avec t‘d‘utes ces;hiatiétjes"‘, et de les com-
biner entre elles , comme on le jugera & propos.

On ne fait guere ou point de vernis avec de la poix grecque
ou de la colophane: il serait, & Iz vérité, assez brillant; mais roux,
aurait l'ilconvénient de ne pas sécher; et serait touvert de pous-
~ siere avant que d'étre parfaitelnent sec. '

. Des Bitumes.

" Les bitumes sont des matiéres huileuses et minéralisées qu'on
rencontre dans le sein de la terre; et qui sont tantdt liquides, tantst
solides. Ils différe®t des résines en ce qu'ils sont indissolubles dang
Pésprit-de-vin. I7ainbre jatiné o sucein , lasphalté ou bitume de
Judée, soit les bitumes qui entrent le plus crdinairement dans
la composition des vernis. Quoique le copal. soit la résine d’un
arbre , cependant ses rapports avec le succin, dont il a toutes
les propriétés relatives & notre art, nous ont détermints i le
ranger dans cette classe. En effet, il en a la bellé transparence,
la dureté et lindissolubilité dans esprit-de-vin. Cest méme
cette observation qui nous a déterminés 2 faire voir la nuance
imperceptible des résines aux bitumes , et qui nous démontre que
chaque classé tient & sa suivante par des substances qui ont des
qualités communes aux deux classes (r). ’

Le copal est une résine dure, jaune, luisante, transparente,
dont il y a deux espéces: Pune; appelée copal oriental, qui vient
des Grandes-Tndes et de 1 Nouvelle-Espagne; la seconde, qui vient
d’un arbre qui crolt abondamment sur les montagnes des iles An-
tilles et a Cayenne. 1l la faut choisir en beaux morceaux, d'un
jaune doré , bien transparents, peu friables et Jégers.

(1) Le bitume ou goudron de gaz, est le résultat de la condensation des ma=
tidres carburantes contenues dans la houille, qui n'ont pas été décomposdes daus
la fabrication du gaz. :

Le bitume siccatif provient des Kujles extraites des schistes bitumeux, ou des
c?\caires‘asphaltiques. En traitant ces huiles par les acides, on en obtient une mo-
tiére noire qui, étant désacidée, forme le bitume on goudron siccatif,
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Le copal est la plus belle résine qui serve au vernis; sa gere
teinte et sa transparence font regretter quil faille, pour 1¢ Main.
tenir dans un état de fluidité, des huiles qui Yobscurcissent 1y,
jours un peu. Si les procédés de la chimie pouvaient trouver
quelque liquide qui, en s'incorporant avec lui, lui conseryy g,
blancheur et son éclat, on aurait trouvé le secret si désiré dyp,
matiére qui surpasserait de beaucoup le vernis tant vanté de |,
Chine et du Japon; et le ndtre alors Vemporterait sur celui deg
Chinois et sur la nature elle-méme (1).

Le karabé (2), autrement dit succin ou ambre jaune , est ure
substance bitumeuse, dure comme la pizrre, d'une couleur tan.
0t jaune, tantdt blanchitre, tantdt citrine, belle, luisante,
transparente,, quon doit choisir en beaux morceaux durs, clairs,
se liquéfiant au feu, et s’y enflammant. Il sert & faire les vernis
moins beaux sans doute que ceux au copal, mais bien plus dura-

Q) Dans le commerce on ne trouve ordinairement que trois sortes de copal:
1° le copal tendre ou résine de Dammarselan, ou damnaur friable, qui se dissout
dans I'esprit-de-vin et 'essence de térébenthine, et qui, fdlkdu, est miscible aux
huiles siccatives ; 20 le copal demi-dur; qui est insoluble, dans Yessence de téré-
benthine, mais qui s’y méle lorsqu’il est fondu , ainsi qu'avec les huiles; 3° l'e
copal dur , animé dur, qui vient de Calcutta. I est peu soluble dans I’'alcool , mais

- il se dissout dans V'éther sulfurique; lorsqu'il est fondu, il est miscible a Fessence

de térébenthine et aux huiles siccatives.

Le: copal qui vient de Calcutta se trouve tojours contenir des morceanx de fusi-
bilité et de nuances diverses, il est important d’assortir les morceaux de la méme
nuance et surtout du méme degré de fusibilité; car en les faisant fondre tous en-
semble, les morceaux les plus fusibles seraient fondus bien avant ceux qui le sout
moins et se carboniseraient avant que ceux~ci soient fondus, ce qui colorerait 1€
vernis et le rendrait peu siccatif. Pour reconnaitre la fusibilité, on peut employer
Plusienrs moyens ; le plus simple est d’essayer chaque morceau sur une ;ringlf de
fer poli, chauffée fortement mais non rougie. On met epsemble les morceaux €§a°
lement fusibles pour faire des vernis de divers numéros.

(2) En latin electrum : en effet, c’est & lui que I'on doit la découverte de l’e‘AeC‘
tricité : de 12 vient qu'on a nommé corps électriques tous les corps qui, de méwe
que le succin, ontla propriéts d’en attirer de plus légers ou de les repousser. 3

M. Neuman, dans une lecon publique sur le succin, inprimée a Berlin,- en 17 o:

en allemand, dit que les Hollandais font passer pour de I'ambre une résine vegee
tale nommé gomme de loock, qui vient de I'Amérique. Ce savant fait obser‘ver quu;
quand cette gomme est présentée seule, on peut aisément la reconnailr.e, ace qe
10- elle est pen électrique ; 2° A ce que son odeur west pas celle du succin; 3°4¥ e.
mise dans Vesprit-de-vin , elle perd beaucoup de sa substance ; 4° qu'elle ne don®
pas de sel volagj) l, di ‘.)“ ] P lle se trouve mélée avec u
véritable ambra eE)ar a distillation. Mais :Iuand' elle s ifcile de la distin®
guer : aussi eSt-ce' deen morcea.ux de volume égal, tl est trés-cl ’]de I'exposer en
vente. cette manidre que les Hollandais ont coutume
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bles; Ja dureté de sa substance lui donne une solidité inaltérable.

. Ces deux matiéres sont indissolubles dans l’espnt-de-vm 2
, la chaleur du feu, et on ne connait point de liquides qui puis-
» sent les faire fondre & froid; on prétend néanmoins que quel-
v ques chimistes sont venus A bout de les fondre dans de Vesprit-
» de-vin A feu nu, et i froid dans différents hquldes ; mais ces
» procédés ne sont pas counus, il ne paralt pas quwon ait eu des
» dissolutions entiéres et aisées. »

Cest ainsi que nous nous sommes exprimés dans nos deux
premleres edmons. Nous avons voulu en conserver dans celle-ci
le texte, pour faire voir que nous-mémes avons regardé comme

~trés-douteuse la dissolution du copal dans Ves nt- e-vin, ou A
P P

froid dans tout autre liquide. .

Nos expériences, disons-le, le hasard qui souvent tombe 2
llmprovnste sur les recherches , nous ont découvert que le, copal
était dissoluble afroid dans l’esprlt-de-vm. Cette dissolution est on
ne peut pas plus prompte, puisqu’elle sopére en deux ou trois mi-
nutes, et ne dépend que dela préparationdela gomme Le vernis en
est fort limpide et fort dur. 1l faut tout dire cependant, la disso-
lution n’est pas compléte ; elle laisse un résidu que nos occupa-
tions ne mnous ont pas encore permis de Inen examiner. Je rem-
place ce résidu, en ajoutant une autre quantité de copal preparé
pour en saturer sufﬁsamment Vesprit-de-vin, en sorte que je pre—
sume que le vernis que je fais de cette maniére, doit étre aussi

- bon que si la dissolution était parfaite: le temps seul pourra

éclairer mes doutes; et je demande au public de vouloir bien
encore me laisser faire quelques essais, avant de lui donner Ies
détails de cette précieuse découverte.

Au reste', plusieurs habiles chimistes, méme de lAcademle des
Sciences , se sont réunis pour opérer cette dissolution du copal;
on m’avait communiqué leurs procédés, qu’ils assuraient infailli-
bles, je leur avais prédit que leurs tentatives seraient infruc-
tueuses ; Fexpérience les a ramenés & mon avis. '

LVasphalie ou bitume de Judée , est une substance solide, cas-
sante, ressemblant a la poix, noire, sulfureuse, inflammable,
exhalant en briilant une odeur fort désagréable. Il faut le choisir
d’un beau noir, luisant, compacte, plus dur que la poix, n’ayant
_point d'odeur quand il est approché du feu, prenant garde qu'il

' nesoit mélangé avee de la poix , ce qu’on reconnaitra par lodeur.

Celui qu’on vend dans le commerce est presque toujours le

caput mortuum de la rectification de 'huile ‘de succin. Les Hollan-
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ais ot én Hongtié des rmines de suceid, Cont B 5 Sont vendy
I}ropriétaxres'; ce sucecin n été’nt'pdinl de défaite comme suctip .1§
le distillent, en retirant a part le sel et Vesprit gu'ils pur,ﬁé;s
quant 4 Y h'iiiivle, ;ls én obtiennént Fl’_hu'ile d’dmbre dont se sétVé:}';
les miaréchatix, et la thatidre dont nous traitons ict, quils ﬁbm‘
rment bituine de Judée. C )
L’asphalte Foiid dans Vhuile et sett % Fairé des verdis gras, noirs
et pour faire des mordants Stant onctienk: O el use moins, de.
puis qu’on fait des mordants, jaunes gui valent mieux pour bron.
‘ger, le bronze prenant toujours dé 1a couleur du motdant. 1l ne
peut, étant brun de sa nature, servir pour fairé des vernis A ti-
bleaux, hi pour dds fonds colorés; conséqueniment il ne doit ja-
mais sgemployer avec le copal, qui est une réside blanche et rns.
parente. - - - ‘ |
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Nous avons annonce trms sortes de verms verms clazrs ou a l’es-
prit-de-vin, vernis gras ou. a lhmle et vernis & lessence, _d’apres
cela, il semble qu’il ne nous reste plus qu'a mdlquer la maniére
de falre Ie mellleur de c| acun de ces trons vern Le mellleur,
semble, en avoir d autres et néuést entrer dans des detalls superflus,
qm paraissent multiplier, sans ralson, les etres, que d’en présenter
qui, avec les mémes matleres 5 sont doses dxfferemment telle est
dans toute sa force une obJectlon falte sur ma premxére édition ,
a laquelle je crois devou‘ repondre 1c1. _ .

Si Yemploi du vernis €tait le meme, c est é-dlre, si on ne lap—
pliquait que sur les memes quets et de la méme mamere sans
contredit, 11 sufﬁralt d’un vernis, qui ne devralt Jamals varler dans
ses doses ; mais l’emplm en est si varié, les quets qm le regowent
sont si différents entre eux, soit par leur position qui les rend plus
ou moins sujets au frottement, soit par leur exposition qui leur est
plus ou moins avantageuse, spit méme par les modes partlcuheres
i ces sujets, telles que la couleur, etc., quil ne faut pas s’étonner
de voir tant de sortes de vernis; et quoxqu ’il soit trés-vrai de dire
- qu ‘il 0y a qu'une seule classe de vernis clairs, qu'une senle de
vernis gras, qui sont ceux dont l’esprxt—de-vm ou l'huile est la base,
cependant on auralt tort de croire que c’est Penvie de les multi-
plier qui en a fait i 1magmer les variétés; que cest un charlata-
nisme de marchand, on m’a lache le mot; qui m’a fait donner
différentes recettes qul les mémes au fond, ne different que parla
somme des doses d’ott nait leur différence, ou de beauté ou de
solidité, ou de cohésnon différence dont on rendra compte,
en exPthant les matifs qm font varier ces doses.

Cette Varlatlon en entrame neceqsalrement une dans IES prn,
plus ou moias de peines, de soins, de preparatlons de savoir dans

Youvrier, établissent cette différence. Il serait injuste de déter-
miner un prix par ud autre; et de vouldir réduire toutes les mar-
chzmdxses et main-&’ muvre 4 un méme tarif; cette injustice ne se
Commet que par ceux qul n’ont que des connaissances médiocres,
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et qui croient que tout doit se mesurer suivant les limieg &y
savoir trés-circonscrit. - _ 1
Nombre de personnes sont encore dans Yopinion qu’jl Yade
vernis qui résistent a I'action du feu, et qu’en induisant de Vel”ni:
des vases de porcelaine, de métal; ils pourront les exposer aug
flammes, sans que le vernis en soit altéré. Cette prévention de i,
combustibilité du vernis & sa source dans une confiance peu r¢f,
chie, accordée a quelques ouvriers qui se sont vantés d’en ayo;,
le secret; prévention qui ne serait jamais accréditée, si on ef
pensé qu'on ne i;)eqt faire du vernis sans y employer des résine
ou des bitumes, n'importé avec quel liquide : or, comme jamajs
on ne peut ‘ A ces substances leurvdissolubilité, qui consiste
toujours dans des parties inflammables, il n’est pas possible de les
rendre indestructibles au feu.  ° |
- Je sais, cependant, que de temps & autre on annonce, dans les
papiers publics, des vernis incombustibles. Ceux de Pannée 1772,
Gazette d’Agriculture, n* 77 et 78, et Gazette de France, nous ont
entretenus de la découverte d’an vernis, pér le docteur Glaser (1),
qui rend le bois impénétrable A Paction du feu; elles annoncent
que ce secret a 6té mis & Yépreuve la plus forte et la plus authen- .
tique par la Société économique électorale de Saxe, et par celle de
Ha_m'bourg, qui Yont fait constater le 26 aofit 1772. Je crois bienle
fait, que de trois maisons en bois, dont deux étaient vernissées paf
“le docteur Glaser, une qui ne était pas a été incendiée, et que }es
deux autres ont été préservées de la flamme : je le crois, dis-jei
mais je soutiens qﬁ’e;lles n’étaient pas enduites d’un vernis, C’GSE‘
a-dire, d’'une substance cbmposéé de résines et de 1i([uides' de-/
flegmés comme les notres ; & moins que le docteur Glaser n’ait jug’
A propos d’appeler vernis un liquide quelconque; en ce ¢2% .lt
faudrait Yentendre avant de contester ; mais, jusqu’a ce qu'oP solt .
certain de la nature de ce liquide, je me présume sufﬁsam‘m_‘{r:é
fondé en raison physique, pour ne pas croire a l’incombuSt‘blll-,
du vernis. Je ne me départirai pas encore de cette opinion, quo!
Dois

» ) ) .o e
(1) M. le docteur Glaser vient d’inventer une espéce de vernis qui read | et 13

impénétrable a I'action du feu. Son secret a été mis & 'épreuve la plus f.o.ﬂe e
Authentique : trois maisons construites en bois ount été entourées de ma“eresdeux
brasées, L'une a ét¢ bientdt réduite en cendre : elle n’était pas vernissée : e rié
outres out constamment résisté a la violence des flammes par la vertt dave
dont elles avajent ge enduites. ’ [fam”
1l s’est adresss la Société économique électorale de Saxe et d celle de .:bro
bourg, pour en constater le succés, le 16 aoat, Gazetre dagriculture, nul
77 et 78, 1772 de Sulth, dans le pays de Henneberg , en Saxe, le 28 sodt.
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quil se soit établi, dans mon quartier, une manufacture de tdle
vernissée, qu'on a prétendu pouvoir servir au feu, Résister quel-
que temps a Paction de T'eau bouillante, ou A une chaleur de fen

suffisante pour cuire une omelette, n’est pas satisfaire A 1a question,
et ne donne pas le droit d’annoncer des vases & I'épreuve du feu.
Les Mémoires de PAcadémie des Sciences, de Pannée 1759,
font mention d’un vernis mastic, trouve par le sieur Guillaume
Martin, vernisseur  Rochefort, frére du fameux Martin, vernis-
seur A Paris, quil nommait camourlot, d’'vn nom tiré de I'hé-
breu (1), qui avait passé pendant sept ans par les épreuves les
plus juridiques, et dont la description intéressante fait regretter
qu'on n'ent it pas acquis la recette, pour la rendre publique. Ma
profonde vénération pour tout ce qgi porte le nom de Martin, nos
maitres dans Part du vernis, ne m’empéchera pasde dire que ce
“vernis n'en était sirement pas un de la nature des nétres; son
nom méme-de mastic le prouve.(2). ' "

(1) Mémoire de I'Académie, 1759. Vernis de Guillaume Martin, vernisseur a
Rochefort. Ce vernis que son autear nomme camourlot, nom tiré de Thébreun, a
paru, d'aprés des épreuves juridiques faites pendant sept ans, avoir des propriétés
avantageuses. . - - o o

Les propriétés da camourlot sont, qu'employé dans l'intérieur d’un navire, il
ne sattache ni aux marchandises, ni aux habits 'de ceux qui sont employés a la
manceuvre; qu’il dissipe et fait périr les vers et autres insectes qui s'engendrent
_ dans Peau stagnante et du fond de cale ; que, sur Vextérieur du navire, il chasse

‘tous vers , insectes et coquillages, ce que ne fait pas le goudron ordinaire : qu'il
garantit le bois de toute action corrosive de 'ean dela mer ; qu'il ne s’écaille point
au plus grand froid ; qu'il ne se fond et ne se hoursouffle au plus grand chaud; qu'il
‘obéit dans fes tourmentes a la flexibilité des parties du vaissean, sans se casser ni
se fendre ; enfin, qu'il s’élend plus que la courroie ordinaire, ce qu'il reprend sur
~ lui-méme sans qu'on soit'obligé de mettre le feu et de racler les endroits qu'on juge
devoir enduire de nouveau. D'un autre cbté, on s'en est servi i joindre des dalles

de pierres d'Arcueil et des carreaux de terre cuite, et quelques jours aprés on n'a

pu les séparecsans rompre les épreaves qui ont été faites sous les yeux de M.
* Souflot, contrdleur des batiments du roi. On a pensé en conséquence qu'il serait
. exgellent pour les terrasses et les cartelagés, s'il n'est point altéré par l'intempé-

rie et la chaleur des saisons, et, comme il s’incorpore bien avec le bois de me~

nuiserie, comme on I'a expérimenté, on pourra I'employer utilement aux boise~
ries des lieux humides, et aux parquets des rez-de-chaussées. Le sieur de

Boisjumaux , V'un des associés du sieur Martin, prétend encore quon doit le

regarder comme incombustible; des charbons allumés doat il avait recouvert plu-

sieurs pitces de bois enduites de ce vernis s'étant éteints, et le feu ne s’étant point
communiqué au bois; mais on a remarqué acesujet,il ya quelques années, quun
chimiste avait proposé un goudron incombustible, dont, en effet, plusieurs douves
ayant €té recouvertes, elles souffrirent la méme éprenve sans que le feu y prit.
(3) Par cette description des propriétés du Camourlot, il est trés-prohable qlf'ﬂ
Bvait pour base le Caoutcliouc, dont 'emploi était alors trés-restreint dans Lindusicic,
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"L’art de faire le vernis consiste, comme nous Pavons dit, 3 &
soudre plusicurs résines dans un fluide, ou 2 iﬂcorporer,un'lls-.
quide dans des résines ou bitumes fondgs, de manitre il nx.
puisseat pas reprendre leur premier état de consistance, y, e
avons fait connaitre quels étaient les liquides et les substan, u
sexrvaient a leurigiomp‘osit'ion; actuellement nous allons indiquer
comment on fait dissoudre les résines dans des liquides, oy com.
ment on incorpore des liquides dans des résines fondues, Noug
établirons d’abord des préceptes généraux, préliminaires i Ia gy,
son des vernis; ensuite nous donnerons ceux qui sont particuliey
a chaque sorte de vernis. Cette maniére de démontrer par prg.
ceptes détachés, comme nous I'avons fait dans les art‘s'préce’dents,
nous parait plus simple et plus facile & étre retenue.

- Le vrai secret de Partiste, est d'étre simple dans ses procédés,
Cette simplicité, que 'on n’acquiert que par une trés-longue expé.
rience, parait a 'ignorant I'ignorance de l'art ; il ne croit aux suc.
c¥s quautant que ces recettes et ces manipulations sont bien
chargges, et cest précisément ce qui le fait échouer; il s'imagine
gqu'en accumulant ainsi les matigres, il saisira le point de perfec-
tion, tandis que c’est en les élaguant quon y parvient. Lart doit
etre, s'il est possible, comme la nature ; il doit faire beaucoup avec
Peli,' et il doit le faire sans complication, sans efforts. Ia vraie
scignce du bon manipulatear est donc de distinguer quelles sont
les matieres qui lui sont essentielles; quelles sont celles qui pev
vent suppléer & un grand nombre d’autres. Son procédé en st
d’autant moins codteux. Les matiéres multiplies souvent se con-
trarient entre elles; plus souvent elles s'énervent et se nuisent 1¢
ciproquement; leurs effets sont détruits par des contraires, 0%
émoussés par des semblables, et, bien loin d’atteindre a la perfec:
tion, V'artiste ne remplit pas méme son objet. Ainsi, dans la com-
position du vernis, il ne faut que deux ou trois substances au plu:
il ne dépend pas méme de notre caprice de ne prendre que tll°
au telle matigre. Les meilleures nous étant connues, la fagon 4¢
les employer étant certaine, & quoi servirait de multiplier 15 1"
cettes et les facons? Il faut employer les meilleures, et rejeter Jes
juitres. ' |

€S quj

Préceptes géncraux pour la composition des Vernis.

¢ bril

o . .. 4 "
1° Tous les vernis doivent contenir des matiéres solides € i
’ ] s dOA”

laptes ; ees dewx qualités constituent lg heau ct bon yernis: i
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yent dre tres-siceatifs, consequemmcnt il faut que les liquides
won emploic pour fondre les matitres soient Parfanement défleg-
més et siccatifs.
e Tous les bitumes et résines propres : a faire le veynxs s'ils
sont trop chauffes, se bruler}t, deviennent tendres et quets a se
redllll'e en Poussxere, et perdent leurs qua‘lltes, lorsqu on veut les
pth. :
" "30 1] faut monder, nettoyer et casser en Peuts INOrceaux toutes
les matiéres qul seryent a falre les vernls, mals non les redmre en
poudre pour les cuire, parce qu ens attachan; qux parois d des vais-
seaus, elles se brulent plus alsement et qu’il est bien plus aisé de
les falre fondre lorsqu elles sont en petltes masses.
' 4° 1l est defendu, par plusxeurs reglements, de fanre des vernis
dans lmterleur des villes : cette pohce est prudente, Ies manexes
sont si combustlbles, qu elles pourraxent causer les plps grandsv
mcendles d allleurs, leur odeur est si penetrante, qu elle se porte
Ires—au lom et mcommodera1t yn vmsmage aussi les vernlsseurs
gnes. On est moins scrupuleux Pour les vernls a lesprlt-dé;i%ln,
cependant 115 n’en sont pas moins dannereux : 11 est important
de ne jamais pepdr«; son.operatxon de yue, ct de Prendre toutes
ses précagtions en €as d’accxdent
1l faut faire ses dlssolunons au jour, et écarfer toute lumlere.
Si lon travaxllax; dans un endrmt obscur, et qu’ on voulut aPpro-
Cher une bougle op une chandelle allumee pres des matleres la
vapeur des résines, de l’esprxt—de-vm ou des huiles, peut prendre
feu et causer un mcendxe. Il faut, en cas & g.ccxdent avoir p]u-
sieurs peaux de mouton ou de veau ou des toiles doubles, tou-
]0urs humxdes, pour les Jeter sur les valsseaux qu1 contlennenp
les matiéres, et etouffer la ﬂamme.
50On se sert de Iaction du feu pour melanger les hquldes et les
substances dont la réunipn donne le vernis : mais il n’est pas pos-
Slble de determmer le temps necessalre pour les cuire ; cela dé-
pend ¢ de la force du feu, qu'c on tache de soutemp egalement, sans
le forcer ni l’aFFaxbhr
6° Si on se brule, pour empécher les cloches, prenez de lesPHt-
de-vin, lmlnbez-en sur-le-champ la bruluye, ou mettez-y une com-
presse d’esprit-de-vin, envelo pez la bralure d’un emplitre &’ hulle
d’olive et de litharge d’or pulvérisée, qu'on bat cnsemb]e, et dont
on fait une houillie claire.
7° Autrefoxs on faispit des vernis de dlfferentes couleurs : le
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Dictionnaire économique en cite beaucoup de recettes ; maj o
reconnu que les vernis en sont moins beaux ; les diverseg maﬁ‘n
quon y fait entrer,.pour le colorer, Paltérent, et, ne POHVanteres
y fondre facilement, y laissent toujours des féces qui ne foy, N
le maigrir. Ainsi, on a reconnu qu’il valait beaucoup miey, done
ner telle teinte de couleur que I'on jugeait & propos & son Slljet.
et y appliquer ensuite le vernis, qui, quand il’gst bien fajt, n;
doit rien changer au ton des couleurs.
8° Une regle générale, a laquelle il ne faut jamais manguer, gy
de tenir toujours trés-propres et bien bouchés les vases qui ¢op.
tiennent les matiéres nécessaires i la composition des vernis, aing
que ceux qui doivent les conserver’; car rien ne s’évente si ajg.
ment , et un vernis éventé s'épaissit, brunit et ternit les couleurs,
o° Quarid le vernis est fait, il faut avoir soin de le purifier, le
plus qu’il est possible, de toute ordure et poussiére, en le passant
par .un tamis de soie ou linge fin; et, lorsqu’il est purifié, ayezla
précaution-de couvrir le vase qui le contient, de crainte quil n’y
tombe quelques grains de poussiére.
10° Cest le sujet quon veut vernir qui doit déterminer lequel
des trois vernis on est dans le cas d’employer. Sl doit étre expost
A lair extérienr et aux injures du temp#, il faut y employer un
vernis gras; si, au contraire, il doit étre renfermé, soigné et con-
servé dans Vintérieur des appartements, alors on.emploie des
vernis & l’espritfde-vin,' qui, tout aussi brillants, ne portent point
d’odeur, séchent plus vite, et sont aussi solides, deés quiils n¢
recoivent pas U'impression continuelle de Fair et du soleil.
* Quant au vernis a Pessence, excepté celui dont on se sert poir
‘les tableaux, on lui a donné, assez mal-é\-propos, le nom de vernis
Celui quw’on appelle ainsi dans la pratique, est un composé de &
titres assez communes quon fait fondre ensemble, et dont T'es
sence est la base. : o
11° Le vernis gras supporte aisément l'ardeur du soleil, P‘"C%
que le karabé, ou le copal, qui le constituent, sont trop durs pod
en étre altérés. La sandaraque, au contraire, qui est la base du
vernis A Pesprit-de-vin, se fondant au soleil, ne résiste souvent p#*
4 son ardeur lorsqu’elle est employée au vernis : c’est ce quon vou
?‘us sensiblement dans les gran.des chaleurs de 1'été, ou les veﬂill:
a Yesprit-de-vin des appartements se tourmentent et donnent
Yodeur, quand ils ont été mal faits.
12° On fait les vernis dans des pots de terre vernissés ct

s - wa ld
quon change ordinairement 2 chaque opération : on en verrd
raison au Précepte 19 des vernis gras,

neufss
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'SECTION PREMIERE.

DE LA COMPOSITION DES VERNIS A L’ESPRIT-DE-VIN, .

)

PRECEPTES PARTICULIERS.

1

1°. La sandaraque et le mastic pur sbnt la base dela plupart des
vernis a lespnt-de-vm : il faut les trier, c’est-a-dire Ster les ma-
tiéres érangeres qui peuvent s’y trouver, oter méme les morceaux
qui ne sont pas transparents, laver ceux de choix avec une lessive
bien claire, composée de 500 grammes (1 livre) de potasse jetée
dans quatre litres d'eau déposée ou filtrée, et répéter cette lessive
pluswurs f01s dans différentes eaux; quand elles sont seches, on
peut les retu'er, et on les lave alors a 1’espnt—de-Vm. On les pré-
pare ainsi pour les vernis clairs et pour les vernis gras.

La dose des substances, pour les vernis & lesprit-de-vin, est
pour trente-deux partles de celm-m, savoir : de six parties de
mastic pur, de trois parties de sandaraque, et de trois parties de
térébenthine de Venise. ‘

‘On peut varier ces proporuons, et meme n’employer que la
sandaraque, en en portant la dose jusqu’a dix parties.

2° Les vernis 2 l’esPrlt-de-vm se’ font tous au bain-marie. On
sait que Yappareil du bain-marie consiste i mettre un vaisseau
dans un autre vase plem d’eau, laquelle, en bouillant sur le feu,
commumque sa chaleur’ au vaisseau qui contient les maticres et
les fond. Le seul soin qu’on doit avoir lorsqu’on fait des vernis
clairs ou & Vesprit-de-vin, est de veiller a ce que la chaleur soit
toujours égale, et ait assez d’action pour procurer la dissolution
des matieres,

3° Ne remplissez qu'aux troxs—qual ts le vaisseau (ui doit conte-
nir Pesprit-de-vin et les _gommes; autre quart est réservé pour
laisser au liquide la liberté de se gonfler, de subir quelques bouil-
lons, et pour recevoir la térebemhmc ; sans ccla Vesprit-de-vin
géchapperait en bouillonnant. '

4° La sandaraque et autres matitres donnent la solidité aux

vernis & leiprit-de-vin, et ils recoivent leur brillant de la téré-
benthine,

LArt du Peintre, Doreur et Vernisscur, 14
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5°.Mettez t?ut de suite la quantité dopnée de liquide et d¢ ma
titres nécessaires pour faire votre vernis et lui donner dy 00rps~~
6° Laissez chauffer le vase jusqu’a ce que vous apercevyie, u
la sandaraque est fondue; ce que vous connaitrez lorsque, r:
muant la spatule, vous n’éprouverez plus de résistance, e Iors:
qu'en la retirant, elle vous présentera un liquide chargé,

- 7° Incorporez-y alors la quantvit‘é donnée de térébenthine, que
vous aurez pareillement fait fondre séparément au bain-mari};,
dans lesprit-de-vin. ' e ,
~ 8° Laissez aux matitres réunies éprouver encore huit 3 gj
bouillons pour les cuire ensemble : vous vous assurerez que Vincor.
poration’ est faite, lors_qu_’a.vec la spatule vous. sentirez uue résis.
' tance égale;; c’est la preuve que les matiéres sont dans une parfaite
- fluidité. , I . | '
~ ¢° Le vernis fait, passez-le par un linge fin"ou un tamis, pom
en Ster Jes matiéres étrangéres qui auraient pu s’y introduire, soit
méme les morceaux qui n’auraient pas éprouvé de liquéfaction
parfaite. Gardez-vous de les remettre au feu pour les faire fondre
‘avec ce qui Pest déji; cela n’aboutirait qu’a brunir les verris.

" 10° Laissez reposer au moins vingt-quatre heures votre vernis
é\v.ant,‘d_e Pemployer, parce quil dépose et se clarifie de lui-méme.

" 11° Plus le vernis a ]’esprit-dé-vin est nouveau, meilleur il est;
car, étant gardé, il graisse, jaunit et devient ambré, au contrare

du vernis a I'huile, qui s’embellit & étre conservé. _

12° Si cependant on avait conservé.du vernis un peu de temps

ou quon Vefit-laissé débouchs, il suffit alors d’y verser de Pesprit

de-vin nouveau. et de lui faire subir quelques cuissons; l’esp_l’lf'

de-vin le rajeunit, le dégraisse et le rend facile & I'emploi; mﬂls:’

‘e devient jamais aussi beau que lorsqu’on 'emploie aussitdt qu!

est fait. Prenez garde d’y remettre trop d’espritéde-vin ¢ il faut lo
ménager, et en verser plutdt a plusieurs reprises..

Vernis au copal.

' B : pss

Le prémier des vernis que les arts cherchent depuis long!e™e 7

est celuy fait par une dissolution du copal a froid dans l’espl‘lt‘ us
vin. Nous nous y sommes d’autant plus attachés, qu¢ ne
avons été pendant prés de trente ans dans lintime persuasiot

son indissolubilit¢ dans ce menstrue.

i . S rtisté
Mais, amateur de son art ct jaloux de scs progres, un .
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doit avoir 1a noble émulation de croire que rien n’est impossible
3 ses recherches : nous avons donc reporté nos vues sur ce point
de perfection si désiré, ét nous sommes enfin parvenus 5 le
salSlI'- s " .

Comme une découverte ne doit étre annoncée qWavec toutes
les circonstances capables d’en fixer invariablement Yhonneur 3
celui qui Ia trouvée, nous nous abtenons,’ quant & présent, de
donner au public le résultat de cette découverte, parce que nous
la presumons 'susceptible de perfection,

“Ce vernis de copal; fait a fr oid dans I’ espnt-de-vm tel que nous
avons enfin decouvert, estun peu dlspendleux mais ll n’en est pas
de pr référable : C’est, sans contredlt, le meilleur pour vernir les bi-
joux qui sont dans le cas d’étre mis dans la poche, et pour les in-
struments qui éprouvent: beaucoup de frottement. 1l est le plus

solide de tous, puisqu’il n’y entre ni térebenthme, ni sandaraque,
ni aucune gomme tendre qui puisse les faire gercer ou fariner. 11
peut ‘tenir lieu de vernis gras, dont il est le rival pourla sohdxte,
mais sur lequel v emporte par son extrémeé blancheur, et parce
qu’il est inodore; car, cpmpose seulement d’ esprit-de-vin et de
copal, lesquels, pris séparéient, n’ont 'point d’odeur et n’en peu-
vent acquérir que par leur mixtion, qui se fait a froid, il n’offre
absolumentrien qui puisse affecter Podorat. Aussile conseﬂlerlons-
mnous de préférence pour ‘les appartemems, surtout pour les en-
droits humides,” & ndtre' vernis- sans- odeur, dont mous allons
parler, s'il nous était possible de le donner au méme prix.

Vernis b_l_artc, fin, sans odeur, pour leg appartements.

Ce vernis, qui est encore le fruit de nos cﬁcoui’ertes, et que
nous devons plus A la dextérité des manipulations, que la grande
habitude seule donne, qu’a la nature des substances qui entrent
dans sa composumn dont les principales sont la sandaraque et

espnt—de -vin ; ce vernis, disons-nous, a lavantage d’étre peu
cotiteux, d’offrir le brillant et le solide, de bien aviver les peintures
sur lesquelles on Pap i‘%ue, de ne donner aucune odeur, et méme
d’emporter celles des couleurs employéés a Fhuile; en sorte qu'om
peut coucher dans un appartement aimsi verni, vingt-quatre heures
aprés son application, sans courir le visque d’¢tre incommodé par
la plus 1égere odeur. Cette découverte doit intéresser les personnes
empressées de jouir de leur s¢jour, et encore celles dont le tem=
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pérament délicat est affecté de Todeur des peintures,
donne de cruelles maladies (1). ‘

Cest ici Poccasion d'observer au public qu'il y aurait de Pinjus,
tice & croire que nous en imposons, si, confié & des mains yy),
adroites ou & des gens mal intentionnés, ce vernis ne remplisgy;,
Ppas ‘ce que nous en annongons. La maladresse, lignorance, quel-
' ques petits motifs peut-étre, peuvent rendre cette découverte iy,

fructucuse. - o |

- Cest la certitude que nous avons de la réalité de cette décoy.
verte, qui nous d déterminés a entreprendre la peinture des .
ments, d’en offrir et d’en garantir le succes. |

 Nous recqmm_émdons_ surtout aux péréon,nes qui voudront étre
stires de leur entreprise, de suivre exaciement les procédés que
vous indiquons pour Papplication des couleurs, et d’avoir une
singuli‘ere attention, _dan§ la 'peiint‘u_re a lhuile, a ce qix,e la couleur
de la derniére couche, qui dojt précéder Papplication du vernis,
3oit broyée & 'huile et détrempée a P'essence pure, ainsi que nous
Yavons prescrit pages 82, 92 et 93.

qui Souvep,

A
)

Vernis blanc pbur les appartements.
- Ceux qui n'auront pas la facilité de se procurer notre verns
sans edeur, pour leurs appartements; pourront en gomposer Ut
, fort bhon, en mettant dans un litre d’esprit-de-vin, 259 grammes
(172 livre) de sandaraque, que Von y fait dissoudre : on 'y incorpoff’
ensuite 184 grammes (6 onces) de’ térébenthine de Venise;
donne de Podeur, on pourra se servir encore du vernis pour les
découpures ci-aprés : - -
Vernis 6lanc‘gu’an peut polir pour les chambranles, boiles
: o - de tollette, ete.
es) de
et 30
et in®

Mettez, dans un litre d’esprit-de-vin, 60 grammes (2 on¢
mastic en larmes, 250 grammes (172 livre) de sandaraque
grammes (une once) de gomme-élémi; faites-les dissoudre;
corporez-y 125 grammes (4 onces) de térébenthine de Venise:

, . . . s Pemy*
La gomme-élémi donne unc consistange au vernis, qui !
Peche de se fariner. ‘ |
] . . ) o€y
(1) Cest moi qui, pendant les viogt dernidres années, du temps de ’“OH‘,EN ds
&tais seul chargé par lui de confectionner tous les vernis sans odeuts (¢

N' ".,M.m’ son fils, ches leqnel on en trouve absolument de pareils,
frontispice.)

‘10“' au
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Vemzs demz-blanc pour les couleurs moins clmres, comme ]onqullle,
couleur de bois,

Faites dxssou&re, dans un htre d’espr1t-de-V1n, 250 grammes
(172 livre) de sandaraque, et incotporez-y 184 grammes (6 onccs)
de térébenthine de Pise ou Suisse. :

Vernis pour les de’coupures,‘ les éluts et les bots d’e’ventai[s'.

Mettez 6o grammes (2 onces) de masticen larmes, et 250 grammes
(172 livre) de sandaraque dans un litre d’esprit-de-vin; quand les
matiéres seront bien dissoutes ensemble,i mcorporez-y I 25 gramimes
(4 onces) de térébenthine de Venise.

Ce vernis, fait pour dtre apphqué sur Ies fonds tendres, dou
étre blane et peu chargé de gomme. ‘

- Pernis pour les bozserzes, bots de chéne, chaises de cannes, fers,
P s Jers,
grzlles et rampes mte’rzeures. :

-Dans un }litre d’esprit-de-vin', mettez 250 grammes (172 livre)
de sandaraque, 6o grammes (2 onces) de gomme-laque plate, 12§ -
grammes (4 onces) d’arcansoxt ¢u colophane : quand les gommes
- sont bien fondues, on incorpore 184 grammes (6 orices) de téré-
henthine de Venise. Lorsqu’on veut vernir les meubles en rouge,
on'y meét plus de gomme-laque, mmns de sandaraque, et on y
a]oute du sang-de-dragon. '
- Ce vernis, qui doit étre apphqué sur des sujets qun sont dans
le cas d’étre souvent touchés, doit étre chargé de gomme,l parce
qu’il €3t nécessaire de lui donner du corps. L'arcanson, ‘qui sup-
plée ici le mastic, et qui est'moins cofiteux, lui donne du brillant
et du corps; la gommeﬁlaque y ajoute de la dureté; on ne peut
pas en mettré dans les vernis blancs, parce qu’elle rougit. Ces
drogués rendent le vernis plus épals deux couches tiennent lieu
de quatre a cmq d’un autre.

V ernis pour les thons et autres instruments de musique.

Mettez dans un litre desprit-de-vin 125 grammes (4 onces)' de
sandaraque, 6o grammes (2 onces) de gomme-laque en grains, 60
grammes (2 onces) de mastic en larmes, 30 grammes (une once)
de gomme €Jémi : on fait fondre ces gommes 3 petit feu; et quand
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elles ont subi quelques bouillons; on y incorpore 60
(2 onces) de térébenthine. - : ,
Un instrument fait pour étre souvent manié exige un vernj, dur
En conséquence, on y met une légere dose de gomme laqye ex;
grains ;- car une plus grande quantité le rendait farineyx, On
met moins de térébenthine; elle se chauffe dans les maing;; |
gomme élémi le fait durcir, et supplée a la térébenthine, dop, la
dose est moindre, ‘ v

Vernis pour employer le vermillon sur les trains d’e’quipages.

Dans un litre d’esprit-de-vin, mettez 184 grammes (6 onces)
de sandaraque, go grammes (3 onces) de gomme-laque plate,
125 grammes (4 onces) d’arcanson ou colophane: les gommes fon-
dues, inéorporez-y 184 grammes (6 onces) de térébenthine Pise,
Quand on veut s’en servir, on détrempe dedans du vermillon au
fur et & mesure. v o h

- Ce vernis doit’ étreé moins’ cher que les autres; son usage l'an-
nonce : on met moins de sandaraque, parce qu’elle blanchit &
‘Yair: on supplée par la gomme-laque. La téréhentine Pise est aussi .
moins chére; la gomme-laque et 'arcanson donnent du corps &t
glacent mieux. < - - e ‘ ’
- ’ Vernis & lor.

Pilez séparément 125 grammes (4 onces) de gomme-laque, e
'br_amches, autant de gomme-gutte, autant de sang-de-dragon, aw
tant de rocou, et 3o grammes (une once) de safran; jetez chacun®
de ces drogues séparément dans un litre d’esprit-de-vin, que vows
tiendrez dans un bocal ou vaisseau, exposé pendant quinze jour®
au soleil, ou a la chaleur d’une étuve, en les remuant souver
pour exciter leur dissolution. Les teintures seront plus belles, ®
elles sont faites sans feu. Si vous n’avez pas de soleil, tenez-les 1B
peu éloignées du feu, pour leur donner une chaleur égale. Qua®
elles seront fondues, mélez-les toutes ensemble : plus ou moins de
chacune de -ces dissolutions donne les différents tons de 107

suivant la combinaison qu’on en fait. Si 'on veut vernir de Fai‘
gent pour imiter Vor, on le charge de plus de teinture. Ce ver™”
s'applique sur la dorure. Voyez page 192, n° 11,

Vernis & Pesprit-de-vin pour détremper les coulewrs.

. N . . os) de
Dans un litre d’esprit-de-vin, mettez 6o grammes (2 onces)
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mastic en larmes, et 60 grammes (2 onces) de sandaraque. Lors-
ue ces résines seront fondues, ajoutez-y 125 grammes (4 onces)
de térébenthine de Venise : faites bouillir le tout quelques bouil-
lons, et pasr,ez-le 3 travers un linge fin.
Ce vernis exige que les couleurs soient . broyées tres-ﬁnement.
il les détrempe bien, et elles sechent promptement. Il ne faut les
détremper qu'au fur 2 mesure qu'on s'en sert.
Fernis & la laque. Yoyez page 181.

SECTION 11.
DE LA COMPOSITION DES VERNIS GRAS OU A L’HUILE.
_ PRECEPTES PARTICULIERS.

1° Le copal et le karabé sont les deux substances principales
qui s’emploient dans le vernis gras; chacune de ces deux matiéres
réunit la solidité et la transparence, qui constituent les propriétés
primitives des vernis.

2° On n’emploie pomt le copal et I’ambre ensemble Ie copal
étant plus blanc, est réservé pour vernir les fonds clairs; le ka-
rabé, plus dur, sert pour le vernis gras & V'or, ou & faire des ver-
nis qu'on emploie sur des couleurs sombres. : o

'3° L’ambre et le copal peuvent se dissoudre, comme on la dit
c1-dessus, dans les huiles; mais nous croyons qwil vaut mieux .
- les dissoudye seuls A sec et a feu nu. Par ce procédé, ils sont moins
sujets 4 se briler, et sont toujours plus blancs et plus clairs.’
Quand on Jes fait fondre dans Phuile, ils brunissent, parce qu'e-
tant difficiles & s’y dissoudre, il faut un feu plus violent.

- 4° L’huile qu'on emploie, ou pour fondre, ou pour incorporer
dans les résines fondues, doit étre parfaitement dégraissce, et la
plus blanche qu’il est possible. Voyez pages 85 et 182. Le vernis
ne peut souffrir aucune huile dans son alliage , si elle n’est bien

siccative : autrement il ne sécherait jamais.
-5° Pout dissoudre Yambre et le copal, il faut les faire cuire seuls

et a sec; et lorsqu’ils sont bien fondus, ce quon reconnait a sa
fluidité, il faut y ajouter la dose d’huile grasse préparée.

6° Ne mettez jamais plusieurs matiéres ensemble pour les faire
dissoudre, parce que les plus tendres étant les premigres liquéfices,
brileraient avant que les plus dures eussent acquis le méme état.
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-0 11 suffit, pour faire fondre les matitres; Qavoir un ot
terre vernissé, qu’on puisse couvrir de son couvercle ; i Ee fde
pas le remplir, parce que, devant y introduire Phuile et l’essenacut
il faut que ces deux liquides puissent y tenir, et méme Y £on ﬁ:’
un peu sans se répandre. , r

8° Platez votre pot de terre verhissé ou sont les matidreg tout
simplement & fea nu sur des charbons ardents qui ne flambep,
point, de peur qu’ils n’embrasent les matiéres.

g° Veillez a la fusion. Evitez de trop chauffer les substance.
elles noirciraient, et perdraient par la ’]eur principale qualité =tr0[;
briilées, elles ne peuvent plus servir. o

. 10° On reconnait que les matiéres sont dans un état de fluidiyg
capable de recevoir Vhuile, lorsquelles cedent aisément 3 une
spatule de fer, et qu'elles en découlent goutte a goutte.

11° Lorsqu’on veut incorpover huile dans les résines fondues,
il faut qu'elle soit trés-chaude, préte a bouillir; mais elle doit étre
bien dégraissée et clarifiée : ce n’est quwa Vinstant de lopération
quil faut la faire chauffer. Si on Yemployait froide, elle saisirai
moins les matidres, et les durcirait en les refroissant, au lieu que
leur chaleur respective' égale les rend plus compatibles.
~ 12° Ne veisez lhuile préparée que lorsque les 1natidres sont en

pleine fluidité, capable de les recevoir; ce qui n’arrive qu'aprés
quelques bouillons., Pour. introduire Uhuile, versez-la peu-a-peu,
en remuant toujours avec la spatule; laissez ensuite prendre au
mélange quelques bouillons sur le feu. : :

13° Quand huile parait cuite avec la matiere, retirez le pot du
feu; et quand le tout est en un état chaud seulement, versezy, en
~ remuant, de Pessence de térébenthine, qui doit étre en plus grande

quantité que Phuile. Si, lorsqu’on verse l'essence, Phuile était trop
chaude, Pessence prendrait feu et brilerait le vernis. ‘
14° Les bons manipulateurs, lorsqu’ils veulent faire du e
beau vernis au copal ou au karabé, n’attendent pas que tontes les
matiéres soient fondues. Quand la majeure partie bouillonne, P2-
rait s’élever, puis 'affaisser, alors ils y incorporent les huiles, qu
~ se prennent avec les matiéres fondues seulement, et ne dissolvent
pas C_f!lles qui ne le sont pas encore. Par ce moyen, le copal et Je
karabg Wayant point éprouvé une trop longue chaleur, nen sont
que bcaucoup plus clairs et plus heaux. Si, quand I'huile est incOI:‘
Porée, on voulait faire fondre les matitres qui ne lesont pas, aloy®
com:n.e\je Vai déja dit, on brunirait le vernis. ‘ .
- 15° Le vernis fait, il faut avoir soin de le passer par un linge»
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our en dter toutes les matidres étrangeres qui peuvent s’y rencon.’
rrex. Si on Y trouvait quelques morceaux qui ne fussent pas fon-
dus, il faut se garder de les remettrfa au feu avec es matieres fon-
dues; ce qui n’aboutirait qu’a brunir les vernis.

16° Remettez ces morceaux d’ambre ou de copal; qui ne sont
pas fondus, dans le.pof d:e terre, et re?ommen(:f,z a les liquéfier;
priis incorporez I'huile a l'essence; mals .soyez §ur qufz ce second
vernis ne sera pas si blanc que le premier, par la raison que les
matieres ont été imprégnées d’huile, et qu’alors elles deviennent
branes par la cuisson. . ; - ’

Si on ne veut pas faire servir sur-le-champ ces morceaux de co-
pal ou d’ambre, et qu'on ai; le temps de les laissexf sécher au soleil
et de les dégager de leurs huiles, on pourra les employer par la
suite comme g'ils n”’eussent jamais servi.

17° Laissez reposer les vernis au moins deux fois vingt-quatre
heures pbur les faire clarifier. Plus ils reposent, et plus ils sont
clairs, etils ne clarifient pas si vite que les vernis a Pesprit-de-vin.

18° Le. vernis gras bien gardé; devient plus beau, mais il §¢-
paissit. Il faut, quand on véut s’en servir, y incorporer un peu d’es-
sence, et lui faire subir quelques bouillons au bain-marie : cela
Péelaircit. . R . '

19° Quand on veut faire de beaux vernis blancs a Phuile, il faut
- a chaque fois avoir de nouveaux vases, car laction du feu les fait
‘communément gercer ; Vhuile et I'essence semparent des endroits

gercés et les pénétrent. Lorsqu'on y veut faire refondre des rési-
Des, alors ces deux liquides, dont le vase est imbibé, enflent, bra-
lent, et se mélent aux résines : elles les noircissent. Ceux qui n'au-
raient pas employé cette précaution, seraient bien étonnés de
n’avoir pas le méme effet, et ne sauraient & quoi attribuer cet ac-
cident. ‘
20° Dans les beaux jours de Vété, le vernis gras doit sécher dans
les vingt-quatre heures : dans I'hiver, on met ordinairement le
sujet vernissé dans des étuves ou dans des apparterricnts ouilya
grand feu : il seche selon le plus ou le moins de chaleur.
21° L’huile, comme on V'a observé, n’est incorporée dans les
substances que pour conserver les matitres en fluidité et les em-
pécl}er de se recoaguler; mais, comme lhuile est épaisse, les-
sence la rend plus coulante;, plus facile 2 étendre et a sécher.
22° Il est nécessaive A’y mettre de Vessence de térébenthine,
sang cela le vernis ne sécherait jamais. La dose est ordinairement
le double de celle de I'huile. On met moins d’essence dans I'été,
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parce que I'huile, se séchant plus rapidement par 1a chaleyy
soleil, se dégraisse plus vite, et les ouvrages séchent 3 fond . N
lieu que, d_ans Fhiver, ou l’on_n’a pas une chaleur aussi fom; )
qui souvent n’est quartificielle, on met moins d’huile poye ren:i:;
le vernis plus siccatif ; mais alors on y incorpore plus d’essencg
sévapore plus aisément. o

23° Moins il y a d’huile, plus le vernis est dur et siccatif : lors.
quony en ajoute, il perd de son corps ; mais aussi il devient bg,
plus facile a étendre. S ,

24° La trop grande quantité d’huile dans les vernis les empech,
de sécher, etils gercent quand il n’y en a pas assez. La quantiy

© précise n’en peut pas étre déterminée. La dose ordinaire est, sur

500 grammes (1 livre) de copal ou de karabé, d’incorporer depuis.
125 jusqu’a 250 grammes (174 & 172 livre) d’huile. |

) qUi

' - Pernis blanc au Copal. -

Sur 500 grammes (1 livre) choisis de copal fondu, jetez 125,
184 ou 250 grammes (4, 6 ou 8 onces) d’huile de lin cuite et de-
graissée ;" quand lincorporation est faite, retirez votre pot du feu,
en remuant toujours : aprés que la chaleur est apaisée, jetezy
500 grammes (1 livre) d’essence de térébenthine. Si vous voulez -
quil se perfectionne, passez-le par un linge et le gardez : ph%s 1_1
est conservé, plus il prend de qualité en se clarifiant. Cest At
que le fameux Martin faisait ses beaux vernis gras blancs, quil¥
ont fait tant de réputation, que je crois néanmoins infériews?
notre vernis au copal a I'esprit-de-vin. ‘

Vernis au Karabé ou & { Ambre.

Le procédé de la manipulation et la quantité des matieres 5?"‘
les mémes pour le vernis & Pambre; ainsi il faut les suivre. 023 er:
servait plus communément autrefois, parce qu'on l’employfllf sue
des fonds br‘uns’;‘ mais, comme on a adopté les fonas clairs, y
vernis au copal est plus en usage, étant plus blanc que le ver;l;r
au karabé, qui est toujours un peu ambré; on réserve e dern
pour des fonds bruns on noirs. .. de

€ sont ces deux vernis qu’on emploie pour imiter les ‘terms .
la Chm?,, comme nous le verrons dans la seconde partié de €
art; mais il faut qu'ils soient supérieurement faits.
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Vernis gras a {Or.

Faites fondre séparément 250 grammes (8 onces) de karabé et
6o grammes (2 onces) de gomme-laque; lorsqu’ils seront mélés,
incorporez-y 250 grammes (une demi-livre) Thuile de lin, cuite
séparément, et ensuite 500 grammes (1 livre) environ d’essence
que vous aurez eu soin de colorer auparavant, en y faisant fondre,
au feu ou au soleil, aussi séparément, comme l'avons dit page 198,
de la gomme-gutte, du safran, du sang-de-dragon et un peu‘de'
rocou. Clest par la mixtion de ces quatre matiéres, et en les va-,
riant, qu'on réussit & prendre le ton de 'or qwon cherche. , =

7 éigu's pou? le_s.,jfhal.)'illqge's. des Vottures.

Lorsqu’on veut rafraichir une voiture, ou ex, raccorder la cou-
leur, ou la remettre 3 neuf en la vernissant, on se sert d’un vernis
qui se fait de méme que le vernis au copal ci-dessus, & lexception
qu'on ne se sert que des recoupes du copal, donton a 6té les plus
beaux morceaux pour en faire le vernis surfin.

-
Vernis gras-pour les trains d’équipages.
Sur 500 grammes (1 livre) de sandaraque fondue, incorporez-y
250 grammes (une demi-livre) ’huile delin cuite; ensuite ajoutez
de T'essence pour Péclaircir lorsque les trains sont peints en huile;
ce vernis conserve les couleurs, de facon qu’on peut les laver sans-

“les endommager. = .

" Pernis noir pour les ferrures.

\

“On fait aussi du vernis noir pour les ferrures, avec du bitume
de Judée, de Parcanson et du karabé, quon fait fondre séparé-
ment, et qu'on méle quand ils sont fondus; ensuite on y incor--
pore de 'huile grasse; et, quand les matiéres sont encore chau-’
des, on y ajoute de Yessence.

) Vernis a Lapprét.

Ce vernis, dont nous indiquerons 'usage dans la seconde partie,
sert aux boites -de carton; pour lui- donner du corps, on le fait
vec des épluchures de copal ou de karabé; si on veut lui donner
Plus de corps, on y incorpore de I'arcanson, et on y met une plus
trande quantité d’huile, par conséquent moins d’essence.
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SECTION IIL.

DE LA COMPOSITION DES VERNIS A L’ESSENCE.

'On a donné improprement le nom de vernis & celui quon ap.
pelle dans le commerce vernis & Tessence. Brillant, mais pey .
lide a cause de la volatilité de Pessence, qui ne peut subiy t
certain degré de chaleur sans g’évaporer, il ne peut pas contenj;
des matidres dures, conséqueminent il ne peut étre ni poli, ni Iy
wé. Or, d’aprés nos définitions de la page 191, ce vernis, auque]
néanmoins nous en conservons le nom, n’ayant que de Péclat sapg
solidité, manque d’une des deux qualités primitives que nous exi.
geons pour la perfection du vernis. On le compose avec des ma.
titres ‘tendres; essence en est la base, et le mastic le principal
ingrédient. Les préceptés pour en composer, sont les mémes que

ceux dictés ci-dessus pour le vernis gras. ' \

Vernis pour lés Tableaux.

1l ne faut de vernis aux tableaux que pour rappeler les couleus,
les conserver, et ‘non pas les colarer ou leur donner un brillant
qﬁi émpécherait de distinguer les s'ujets; il faut aussi éviter qu’ﬂs
soient ternes ; ils doilvent étre, au contraire, blancs, 1égers et dous.
A Pesprit-de-vin, ils font gercer les couleurs ; A Phuile, ils les en-
pitent; étant trop colorés et trop mats, ils voilent les draperies;
empéchent qu'on ne puisse les nettoyer, puisqu’on enléve en méwe
temps les couleurs : ces inconvénients ont fait rejeter tous les ver
nis & Vesprit-de-vin et les vernis gras pour les tableaux, pour en
adopter un a Pessence. :

Pour le faire bon, qui nourrisse parfaitementlatoile, inaintien'
les couleurs dans leur €tat, et qu'on puisse enlever sans dé,g',l‘é‘der
les sujets, composez-le avec du mastic et de la térébenthine ‘1“:
vous ferez fondre ensemble dans de Pessence; repassez-le; et
laissez clarifier.

Vernis pour les Gravures.
i p . astif
Dans un litre d’essence, jetez 125 grammes (4 onces) de P 0,
) : )
en larmes, que vous y feres fondre A petit feu ; lovsqu'il sera fo&e
retirez le vase de dassus le feu : jetez-y Go grammes (2 onces)




»

COMPOSITION DES VERNIS A L’ESSENCE. 205

lus belle térébenthine, que vous ferez bouillir huit & dix mi-
nutes; vous’le passerez dans un linge fin; laissez-le reposer deux
jours; décantez-le dans une bouteille lavée avec de Pessence;
bouchez-la bien; il se conservera longtemps.

Vernis a Pessence pour ddtremper les couleurs.

 Sur un litre d’essence, mettez 125 grammes (4 onces) de mastic

en larmes et 250 grammes (une deml-hvre) de térebenthme,
faites fondre le tout ensemble, et l¢ passez. Ce vernis gras est
moins prompt a sécher que celui ci-dessus, donne de Podeur,
mais semploie plus aisément, et a plus de quahte Les couleurs
doivent étre broyées 3 2 Thuile, ou mleux encore i Pessence, pour
les detremper avec ce vernis, ce qui se, fait peu 3 peu. Clest avec.
ce vernis & lessence quon detrempe le vert d’ean mdxque ci-des-
sus, page 49 : il est plus beau detrempe avee ce verms qu’em-
ploye a l’huxle. : :

V emis de Hollande pour délremper le V ert—de-Gris.

Ce verms, qu’on tlralt autrefons de Hollande, et qui en a con-
servé le nom, est composé d’'un litre d'essence, daps laquelle on
fait fondre 250 grammes (une demi-livre) de terehgnthme Pise,
et autant de gallpot, qu'on passe par un linge fin, il sert 3 dé-
tremper le vert-d e-gris, ainsi que nous. Yavons dlt page 49, dans
YArt du Pemtre. ; :



 CHAPITRE V.

RECUEIL D'OBSERVATIONS SUR LE SUCCIN gy
" LE COPAL B

’

: ‘Avant de proposer nos réflexions sur la nature de ces deux sub.
~ stances, et sur les moyens de perfectionner les vernis, nous ally

présenter un extrait des différentes dissertations données par .
vers savants sur T'origine et la propriété du succin et du copal.
tableau des tentatives et des opinions inspirera sans doute Vidée 3
quelquesamateurs de revenir sur les expériences, de les tenter, et
peut-étre occasionera quelques découvertes: en réunissant ainsi
sous'un seul ‘coup d’ceil tout ce qui a été fait' de ‘mieux sur cette
matiére, nous épargnons au lecteur la peine de faire des recher-
ches, et la disgrice d’y perdre beaucoup de temps.

- Sur.le succin. .

oo Y e

= Premiére observation. On croit communément que Pambre jaune
qui se trouve dans la mer de Dantzick est une gomme que cer
tains arbres situés sur les bords de cette mer ont produite, et yout
laissé tomber; mais on a écrit d’Aix a M. Tournefort, qu’il s
trouve de Yambre jaune dans les fentes des rochers de Provenc®
les plus dépouillés et les plus stériles; ce qui ferait croire que c'est
une gomme minérale, et non pas végétale, et que Pambre de la
mer de Dantzick n'y est pas tombé de quelques arbres, mais I 3
'étéentrainé par les torrents. Ménmoires de U dcademie des Scient®
hist. 1700, pag. 10.

M. Galland, de YAcadémie des Inscriptions, a confirmé PAct
démie des Sciences ce qui avait é1é dit sur Pambre jaune dan¢
Vhistoire de 1700. Il Ya trouvé a Marseille, au bas de la mer darfs

" un endroit ou il n’y avait point d’arbres, et ou la mer n'était bOTd‘ef
que par des rochers escarpés que les {lots battaient dans 1¢s 8"
t.e.fps' L’ambre jaune devait s’étre détaché de ces rochers, €7
ﬂee[ait tombé dans la mer. Mémoires de PAcadémie des Scien
CESq 1

B 105 b 1 marcai  esondinai &
« le marquis de Bonnac, envoyé extraor in "
France auprés du roi de Suide, A linstigation du cardinal pr*
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de Pologne , consulta cette méme Académie sur la nature du suc-
cin. Voici laréponse de I'Académie :

« Supposé que le succin soit toujours produit par la terre, du
moins, quant a sa premlere formauon, 11 reste & savoir s'i] est mi-

néral ou végétal. »

On n'a Jamals entendu dire que dans la Prusse il Y ait au-
cuns arbres qui distillent le succin en forme de résine, ni aucune
matiére approchante. Cependant il parait plus naturel que les
fourmis et les mouches qu'on y voit quelquefois, et qui marquent
certainement qu ’il a été liquide, aient été enveloppées par une ré-
sine qui aura coulé d’un arbre, que par un minéral qui se sera
formé dans la terre. Il faut, pour sauver cette difficulté, supposer
que le succin ait coulé de quelques rochers, comme une huile de
petrole ou du moins que celui ou Fon trouve de ces petits ani-
maux ait été quelque temps liquide sur la surface de la terre.

‘Soit qu’on croie le succin végétal ou minéral, personne n’a jamais
dit qu’il I'ait va hqulde, ou seulement molasse ; cependant il a d
Tétre, et méme exposé:a la vue dans les temps ou il a enveloppe
les animaux quon y trouve.

Lanalyse de mixte, qui a été faite par des chlmlstes de I'Acadé-
mie, ne détermine pas précisément de quel genre il est. On ya
toujours trouvé une trés-petite quantité de liqueur. aqueuse, qui
avait Podeur 'du succin frotté, beaucoup de sel volatil acide, et
beaucoup d’huile en partie blanche comme de l'eau, en partie
rousse, et en partie fort noire, selon les degrés qu’on avait donnés
a la distillation. Il reste une terre morte, légére, spongicuse, noire
et luisante, qui, ayant été calcinée a feu nu, s'en va presque en
fumée, et dont on n’a pu tirer de sel fixe. . :

La seule différence des analyses des différents succins, est que
les transparents, ou les plus blancs, ne donnent pas autant d’huile,
de sel volatil et de terre morte, que ceux qui étaient plus salés ou

plus noirs. Ceux-ci n'ont jamais donné de sel fixe , quoiqu’ils don-
nassent plus de terre morte. -

L’huile de succin a une odeur bltummeuse ce qui semblexalt
marquer que le succin est un bitume; mais ily a certaines résines
dont Ihuile distillée a la méme odeur; il y en a aussi, comme le
benjoin, qui donnent en méme temps un sel volatil ac1de etune

huile qui a une odeur bitumineuse.
1l est aisé de voir combien lAcademu, aurait de connaissances

a désirer, pour oser prendre une détermination précise sur tout c€
qui regarde le succin; il serait hon de savoir:
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1° Si, dans le voisinage des endroits dou se tire le succin

a pas quelque eau salée’ ou vitriolique. ’

2° §il y a quelques marques pour reconnaitr
endroits ot il y ait du succin. - o

il n’Y
e dans Ia tery, d%

3° Siil se trouve ordinairement enveloppé ou mélé de
terre ou substance particulitre.

4° Si 1¢ succin fossile ne differe en rien de celui qui se trouye
sur la mer. : ' T

quelque

'5° Sionen tire de la terre du blanc aussi bien que du Jaune,
et si ce mest pas la chaleur du soleil qui change le jaune ¢
blanc. _ S

6° Si dans leshn_ém_es endroits d'ou se tire le jaune, on y en
trouve aussi da noir. . ‘ )

7° S'il est bien certain, comme le disent Philippe-Jacques Hart-

man, dans son Histoire du succin de Prusse, et Bartholin, sur ce-
lui de Danemarck, qu'il se trouve une espéce de terre foliée et
semblable a des écorces d’arbres, et qu'il y soit accompagné d'une
espece de bois fossile ot Pon ne distingue cependant ni moelle,
ni fibres, ni neeuds, ni batons. . .
- Tous ces faits, bien avérés, donneraient de grandes lumiéres
sur le succin. Si M. le cardinal primat voulait hien employer
quelque habile homme 2 ces recherches, ce serait a Son Lmi-
nence que PAcadémie aurait Pobligation de ses connaissances Ie
plus stires sur cette matidre. = - T

Il serait bon d’examiner si les succins terrestres ont tout le ¢
ractére et'la perfection du succin qui se trouve au bord de s
mer; car il ne serait pas impossible que la mer achevit, paf o

. “ . R . 5 de
sel, de travailler cette matiére, et lui donnat un dernier degre
coction, . ~ '

- 1L Obsery, Page 522 de la méme annéde. L’on voit que Pambrt

g
jaune- distillé par la cornue de grés, a rendu du flegme, de_l es'
prit, de I'huile jaune, du sel volatil, et une huile noire et éP?'SSBt’
qu'on peut rectifier toute Phuile qui en est sortie, en la disullﬂf“e
plusieurs fois avec de l'eau, jusqu’a ce qu'elle soit devenue Clafrc
et belle. Cette huile est grasse, et ne se méle pas aisément ave
Pe'sPﬂl-de-vin. ‘ ,

N1, Obsery. Page 54 de PHist., vol. de 1669. On voit parell-l:
ment que le sel volatil de succin est acide; car bien loin d¢ fau

effervescence avec fes acides, il le fait avec Vhuile de tarti®”
Plus fort de tous les gealis. A
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IV. Observ. a. La Collection académique, tom. 2, pag. 68, nous
Jit que lambre est une espéce de poix ou de bitume fossile, puis-
quon ena trouvé, non-seulement sur les cotes de Prusse, mais en-
core & quelques milles de la mer, dans lesterres fortes comme dans
les stches. L’on voit dans le méme volume que M. Jean Scheffer
pense que Tambre est une espéce de poix fossile ‘dont leg veines
sont au fond de la mer; quil se durcit avec le temps, et que le.
mouvement de la mer le jette sur le rivage ; il ajoute quon en
trouve en Sudde, en Prusse, sur les cdtes de lile de Bi orkoo,

b. On voit encore dans le méme volume, pag. 338, que
M. Herby pense que Pambre est un fluide bitumineux durci par
Paction du feu. - S
 ¢. Tom. 4 de la Collection aéade’mz‘que,,pag. 115, Observations

de Daniel Ludovic. On trouve prés des portes de Wittemberg ,
plusieurs morceaux de succia. Plusieurs auteurs célebres pré-
tendent que’ le succin appartient au régne végétal; que c’est une
résine qui découle des arbres; en-effet, on voit pres de Pendroit
ou Pon a trouvé le succin, des chénes et plusieurs arbres rési-
neux; ce qui parait favoriser ce sentiment; ce n’est pas cepen-
dant celui de Yobservateur: il regarde le succin comme une sub-
stance bitumineuse qui tient le milieu entre le charbon de terre
et le pétrole; car, dans le voisinage de Wittemberg, on tire en-
core aujourd’hui, comme du temps d’Agricole, du bitume sous
une forme concréte, du charbon de terre et du javet qui res-
semble beaucoup 2 du succin qui n’aurait été briilé que légére-
ment ; d’ailleurs, Phuile de succin, tant pour Podeur que pour Ia
consistance , approche beaucoup plus de T'huile de pétrole rec-:
tifide, que de la térébenthine ou de quelque autre résine tirée
des végétaux. . . : S ' ‘

d. Page 207 du méme volume, Observations de Thomas Bar-
tholin. On a vu des morceaux de succin flexible et qu’on pouvait
manier comme de Pacier. Le fait suivant, tiré d'une these sou-
tenue & Keenisgberg, en 1660, achéve de démontrer que le su?cin

" a d’abord été une substance liquide. Des curieux ayant trouve un
morceau de succin encore mou et glutineux, le jetérent dans la
mer, aprés avoir mis dedans un petit billet ou ils marquerent la
date du jour et de Pannée ou ils I'avaient trouvé, afin de cons-
tater & la postérité s'il arrivait & la longue quelques changements
par rapport A la consistance de ce succin. Cent ans apres, on
retrouvé ce méme morceau sur le bord de la mer; mais ce succin
¢tait devenu trés-dur et trés-solide. Il n’y a dong aucun doute qué

N
”

£ drt du Peintre, .Qofgur et Fernisseur, 14
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cette matiére ne doive son origine A un suc liquide et y
qui coule de certaing arbres, lequel forme, petit-i-peri .
masse concréte et solide, soit par la succession du temps’ Sn.e
méme par Peffet du sel marin. Au reste, il y a beaucoup de’ ;“
gui soupgonnent, avec assez de probf:lbi!ité s que quelque m;fiél::
grasse et bitumineuse contribue 2 lui faire acquérir cette soligy,
e. Pag. 296, méme volume; Observations sur la formatig, dx;
succin ; par Jean-Daniel Major, qui rapporte aiusi le sentingy,
de Tacite; dans son livre des Meceurs des Germains : Le suceiy
#stun suc qui sort des arbres, puisqu'on voit souvent dans cey,
matidre différents corps que P'on ne trouve qu’a la superficie 4,
la terre, et méme des insectes volants qui s’y sont embarrassés,
quard elle €tait liquide. Cet auteur croyait que, puisquon troy.
vzit en Orient des foréts entitres qui produisent Fencens et les
~ baumes, il devait y avoir en Occident des iles et des continents,
prés de la mer, remplis d’arbres qui donnent le succin. Les
rayons du soleil, ‘ajoute-t-il; Pexpriment des arbres, il coule en-
suite pendant qu'il-est encore liquide, dans la mer, qui est presde
ces arbres, et lés grandes tempétes le jettent sur le rivage oppost.

Le succin mis au feu brile aisément et donne une flamme

. épaisse et odoriférante, et la chaleur ramollit en peu de temps
cette matiere comme de la poix et de la résine. Ce que dit i¢i
Tacite , ajoute Daniel Major, de la nature du succin, est indu-
bitable, et doit-nous faite ajouter foi & ce quil nous dit de
son histoire: - I R

V. Observ. a. Tom. 6, pag. 427. On trouve deux observation
de Thomas Bartholin , que nous allons rapporter, sans néanmo®
y avoir grande confiance. - -

M. Scholer a ohservé qu'une goutte d’eau qui se trouve da‘fs
un morceau de succin qu'il conserve, diminue de grosseur Jors
quon fait sécher le succin, et qu’elle augmente de volume, Jors
-quon fait macérer dans 'eau le méme succin. Ce qui d'émomre
que le succin est poreux, et que les particules de 'air et de l’eaué
Peuvent pénétrer sa substance: Le méme, M. Scholer, :ﬂ'emﬁ"q"t
que le succin tenu dans 'eau pendant plusieurs mois, se di]ate.‘;

se gonfle comme une éponge. Il montre un ver a téte rouge ‘I“',i
€t€ 1iré d’un autre morceau de sucein, et qui est mort aussitdt 4 ‘
2 €t€ tiré de sa niche , laquelle a conservé une odeur de lavay -
b. Seconde obseryation. J'avais tiré une teinture du SUCC_‘"J&_
Ye réduisant en une poudre subtile, versant dessus de Pesprit !
vin rectifié, et exposant le tout au soleil, Je laissai cette teit™

esineux

——— — . o
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dans mon cabinet pendantun an et plus : au bout de ce temps, ja
me suis apercu qu’elle avait déposé une huile claire , limpide, sé-
parée par gouttes extrémement rondes, plus épaisse que Ihuile
commune du succin , d'une consistance assez semblable i celle de
la térébenthine liquide, et qui n'avait pas le moindre empyreume.
Ayant tiré de la teinture quelques-unes de ces gouttes dhuile, je
reconnus qu'elles prenalent totes les formes qu'on voulait leyr
donner, comme la cire molle. Lorsqwon les jetait dans de Pesprit-
de-vin, elles prenalent une forme globuleuse , comme font toutes
les huiles, et paraissaient commeé autant de bulles limpides et
transparentes. Je croirais volontiers que toute la substance duw
succin pourrait se convertir en une huile semblable, surtout si
on avait 1a précaution d’animer par le sel de tartre l’esprit-de-Vm
qu ‘on emploierait dans cette opération. -
VI. Observ. pag. 36g, tom. 6, de - la Collection acdde’mzque. Les

'naturalistes ne doutent pas quon ne puisse faire perdre au sucein:

sa forme concréte, en le réduisant & son ancien état par la dissolu~

tion et lui rendre ensuite sa dureté. Le procédé-pour -y réussir,

est encore un secret: lanalyse de ce corps pourra ]eter quelque
jour sur sa formation. S S -

1° Nous avons PI‘IS du: succm mls en poudre assez grossiére, et
nous I'avons ]eté dans ‘de la cire bouillante; il s'est melé avec la
cire, mais ne s’est pas ramolh car'en gottant ce mélange, lalan-
gue retrouvan les grams du succin avecleur dureté. o

2° Nous avons eu aussi peu de succes, en substituant 2 la cire
la résine de sapin , comme plus analogue au succin. *

* 3% Lhuile de nard, celle de térébenthine et de pétrole, ont
dissous un peu mieux le succin ; mais en michant-le mélange ,

_ on s'apergoit encore de quelque chose de sablonneux.

VII. a. 4° Nous fmes plus heureux en versant Phuile distillée de
lavande sur le : sucein ; car en échauffant doucement le vaisseau
de verre ou était le mélange, nous vimes le succin s'amollir et
faire avec cette huile un fluide épais comme de 1a lie, et d'un€
consistance uniforme. Toutes les autres huiles -essentielles, et
Vesprit-de-vin bien déflegmé, produisent la méme dissolution, qui

~est un excellent reméde.

" b. 5° 1 entre aisément en fusion s’il est exposé a l'action d’une
flamme vive, mais il perd son brillant, et ne reprend sa consis~
tance ordinaire qwaux dépens de sa sohdxté car il devient cas-
"sant comnme de la résine.

"¢.’6. Apres Pavoir dissous par les ‘builes éthérées, si Pon veut
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lui rendre sa solidité, il ne faut que faire éva
tient en dissolution:

d. 7° Le succin en poudre dar}s un creuset hien fermg ¢,
luté, qu'on exposa & un feu doux, se ramassa en une masse sphé
rique, comme une pelotte, et fort friable: lon poussa le fey gy,

-violence, le succin entra en fusion, et s'attacha aux payoj d
vaisseau. En durcissant, une odeur du succin bralé se répandy
etla chaleur seule fit tout, car le succin ne s'enflamma point,
_e. 82 Lesprit de sel versé sur huile de succin ne la coagyle
pas, comme l'assurent plusieurs auteurs, mais Ihuile surnage, o
il est impossible de I'obliger a se méler avec cet acide.
- g° Le succin peut encore. étre liquéfié par son ébullition aye
Yhuiledelin : cette préparation est trés-connue de ceux qui unissen
le succin a la laque pour enduire certains ouvrages de boiseric,
VIIL. Page 318 du méme volume, observation de Gabricl
Clauder, tirée des Ephémérides d’Allemagne. Je me sers d’un pro-
"cédé trés-facile, et trés-court dans Vexécution, pour embaumer et
* conserver les corps, pourvu qu’ils n'aient ni poils ni plume;, mais
que leur peau soit unie. Je prépare de méme les poissons avec
leurs écailles, et je les enduis ensuite d’'un vernis dont se servent les
‘éei‘nvtres, que je compose avec une partie de térébenthine pure ¢
trois parties d’huile de pin ou d’huile de térébenthine. On peutst
servir, en place de ce vernis, des gommes de mastic ou d’ambre
dissoutes dans de P'huile de pin, de térébenthine ou de geniévre.
Le vernis blanc donne un ceil plus beau aux morceaux que Ton
veut conserver. ' |

Pag. 420. Un ouvrier en laque me donna, comme un gl‘afld
secret, une méthode pour dissoudre le succin, qui est de fairt
briler et réduire en cendres du sang et une peau de lievre dar
un vaisseau neuf. La vertu.de ces cendres ne dépend que du sel
alcali. L’esprit-de-vin bien déflegmé produit le méme effet.

On trouve dans ce volume, pag.- 316, le procédé de Jean D¥
niel Geyer, pour faire un vernis propre i conserver les insectes:

-inséré dans ses mélanges curieux, publiés en 1689. « On prew
» une livre desprit-de-vin et un peu d’ambre clair qu'on fait _f"n:
» dre au bain-marie pendant quarante-huit heures, puis on 8110“'
» 1eun peu de mastic, autant de sandaraqne et de térébenlh‘”eu’
» on faitencore dissoudre le tout pendant vingt-quatre heures ant
» bain-mare, puis on prend 'inscete, on dte les entrailles, ﬂ)"t‘['t‘

» }“en_SOin de le laver pendant quelques jours avec de l’efl’”l‘
r de-vin , _dang ‘leque.] on a mis du sucre GQH(liS on 1’cndg§t ¢

porer Thuile quij,

ieq
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» suite, & plusieurs reprises, avec ce vernis, jusqua ce qu'il de-
» vienne luisant: on conservera de cette facon I'insecte fort long-
» temps sans qu’il se corrompe. » - .

M. Bourdelin, dans un excellent mémoire sur le succin, qui se
trouve inséré dans les Mémoires de l’Académie des Sciences, année
1742, pag. 143, qui nous était échappé lors de la premitre édj-
tion, dit que Pon sait en général que le succin est composé d’'une
grande quantité d’huile minérale, et d'une beaucoup moindre
quantité de flegme ou d’eau, de sel et de terre: la portion grasse,
ouThuile qui faitla plus grande partie de ce bitume, est regardée
par quelques auteurs comme une véritable huile de pétrole, etc.
Le but de ce Mémoire cité est d’examiner le sel du sucein,

IX. M. Lémery, dans son Cours de Chimie, nous dit: Quoique
jappelle ici le karabé un bitume, il y a quelque apparence quil a
pris son origine des gommes de peuplier et de plusieurs autres
.arbres qui, ayant été poussés par les vents de la mer Baltique,
ont été mélés_et perfectionnés en sucein,, comme nous le voyons.
Car, outfre que les gommes qui découlent des peupliers, aux envi-
rons de la mer Baltique, ‘résse_mb!elit en plusiéurs choses au succin,
on nous apporte des iles Antilles une gomme de peuplier nommée
copal, laquelle, quoiqu’elle n’ait recu aucune autre élaboration
que d’avoir été entrainée par des torrents d’eau dans des riviéres
d’oui on la tire, est sisemblable au karahé, quon pourrait s’y trom-~
per facilement:-aussi appelle-t-on cette gomme copal faux karabd.
- Son commentateur, M. Baron , reléve cet article par une'nqte.
1l est bien démontré, au contraire, que cette opinion surannée est
purement fabuleuse, 6t que le succin est un vrai bitume: 1° Parce
‘que, suivant les observations des meilleurs naturalistes, le succin
se tire ordinairement des entrailles de la terre, ot il est enseveli
“dans un lit de sable, qui est toujours accompagné et recouvert de

vitriol et de bois fossile. 2° Parce que la gomme du peuplier etla
résine copal, qu'on appelle improprement gomme, ne ressemblent
que trés-imparfaitement au succin, et sgu]ement quant .au port
extérieur; car les principes qu’on en Tetire par Panalyse different

. .beaucoup de ceux du succin, et notamment en ce que Ie C(?pal
ne fournit point dans son analyse un sel volatil acide, ce qui est
particulier au succin : Vodeur qu’exhale la fumée du copal est
aussi bien différente de celle que répand le succin en brilant.

M. Baron, note suivaute, dit que le succin est presque insc_Jluble

dans toutes autres liqueurs que dans les huiles. .

X. a, La teinture du karabé, ajoute M. Lémery, est_ une disso-
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lution de quelques parties du succin faite dans de Pesprit-
Réduisez en poudre impalpable cing ou six ongces Tagp,.

r

jaune, et les mettez dans un matras; versez dessus de Pesprit. dee
vin jusquw3 la hauteur de quatre doigts; bouchez ¢e matryg d’m;
-autre, pour faire un vaisseau de rencontre, et ayant eXactemey,
luté la jointure avec la vessie mouillée, posez-le en digestio, sur
le sable chaud, et Iy laissez pendant trois ou quatrejours, o,
jusqu’a ce que P'esprit-de-vin se soit bien chargé de la couleyy g,
succin. Il faut mettre le succin en poudre, afin que la menstrye |,
pénetre plus facilement: cette teinture n’est que la partie résiney,
‘Qu'gg'hsse du karabé, dont ‘l’esprit-de-vin' g'est empreint, Une .
queur quine serait point spiritueuse dissoudrait peut-étre le succin,
wais ce qwelle aurait dissous serait plus impur: c’est pourquoi
Yon doit toujours employer un dissolvant qui soit de la méme na-
ture que la substance qu'on veut dissoudre. . (
by La note de M. Baron ajoute: Il y a si peu de doute & cela;
quwuie liqueur purement alcaline, telle que Phuile de tactre, par
défaillance, dissout beaucoup mieux le succin que ne le fait Ies
prit-de-vin le mieux rectifié, qui n’opére cetté dissolution quaves
peine et fort imparfaitement; que, lorsqu’on veut avoir une bonne
teinture de succin, il faut y employer un alcali fixe, afin que l'es-
prit-de-vin trouve plus de facilité 2 pénétrer cette substance bitt
,mineuse;-qni‘est la seule partie. dont il se puisse charger. Parmi
‘un grand nombre de procédés décrits par les auteurs de chimié
pour préparer la teinture du succin par Pinterméde de Faledll
fixe; il n’en est point de préférable a celui du célébre Hoffmant:
il consiste 3 méler ensemble parties égales de succin et de sel de
tartre réduits chacun en poudre subtile; on met ce mélange dass
Un matras; et aprés avoir versé par dessus de Pesprit-de-vin Jo
qu’a Ia hauteur de quatre ‘doigts, et avoir laissé le tout en dig®*
‘tion pendant quelque temps, on en fait la distillation au bain .de
.sabl,e. pour en tirer une liqueur spiritueuse, imprégnée de huile
subtile et aromatique du succin. Cette liqueur acquiert 12 plus
grande- perfection par le procédé suivant :on réduit en PO“dfe
‘trés-fine une nouvelle ‘portion du succin transparent, et, apre’
Yavoir étendu sur une table de marbre poli, on y verse outt
goutte de 'huile de tartre par défaillance, pour faire prendre au .,ne-
ange une consistance pultacée quon lui enléve éprésl’exsicca“o“'

de‘Vin

Mf Baron continue ainsi:

. . ) . oo whué
Je vais me horner 3 expliquer comment Paleali fixe contrib
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A faciliter 1a dissolution du succin par Pesprit-de-vin 5 pour cela;
il suffit d’observer que le succin est composé, comme on en sera
convaincu par son analyse, d’'un acide minéral combiné avec une
huile de pétrole ; que Iesprit-de-vin n'a que trés-peu de prise sur
cette espéce d’huile, par rapport a l’abo-,ndance et 2 la nature de
l'acide qui lui est uni, et que de 13 vient la difficults que Yon
éprouve 4 dissoudre le succin par Pesprit-de-vin. Or, Palcali 5 a
double propriété de s'unir aux huiles et aux 4cides, et de formey
avec les premiéres.un composé savonneux, et avec 1es seconds
un composé salin, d’une naturé moyenne ou neutre; par consé-
quent , cette espéce de menstrue est en état d’attaquer tout ala
fois les deux principes du succin, et d’opérer la dissolution de
cette résine minérale, et méme de la décomposer en quelque
fagon , en rompant Punion de Pacide avec Vhuile essentielle,

On congoit done par laque le succin ayant été bien pénétré
par Talcali fixe, Vhuile de pétrole qui entre dans la composition
de ce minéral résineux se trouve apres cela dépouillée de Pacide
qui mettrait obstacle 3 sd dissolution, par Pesprit-de-vin, et, en
conséquence, celui-ci trouve beaucoup plus de facilité a extraire
'buile essentielle du succin, et 4 s’en. charger: d’ou il suit évi-
demment que la dissolution du succin par P'esprit-de-vin est mal
3 propos appelé dissolution, puisqu’elle n’est; A proprement
parler, qu'une simple extraction de la portion huileuse de ¢q
minéral. . : S
- Voir ensuite, dans le méme traité de M. Lémery, Varticle de 13
distillation. du succin. -~ = . " R

XI. M. Lémery, dans son Cours de Chimie , page 583, dit que
le succin est aussi employé pour le vernis, et quon le fait
fondre au feu. La-dessus son commentateur, Baron, ajoute en
note: . Vo S o
- Vil une proposition’ trop vague et trop générale: le succin
west pas employé indifféremment dans toutes sortes de,vemxsa’
mais seulement dans une espéce.de vernis gras quon ap-
pelle vernis & Lambre. Mais il ne suffit pas pour cela de faire fon-

dre simplement le succin au feu', comme dit notre auteur. Quel-
quun qui, d’aprés une pareille instruction, VO‘:d'“a‘t faire du
vernis & Pambre, serait fort embarrassé comment sy prendre pour
réussir. Tout le secret des ouvriers, car ils sent fort mystérieux 1a~
dessus, consiste, au rapport d'Hoffmann, & ajouter de Uhuile cuite
dans lopération avant de faire fendre le succin réduit en pOl}d:'lea
et, lorsquil est bien fondu, on dissout le tout dans de l'esprit d€
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érébenthine. D’autres procedent autrement; ils mettent gy,
feu, dans un vaisseau convenable, telle qu'une marmige de fay
garnie d'un couvercle qui la ferme exactement, une demi-gnee d,
térébenthine ; lorsqu’elle est bien liquide, ils Y ajoutent six Once
d’huile de lin- cuite et preSque bouillante.

‘{II a. L’Encyc]opedle, fort succincte sur nos trois arts, ay ot
vernis; nous donne trois mauvitres de dissoudre l'ambre, Lexpé.
rience nous apprend que 'ambre contient une partie v1squeuse
aqueuse ou mucilagineuse; en conséquence il exige ordmawé
ment qu'on le fasse évaporer & un tres-grand degré de chaleur,
avant de pouvou' ‘le dissoudre aisément dans Phuile, avec laquelle
il forme ensuite une- substance d’une nature.composée de celle
‘d’une hulle, ‘d'une gomme ou d’une résine : T'huile éthérée de
térébenthme ne la dlssoudran pas, 4 moins qu'elle ne fiit épaissie
et qu'on ne l’eut rendue propre ace dessein par. le moyen d'une
hmleséche. ST <L - :
-+ Lhuile méme dégraissée ne peut point dlssoudre lambre, ni
l’hmle étheree de térébenthine, 4 laquelle on incorporerait une
hulle seche : vmlé ce que Vexpérience démontre. Ces deux mens-
trues ne peuvent samalgamer avec Yambre que lorsque celui-ci

' est en fusnon, mais jamais ne peuvent servir de dissolvants.

Ab 1 parait évident, d’apres ces observations, que Pambre n'est
pas ‘senlement résineux, mais mucilagineux : ainsi, lorsqu’on vot-
dra tenter de fondre ensemble de petits morceaux d’ambre pour
en former une seule masse, on fera bien de considérer cette sub-
stance comme mucnlagmeuse, et par consequent propre & se dis
soudre : IR . :

.1° Dans une huile épaissie par une evaporatnon prealable de
ses parties aqueuses, ou par la destructlon de la portion la Pl“s
mucilagineuse. . -

2° En le faisant bouillir dans une lessive de sel de tartre ou d¢
chaux vive, on dans quelque substance plus dcre et plus aleali®®
encore. . -

3° Le digesteur parait tres-propre a dissoudre cette substan®’
resmeuse et mucilagineuse par le moyen d’une huile par ekl’resl‘
sion qu’on ajoute & l’ambre, quon réduit en poudre subtile :

r:}l’:‘-‘ge ensuite 'un et Pautre de briler par linter posmo:d
cestion ?eunst:ecommandons surtout, dans cette 0perat10n, un L
et modérée plutdt quun trés-grand degré de ©

leur, 1. n¢
twoi d‘_?épenence que nous venons de donner nous indique d"w
is diff
wicrentes méthodes pour dissoudre I'ambre, sans détrdt
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considérablement sa texture, ou du moins nous met en état de
pouvoir lui rendre sa premitre forme, et d’en refaire une espece
Jambre par une opération trés-unie. Schav., Essai chimical.

XIIl. Le Parfait Pernisseur nous indique, page 122, différents
pr_océdés que nous allons \examiner. Un habile chimiste m’ayant
assuré que le fond de Pambre se dissout facilement, et se fond
comme la cire, aprés quon en a séparé l’huiley par la distillation,
cela m’a fait naitre Yidée d’employer le procédé suivant, qui pro-
cure la dissolution de 'ambre sans I'intermeéde de Phuile de lin, et
la séparation du fond de Fambre d’avec son huile.

- Son premier ptOcédé consiste A faire torréfier a feu nu Pambre;
et, lorsqu'il est en état'de fusion, de le verser dans un'seau plein
d’eau qui le recoit; il tombe du fond, laissant sur la surface de
Peau les p'a'rties' ‘huileuses qui y surnagent, que I'on dte ensuite
avec une grande cuiller, et en versant par inclinaison : on ne ré-
serve que Fambre qui est au fond, sous la forme d’une matiere
glaireuse : pour Vavoir a part, on fait évaporer I'eau jusqu’a ce
que Yambre reste seul, qu'on retire ensuite pour le mettre dans
des bouteéilles bouchées. Lorsq\i’oh veut se servir de Pambre ainsi
préparé, on en méle avec les couleurs noires, brunes, rouges; on
étend pour cela Pambre coloré avec un pinceau, le plus légere-
ment qu’il est possible. Sil n’était pas assez coulant pour pouvoir
l'appliquer uniment,. on y ajouterait de Vesprit de térébenthine,
pour le mettre'au point nécessaire. o

X1V Page 128. Pratique pour dissoudre I'ambre avec de la li-
queur de cailloux. Apres avoir indiqué la maniére de faire cette
liqueur, Y'auteur ajoute : Prenez de Pambre la quantité qu’il yous
plaira, mettez-le dans un matras, ou autre vaisseau de verre pro-
pre a aller au feu; versez dessus de la liqueur dont on vient de
donner la composition, jusqu’a ce que lambre soit bien humecté,

et méme que cette liqueur surnage un peu; faites ensuite digérer

le' tout sur un feu de sable dans le dit matras, ou bouteille ou-
verte, pendant quelques heures, et autant de temps qu’il faut pour
que cette liqueur s'exhale. Lorsqu’elle est’ évaporée, on retire lg
vaisseau du feu pour’la laisser un peu refroidir : on verse alorssur

Pambre de Vesprit-de-vin rectifié, autant qu’il en faut pour le‘ bien

humecter, et méme un peu surnager; on remet le vaisseau sur un

feu de sable, et on I’y laisse en digestion i une chaleur modérée,
jusqu’a ce que Pambre soit dissous, de facon qu’il ne reste que fort
peu de marc. ' ‘ '

Si Pambre n'est pas parfaitement dissous, il faut yeverser pat
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dessus de nouvel esprit-de-vin, et le mettre de nouveauy,

- h] ’ en di
tion, jusqua ce que Yambre se résolve en essence, qWon peutges'
duire en telle consistance que VTon veut, en faisant éva -

Porep

Pesprit-de-vin en plus ou moins grande quantité,
Cette composition, ainsi que les précédentes, est égaley,,
propre & dissoudre le copal, qui est indissoluble dans Tespri. dtt
vin : on pourrait aussi s'en servir pour dissoudre la gomme j, u;
plate, et les autres résines et bitumes qu’on voudrait faireemrer
dans la composition des différents vernis. On poutrait, poyy ¢
effet, conserver ces matieres ainsi disposées, séparément et d'y,,
consistance liquide, dans des vaisseaux de- verre, pour méler .
suite ces différentes dissolutions dans des proportions convenable
pour composer sur-le-champ diverses sortes de vernis. :
XV. Composition de Vesprit-de-vin urineux, propre  dissoudre
toutes sortes de résincs, bitwmes, et autres corps huileux. ,
Prenez une livre de sel ammoniac, une demi-livre de sel de
1artre, et une livre &’ esprit-de-vin bien rectifié ; distillez le touter-
semble, et il passera une liqueur dans le récipient, propre i ladis-
sélutiqh dont il s'agit. Il est aisé de voir que, dans cette operation,
le sel de tartre sempare de lacide du sel ammoniac, et forme
avec lui un sel neutre qui reste dans 'alambic, tandis que Pesprit
uringux, dég_agé de Tacide, passe avec Yesprit-de-vin dans le ré-
cipient. - R ,
XVL 13o0. Autre liqueur urineuse pour le méme objet On
prend parties .,éga.lt;sdq sel ammoniac et de chaux vive, et on les
broie continuellement sur un marbre : pendant cette opératio®
la matiére exhale une odeur trés-pénétrante et trés-fétide, s
point malféiSahte on hqmgcte de temps en temps ce mélaflg‘{o
en le broyant, et on fait une espéce de pate, qui, étant expoSeeIf‘_‘
un air humide, se résout, pour la plus grande partie, en une :
queuw urineuse tout-3-fait limpide : on peut se servir de C_etfe e
"queur comme de celle. de cailloux, en y ajoutant de Pesprit
vin. o S .
+XVIL Plusieurs ouvriers, ajoute le Parfait Vernisseur, €t part
culitrement les vernisseurs en carrosses, font fondre douceme,l;
Yambre dans qh creuset, jusqu’a ce qu’il devienne noir', ?ﬂs“:te
le réduisent en une poudre qui a I'ecil brun, et font bolfl"“‘ Ceh.u
poudre dans de Phuile de lin, ou dans un mélange d’huile d’e ile
ct Qhuile de téegbenthine : ils choisissent communément 1’1111}
cuite pour cet effet ; mais il parait plus & propos de préférer 1 hu‘:c‘
maturclle et non guite, afin que Pébullition ndcessaire pour




ODSERVATIONS SUR LE SUCCIN ET LE COPAL, 219

uérir la cuisson convenable puisse étre employée dans le méme
temps pour la faire agir sur ’'ambre. .
XVIIL. On trouve, daus un ouvrage de M. Stokar, 1mpume a
Leyde, en 1760, sous le titre de Speczmen inaugurale de Succino,
 plusieurs expériences sur cette matiére. Il a trouvé qu'en conti-
puant pendant douze heures une chaleur vive, et en conﬁnant la
vapeur autant que des vaisseaux de terre peuvent la supporter,
Pambre était dissous parfaitement dans les huiles tirées par expres-
sion et dans la térébenthine. . ; ‘
- Stokar fait une autre observauon cest que  le suecin qu 11 ana-
lyse se trouve sur les montagnes, prés de Neufort, en Suisse, dans
le chevelu des racines ou souches enfouxes dont on a abattu les ti-
ges depuis longtemps. o ,

- XIX. Hoffman, Observations p/zyszca-chzmzques, dlt

Je ne puis me dlspenser de rapporter urie expérience curieuse
que je fis,il y a quelques années, avec I'ambre. Je mis quelque
peu-d’ambre pulvérisé dans un vaissean de verre, et je versai deux
fois autant d’huile d’amande douce : je placai ensuite le vaisseau
‘dans un autre, fait exactement comme Ja machine digestive de
Papins,’ qul était au tiers plein d’eau, et, aprés- ’avoir exactement
‘bouché, je l’exposal pendant plus d'une heure 3 un'feu modéré;
jé retirai le vaissedu. lorsqiil fut refroidi, et je trouvai Pambre
dlSSOU.S en-uneé matiére gélatineuse, transparente, sur laquelle na-
gealt une petite quantlté d’huile fluide. 11 parait, ajoute Hoffman,
par cette experlence, que leshuiles tirées par expression ont beau-
coup de vertu pour dissoudre’ Pambre, surtout lorsque Vélasticité
de I'air est augmentée, et les corpuscules de Thuile poussés avec
violence dans les petlts pore% de l’ambre par la machine de Pa-
pins. .

- XX. Henkel dans sa Pymojogle, page 136, dit que le succin
est un corps qui tire unmedlatement son origine et ses principes
des sucs gras de la terre, comme tous les minéraux qui se trou-
vent dans son sein. Il prétend que, par Panalyse chimique, il se
dissout en partie dans 'esprit-de-vin, surtout lorsqu’il est huileux,
et quil donne un sel volatil qui ne fait point &’ cffervescence avec
les acides, quoiqu’il en fasse avec Phuile de tartre.

- Page 297 da méme ouvrage, on trouve une dissertation sur le
succin fossile de Saxe, ou il déclare, pour rendre encore plus sen-
sible l'affinité qu ily a entre le succin etacide de vitriol, que c’est
ce méme acide que Fon doit employer pour favoriser cette dissolu-
tion, et que le reste ne dépend que d'une certaine manipulation.
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“

XXI. Dic‘tionnaire de médecine, in-fol., au mot ampy,
‘bon de savoir, premiérement, que Pambre se dissout tog),
lorsqu'on le fait bouillir avee une lessive forte, que I
avec le sel caustique du régule d’antimoine, qui se fait ep faisy
fondre, dans un creuset, a feu violent, deux parties de Ritre av?
une quantité égale dambre, se dissout presque entiéremem, /10“?
qwon les fait bouillir ensemble dansune quantité suffisante gy,
ily a méme cela de particulier que la lessive, qui avaitauparaVan;
une saveur caustique, perd une grande partie de son acrimonjs,
et devient plus tempérée ; ce qui vient peut-étre de ce que lo g
lixiviel est neutralisé par 'acide de 'ambre, qui, étant réduit ¢
liqueur par ce moyen, devient un remede excellent. ,

- XXII. Le lecteur ne  sera: peut-étre pas fiché de savoir la ma
niére dont on " dissout l’a,mb‘re, pour en composer un vernis dont
les ouvriers font un grand secret. Dictionnaire de médecine.

On fait fondre une livce d’ambre pulvérisé sur un feu de
charbon, dans un vaisseau: de terre qui n’est pas vernissé, e
on le verse, pendant quiil est fluide, dans un plat de fer:an -
le pulvérise une seconde. fois et on le dissout ensuite toutdfit
dans un vaisseau de- terre pareil au précédent, aprés'y 2V

-ajouté de I'huile de lin préparée, et cuite avec de la litharge etde

Pesprit de térébenthine. L ' T

I parait clairement, par ce procédé,” que I'ambre contlleﬂ’

‘beaucoup d’humidité aqueuse et mucilagineuse, dont.on d?” k
séparér en le faisant fondre, pour que huile de lin et Pesprt de
‘térébenthine puissent pénétrer aisément dans le corps résﬂ“{uxl
.qui réste : Thuile distillée, quelque subtile quelle soit, n’est pol_“e
propre a dissoudre l’arhbre, A moins qu’on ne la tempére avec ‘:]‘
huile tirée par expression; ce qui prouve évidemment que las

stance de l'ambre contient, avec.ses parties résineuses, q“elque
‘chose de mucilagineux. ‘ ' . et
< XXIIL M. Rouelle, dans son Cours de Chimie, dont.on a
voulu me confier un manuscrit, dit & Particle Succin : ool
- . On met le succin dans une petite marmite de fer, dont ]le o
vercle ferme exactement; on 'y fond a grand feu; quan( ol
bien fondu, on y introduit 'huile de lin aussi bouillante ’ Oqen
remue hien ensemble ; on méle, avec le vernis, I'huile ot Tes
de teeébenthine : autrement il serait trop épais.

_ . colvel
: . ssolve
Les huiles essentielles, ni celles par expression, ne di¥9% i

. v ! . .4 L
point le succin, M. Rouelle dit avoir vainement essayé ¢¢” Qe
soudre dans ces matieres par une digestion de seize mois

ey
on prép are
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aussi tenté en faisant bouillir les huiles, toujours inutilement. 11
faut, ajoute-t-il, pour faire le vernis, 1° que Phuile soit rendue sic-
cative avec de la mine de plomb; 2° que le succin soit fondu et
t'huile bouillante: il faut, pour fondre le succin, un degré de cha-
leur supérieur & celui qui fait bouillir 'huile. Si Ihuile ’était pas
bouillante, le succin fondu se grumelerait; si le succin était fondy
en poudre trés-fine, Phuile surnagerait sur le succin fondy, ay
liew que les grumeaux pesants s’y enfouncent, et se fondent 3 ieu'r
tour. On met d'abord la térébenthine, puis le succin gramelé; on
le couvre exactement, de peur que la matiére ne s’enflainme par
le contact de Pair. Pour s'en servir au pinceau, on Pétend dans
Phuile essentielle de térébenthine. -
XXIV. M. Macquer, que j’ai ’honneur d’avoir pour censeur,
dans les Elements de Chimie, page 204, dit que Pon' dissout dans
les huiles, et & Paide du feu, les bitumes ou résines sur lesquels
Yesprit-de-vin n’a point d’action, et quw'on en forme une autre es-
péce de vernis que I'eau ne peut altérer. Ces vernis sont ordinai-
rement colorés et beaucoup plus longs a sécher : ils portent le
nom de Vernis gras. Dans son Dictionnaire de Chimie, ‘au mot
Bitume, M. Macquer renyoie & Particle Vernis et Succin, qu’on ne
trouve pas dans ce volume. Le suffrage de cet habile homme au-
rait marqué sans doute-et fixé les opinions. | »
* Voir une Dissertdtion sur 'ambre, Journal économique, février
71760r ‘ ’ ‘ '
o - Sur le Copal.”
“~ XXV. 1l y a, dans le tome g de la Collection académique con-
‘tenant les' Mémoires de PAcadémie de.Berlin, un article ayant
'pour titre, Recherches historiques et chimiques sur le copal, par M.
Lehmanh ; nous y renvoyons le lecteur; nous nous contenterons
seulement d’indiquer les résultats des expériences, pour détermi-
‘ner dans quelle classe on peut ranger le copal. '
1° L’auteur pense que le copal est un bitume. En effet? dit-il, le
“copal, par sa figure extérieure, par sa forme indéterminée, par ‘le’s
insectes qui s’y trouvent renfggmés, aussi bien que par ses diffé-
rentes couleurs, ressemble trés-fort au succin, et par conséquent
3 un bitume: il devient fort électrique, et garde son électricité
pendant un espace de temps assez considérab}e ; i ne la perd

méme pas quand on le brile 2 la chandelle.
2° 1l donne sur le feu, en brilant, une flamme claire, de fortes

vapeurs, une fumée épaisse, et une odeur particulicre, comme les
autres bitumes, tels que Pambre, etc.
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3° Aprés avoir €té consumé, il laisse, comme |
les bitumes, un beau résidu léger et noir
semblance avec Fasphalte brilé, :
4° 1l née se laisse dissoudre aisément, ni dans l’esprit-';ie-vin :
daus aucun autre menstrue, a Pexception de Phuile de té'réb’e:l
thine; et ses menstrues w'en viennent & bout quaprés uge fort‘
digestion et ébullition. 8i c’était une gomme, il faudrait ay mbix;:
que _l’eau distillée pit én dissoudre quelque chose ; si C'était ype
résine, elle devrait se dissoudre aisément, au moins dans Palegy.
si c’était une gomme-résine, les deux menstrues devraient en at:
tirer au moins ce qui leur convient. Puis done ‘que les choses ne
se passent pas de cette maniére, c’ést une nouvelle preuve que
c’est un corps d’un tout autre ordre ; et qwon ne peut le regarder
que comme un bitume.. = T . - -
5°Le copal, en le distillant, donne son peu de flegme, sa double
huile en grande quantité, et sa terre de poix, comme les autres
bitumes. = . . .. - R |
© 6° Son flegme se comporte comme le flegme qu'on tire dela
distillation de Pambre per se seulement; il nest pas mélé avee un
sel volatilacide. *+ - .~ o 0 N :
7o L’huile quon en tire par la distillation a la méme couleur,
1a méme odeur bitumineuse, et le méme poids spécifique que
Yhuile de succin. : o
8° On obtient, par sa rectification, la méme sorte d’huile que
fournissent les huiles bitumineuses rectifiées, et elle a la méme
vertu de dissoudre les corps, et les mémes propriétés que les au-
tres huiles éthérées bitumineuses. . o
" g° Cette huile se méle plus difficilement avec Pesprit-de-vit
que les huiles éthérées du régne végéal. =~ =
XXVI. 10° Le copal, ‘avec Thuile de térébenthine, donné
un vernis qui est, pbur la plus grande partie;'gemblable au
vernis Pambre. Voyant donc que Phuile  de térébenthine 3‘:;;
quait si bien le copal, j’en pris un lot, ou une dgml-opce'i "
le_distillateur, auquel je joignis @eux onces, ou quatre Ou’
d'huile de térébenthine : je fis bouillir le tout convenablement 3‘
bain-marie, et cela entra en solution d’une maniere asse cor”,
Pléte pour donner un beau vernis clair, d’un jaune coulews (.I’or,
qu, ayant été délayé avee de la nouvelle huile de térébenthmt:é
et passé convenablement A travers un drap net, donnait un ]us,'n '
encore plus beau que cclui que j’avais préparé avec l’eSP”t‘de".:c :
XXVIL. Des expériences réitérées m’ont appris, dans Ia sur™

Tnele font en Parge
y qui a beauc(,up de reg

1
)
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que quelqu‘{i’; autres huiles éthérées sont anssi propres & dissoudre
le copal; et j’ai obtenu de semblables solutions avee I'huile de sa-
pine et avec celle de la menthe : au contraire, Tes huiles ‘expri-
mées, comme celles de lin, d’olive, d’amandes, en houillant avec le
copal, n’en dissolvent rien : il demeure au fond, seus la forme
d’'une masse recuite. S R

Les menstrues alcalins ne sont pas capables de le dissoudve ;
car ayant employé Phuile de tartre par défaillance la plus fmre,i
aussi bien que Pesprit de sel ammoniac préparé avec le sel alealj
fixe, la chaux vive et la céruse, je ne remarquais point qxi’il'er{
résultat aucun changement. L'esprit-de-vin le plus rectifié, et le
meilleur esprit-de-vin tartarisé i’ont pas été plus efficaces.

XXVHL D'aprés M. Margraf, j’ai pris une drachme du copal,

réduit en poussitre déliée, sur laquelle je versai un lot desprit-
de-vin tartarisé, et je fis bouillir le tout dans un alambic de
verre de médiocre grandeur : comme; par ce wioyen, Pésprit-
de-vin s’évaporait en grande partie, jen versais peu-i-pen de
nouveau, de facon que j’en. employai cing onces, a cet usage, au
moyen de quoi tout le copal fut dissous, a la réserve d’une petite
quantité de matiére blanche et gluante; qui se laissait étendré et
travailler comme une résine, sans pourtant s’attacher fortement
aux doigts. - ’ A -

XXIX. Je pris ensuite les masses gluantes : J'y versai dessus
une demi-once d'une huilg de térébenthine pure; je fis bouillir
le tout au feu de sable, et jobtins, par ce moyen, un beau vernis
laque, qui séchait bien. et donnait un fort heau lustre, fort propre
a relever les couleurs vives, S e

- .XXX. Lorsque jeus honneur de commmuniquer cette expe-
rience 3 M. Eller, il me: dit que la solutien du copal s'etfectuait
encore mieux dans de bon esprit-de-vin camphré. Je pris done
deux onces. d’esprit-de-vin le mieux vectifié, dans lequel j.c, fis
dissoudre autant de camphre qu’il était possible; je versal en-
suite cet esprit sur, du. copal réduit en poussiére déliée, €t je
mis le tout, bien bouché, a une douce digestion, secouant en
méme temps souvent ce mélange, et, de cette maniére, Jé parvins
ala solution du copal,  une trés-petite quantité pres. Cette solu-
tion donne pareillement une espece de vernis fort délié, f‘als C-la"' .

L’auteur rapporte ensuite différentes expériences quil a faites,
parla voie siche, sur le copal et sur son huile, d'out il conclut que
Pambre etle copal, dans leur origine, sont des résines ﬂuidfas qut,
dang la su?[e.des temps’ se goagu]ent au moyen d'un acide du
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régne minéral; de sorte que le tout se réduit 3 15 quantité p)
moins grande danslaquelle cet acide afflue, ou daps a HEJ uiou
dont il attaque telle espece de parties consiitutives, et S’uni:nlere
ou moins avec elles. T plus

Son caput morluum est pareil a celui de 'ambre; il s laisse ¢
vailler comme lui : seulement il est beaucoup plus moy ; ¢, -
vient dela plus grande quantité des parties huileuses ; ca;, tan(.ldlf‘
que P'ambre donne 2 peine trois quarts d’huile, on tire dy co 151
jusqu’a sept huitiémes. ~~ - . P

XXXI. Cest avec de Ihuile a laquelle j’avais fait prendre beay.
coup de consistance, que j'avais trouvé le moyen de joindre 3 dy
copal dissous dans de Vesprit-de-vin, que je faisais des batons
vernis qui, quoique gras se durcissaient sur-le-champ; il était déja
sec au point de pouvoir étre manié avant que d’étre étendy syr
les pieces ol on le voulait, et il devenait dur presque aussitot qui
y avait été appliqué. La matiere dont on Pappliquait ne peut étre
d’usage que pour vernisser des ouvrages de métal. Memoire de
P Académie des Sciences, année 1746, page 494, par M. de Réaumur.

XXXII. Le Dictionnaire de Médecine, au- mot copal,” prétend
qu’on le fait dissoudre dans I'huile d’aspic, et M. Macquer a eu la
bonté de me confier une petite bouteille dans laquelle il y avait
du copal fondu dans Thuile d’anis. |

L4 ?

R]‘?:FLEXIONS.

Yai réuni sous un méme point de vue le plus grand nombrt
d'observations qui m’a été possible de rassembler sur les deut
principales matiéres. qui entrent dans la composition du vern®
gras. Je' me contente de les citer sans critiue ni remarques, plljsj
que, comme je 'ai annoncé, je ne suis pas chimiste, et que J nat
aucune notion de cet art sublime ; il ne me conviendrait pas d‘;
jeter des doutes sur des procédés et des résultats que pr'ét.en(lfme

- avoir obtenus d’habiles chimistes ; et, quoique je présume bien ql;
tous ne sont pas exacts, ayant tenté pour moi-méme que]q‘u?s f}e
périences, cependant je suis trop peu initié dans les myslelesur
leurs opérations, pour assurer positivement quel tel ou tel autfou;
digne de foi, sest trompé. Dans les distillations et les amflyses’t .
dépend d’une grande habitude 2 manipuler; en outre, il fau

- s . l'ex "
conmnaissances recherchées pour saisir & propos le fait dele*P

1 .« n? . . R . . nte
Yience; n'ayant ni la pratique, ni la théorie, je me come’ils ju
présenter mes réflexions. Les savants y auront tel égard qU
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geront a proposs mais duparavant de raisonher sur les fai’ts, ana-
Iysous les autorités ci-dessus citées. . o
. Jai rangé.le succin daps la classe des bitumes. 11 parait que,
depuis Tacite jusqu'au commencement de notre sidcle, on croyait
que ¢’éfait une résine qui exsudait de certains arbreg jon ,rlfa;fz;ngéé
successivement ‘dans . les végétaux, les minéraux; les fossiles, Qg
ignore eticore §i clest une résine ou un minéral 5.c’est. ce q,ui.ﬁbus
a..déterminés, d’aprés les. observations ci-dessus,. 3 le Mettre ait
nombre¢ dés résines bitumideuses,, faisant. I'anneau de la chaine
qui lie le végétal au minéral.: on n’a pas éelairci si celui, qui. se
wouve suir Je.bord de la mer est 1¢ méme que._celui’ qu’on ren-
con‘t*re.;dgﬁs le s¢in de la texre s on povrrait voir, ‘par les obSerY«'i-
tions les plus récentes, qu'il tire sa substance des. sucs, gras de la
terre, quil n'exsude d'aucun arbre; enfin, que c’est un bitame

foS‘_Slilg.‘ Qbsfn;, L) .1,41-.;5:7;925«29*,.": L FTRINE  L
. Les, sayants, paraissent. g'accorder 3 dire quil contient beau-
«coup, de sel, volatil acide. Observ. 1,2, 3, 9,.00,20,, , .., .,
Qu'il est poreux, mucilagineux; qu'il contient du flegme ‘et des
parties aqueuses. Obserb. 2, 5, 13, 3. Cé fait de sbn état mucila-
gineuk e hous parait pas démontré, - o
» Quwil contient de la terre morte ¥ yqu’il donne dela teiniture'5,
&;-gu'il contient beaucsup d’Haile 12; 13 5 que son sel st acide,
puisqu’il fatt-effervescence “aveé les alealis 3 ; que -toute Ia sub-
stance du succin peut se convertir en huile, si on a la précaution
danimerVesprit-de-vin par le sel de tarte 5, 6; peut-étre aurait-.
~on.mieux dit, quil..se; résout sous une forme concentrée qui lui
donne Papparence d’une-huilé ; que Pesprit de sel ne coagule pas
~avee Jes huilesuObserv. o -« v oo Lo 0
1-Qulil-ebt.dissoluble .dans Ihuile de.nard; de pétrole 63 dans
Vhuile distillée de lavande 5; dans Pesprit-de-vin animé de sel
de tartre 5,6.10.b,;avec Thuile de lin 7,12y 18.d; avec la cendre
du sang et d’ine peau .de lidvre, qui donuent un sel alcali, rait}(S}
.quavecilesprit-de=vin bien déflegmé 8; avecle sel de tartre .mél'e-"a
Phuile'de tartre-par défaillance, et huile de tartre par défaillance
seule 10.b, dans.une lessive de sel de tartre seul 12 b, avec dela
?c.hau; vive 12:b;avec de.laliqueur de cailloux 14, avec de. l'es-
prit-de-vin utinéux »5; 16, dans des huiles tirées par lexpression,
et dans Ja-iérébénthine. L1y 17, 18; 24, ce qui est- démenti par
YObserv. 23 ; dans Phuile 'amande douce, a laide de la machine
de Papins 19 ; dans Vesprit-de-vin, par Vintermede de lacide du
vitriol 20, avéc une lessive forte que Pon prépare avec le sel causs
lique du régule d’antimoine 21.

» M
LArs du Peintre, Doreur, ¢4 Pernisseury 1
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Yai pareillement rangé le copal dans la classe
Tobservation 25 en démontre la raison. Le dissertateur J¢ ,, .
dissoluble dans P'huile de térébenthine 26 ; dans quequEseht:r.oit
éthérées, telles que celles de sabine et de menthe; qu’il_neul:les
point dans les huiles exprimées, ni dans les menstrues alcad‘eSt
tels que 'huile de tartre par défaillance, et le sel de tartre 1o,

LN . . - - | - . 2. u
Pesprit-de-vin rectifié et esprit-de-vin tartarisé n’ont aucun, by

des bilum6s»

. _ o ) effet
27 (1); que cependant ce dernier parvient i Famollir, ¢ que
Thuile de térébenthine bouillie parvientd en dissoudre les Masses

gluantes 29, dissoluble dans V'esprit-de-vin camphré. M. de R¢yy,.
mur prétend Pavoir fait dans de Ihuile d’aspic et Pesprit-de.viy
31, 32. 11 Vest certainement dans T'huile de lin; jen ai fait 1a gj;.
‘solution, et M. Macquer m’a fait voir une bouteille oit il y en avay
de fondu dans 'huile d’anis. L *
11 parait que le copal a beaucoup d’analogie avec le succin; il
a comme lui son caput mortuum; il est moins dur par sa plus
‘grande quantité d’huile; c’est un vrai bitume comme lautre,
* quoique les dissolutions s'en opérent par des voies différentes.-
" Voila les faits. Voici mes raisonnements.

On ne doit point oublier que je ne considere le succin et le co-
_pal que sous le point de vue de leurs propriétés pour le vernis. I
_parait, en général, que les chimistes les ont plutdt analysés en
_physiciens, dans la vue d’en employer les produits dans les médi-
‘caments. L ' o _ B
- .On:doit, pour la perfection de I'art du vernisseur, désirer, ou
sque,les vernis & l'esprit-de-vin acquiérent plus.de solidité, ou que
les vernis gras deviennent plug, brillants. Les premiers sont peu

durables; Ja sandaraque est trop molle, la térébenthine n’est qué
‘brillante, Pesprit-de-vin 1éger. Les seconds sont moins beaux, Falk
tération qwoccasionne au copal et au karabé I'action violente du
feu, gate leur transparence; et I'huile qu’on y introduit, quelql.“’
nette et blanche qu’elle soit, les ternit toujours. L'esprit-de-Vi?
.sincorpore avec les matiéres en méme temps quelles se fondents
il les maintient ensuite dans un état de fluidité, et parait les re>”
dre A elles-mémes par son évaporation; d'ou il résulte que l'a
qualité des matitres qui entrent dans la composition des ver'_ms
clairs, n’est nullement altérée par le mélange de Pesprit-de-vi®

i . . T K : ter
au lieu que, dans les vernis gras, il faut, pour ainsi dire, violen
o '
’ ‘ , . ndd
(1) On a vu, pages 1g5 et 223, que nous avons dissous, au moins en g
partie, dans Vesprit-de.yin,
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jes substances, les forcer A recevoir Thuile ; elles ne se rendent

«'a une chaleur violente : elles se refuseraient  la dissolution
si, en les faisant bouillir avec T'huile, on n’employait une actiox{
du feu bien p}us viPlente que celle .qui suffit & Phuile, ce qui Pal-
tere et la bmle’: ilya do?c moins d’homogénéité; cette con-
trainte qu’elles éprouvent dox.t leur fan'e. perdre de leurs qualités;
aussi, sans cette huile qui retient, pour ainsi dire, leg parties qui
séchappent, ou plutdt qui cherchent a les remplacer, ces subst;ln-
ces ne pourraient jamais recouvrer leur beauté, leur force ey leu1;
transparence ; encore en, pefdent-elles beaucoup, que cette substj.
tution ne leur restitue jamais. - - \ ‘ , o
1l est 'démonfré, par une pratique constante, qu'il h’y i‘qﬁé
tr01s'hq1:1des.qu1 p\.nssent entrer dans la composition des vernis,
savoir: Iesprit-de-vin, Phuile de lin préparée et Iessence de térd-
benthine, ainsi qu’on I'a établi dans le commencement de cette
partie. Il parait démontré dans la pratique, j'entendsla p‘ratiqﬁe de
manipulateurs comme moi, que I'esprit-de-vin et'essence ne peu-
vent dissoudreni le copal, nile succin, et quelhuile ne lesfond que
difficilement en sacrifiant sabeauté et sablancheur. Cependant les
observations ci-dessus semblent nous dire positivement le contrai-
re : elles font 'énumération de plusieurs liquides propres aux ver-
nis, et présentent différents menstrues pour fondre ces deux matie-
res, soit qu'on emploie les menstrues seuls, soit qu’on les fasse aider
par quelques intermedes, Avantqde_ d’adopter aveuglément ces
diverses opinions, il gerait essentiel de gassurer : s
1° Siles différents liql_iides quon emploie pour faire le vernis
ont toutes les propriétés négessaires, ou plutdt s'ils n’en ont pas
qui leur soient contraires. Ainsi, il faudrait soumettre & un scro-
puleux Jexam}en,les esprits-de-vin tartarisés, camphrés, surtout
ceux'qu'on animerait par les alcalis, de mémeque les huiles de
nard, de pétrole, les huiles par expression, les huiles éthérées, tel-
“les ciue celles de sabine, de menthe, d’aspic, etc.
2° Si, en leur supposant toutes les qualités requises, elles peu-
vent procurer les dissolutions des matieres. En admettant en-
core cette dissolution, si ces liquides maintiendraient ces matiéres
dans un état de fluidité capable de recevoir ou Phuile de lin, ou
Vessence de térébenthine, ou tel autre _]iquide, nécessaire pour
pouvoir Jes employer. ‘
‘30 Si‘les menstrues qu'on emploie seuls sont suffisants pour dis-
soudre nos bitumes. S'ils le sont, il faudrait encore savoir si la dis-
solution arrivée: par ces menstrues Waltérerait pas leurs qualités,

*
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Sest-a-dire, la transparence: et la solidité, qui sont 1s deux 1 .
essentielles au Vernis. Ainsi, il ne :gensuit pas de ‘ce qu'on Plus
dissoudre peut-étre le sucein dans Phuile de nard; de pétrole, g’e .
pic; et le copal dans les huiles de sabine, de menthe, ou dag. "
prit-de-vin targa'ﬁsé o@rqamplﬁ-é 5il ne $ensuit pas;- dis<je, -y
. i)o,urr;}it-s : émployet:- cette-dissolution eomme vernis;- elle .fpgﬁf"
étre ou inutile, on nuisible : et de-ce qwon peut dissoudre c’ez
deux substances dans Phuile de lix dégraissée; ou autre huile, op
wen doit pas conclure quele procédé est suffisant, puisque, comme
on Pa démontré, Thuile les ternit, et se brile souvent elle-méme,
e4° 'Si les intermeédes quon emploie, soit dans les huiles, sojt
~dans l’-espfit-de-yﬂin,‘.tels‘ que-lessels de tartre; lacide du.vitriol,
1és s¢ories du régule dantimoine, 'huile- de tartre par défaillance,
dié's‘olvént aisément: ces deux substances. En Ie subposant, si ces
intermédes ne lui donneraient pas -di flegme ou- de Phumidits;
& (uiest contraire ‘é}:l’es’seﬁcefzdé vernis, 'suivant nos princi pes, et
le yendrait sujet & ‘gercer : ou bien; si 1a dissolution qu’ils peuvent
procurer: serait assez bien - faite pour gue les matidres ou les li

daﬁs Ves-

queurs n'en fussent point-altérées. - <0 v o o
<50 Ei poussant plus Join le raisonnement; et-admettant que ces
intermédes ‘facilitent les dissolutions, ‘et soient contraires a létat
dul vernis’, il‘faudrait Sassurer si on ne pourrait pas les faire éva-
porex; et i Pévaporations en rendant les matiéres i elles-mémes,
Tes laisserait dans wn-étit de fluidité capable ‘de récevoir ou les-
prit-de-viri}  ou Phuile; si elles ne se recoaguleraient pas aussitot
* -:Ainst; Pon voit {o’en ‘admettant pour vrais et constants tous les
prdcédés(qu’c;n"annonée'~dis§oug1ré le-copal etle l'ialjabé; il pourrait
sé faire que 1a question proposée, il y a des mentrues qui"dissol—
vent -ces ‘deux: ’s:ubrstaﬁceé",‘ fat: ericore - rédoudre, surtout. pour
faire des vernis, et que.le principe posé.dansle cours' de mon
ouvragé, qu'ils ne sont bien solubles que par la torréfaction de-

meurat pour coristant et dans toute savaleur. -

-+~ tes raisonneinents je joins mes observations, -+ - -
s “La partie printipale ou constituante du succin etdu copal parat
&tre Yhuile: il parait méme que cest elle qui leur donne la rans"
Parence; du moins je le présume; le copal est beaucoup plus
aransparent, et d'aprés FObservation 30 ci-dessus, il donne beav”

. coup plus dhuile que le succin; mais aussi le succin,. .conte]uau,lt

plus d'acide,, parait devoir a ce principe la dureté qui le caracte;
xise et le distingue du copaly -
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Il est certam que 'un et Pautre, dans leur origine, ont dii &tre
],quulcs 40 b; }es insectes quon y trouve renfermés le prouyem,
qu'ensuite 11 se sont durcxs. Le secret de lart serait donc de faire
comme la nature, cest—é-dlre, de leur faire perdre 3 l’un eté
Pautre leur forme concréte, de les maintenir pendant le temps
nécessaire -dans leur premier état de mollesse, et ensuite de-lepr
rendre leur sohdnte. S LU - Cy

La torréfaction les dissout A la vérité ; mais en falsant évaporer
le ﬂegme, le sel, T'huile, elle dxssxpe les premlers prmcxpes 1l faut
faxre boulllonner la mauére r effervescence passée, les substances
reprennent bien leur consnstance mais elles sont moins transPa-
rentes, moins solides; les morceaux en sont fmables et cassants
comme Ia_ Tésine. A]IlSl la torrefactlon ne peut nous suffive ¢ qua
defaut dautres moyens pour les dlssoudre et ne rempht pas
l’ob‘]e-t que cherche et que désire l’artlste. _ :

Cest par la réumon de leurs prmmpes que le copal et le karabq:
sont bnllants et sohdes cest donc en tachant de les COnservey
qu on parvxendralt a muter la nature ou si Jes procedes exigeaient
absolu ment qu'on en sacrlﬁat, 11 faudralt tacher de les remplacer
pnr d’autres homogénes. : :

e crons que ¢’est smgulleremem l’hmle de ces deux substances
qu ‘il faudralt précisément ménager : cest 3 elle qu’ on ‘doit ‘stire-
ment’ la beauté des vernis gras; cela est si vrai que, lorsque les
bons mampulateurs veulent avoir de beaux verms, ils n attendent
]amals la dissolution totale des matleres ; 1ls arretent, pour amsl
dire, au premier bouillon, l’evasxon de Y hmle, ety mCOporent sur-
le—chaimp une autre hmle preparee. Cette restltutlon d'une huile
étrangere, qui n ‘est pas homogene 4 la vérité , mais au moins ana-
logue, prouve | blen que Phuile de ces substances est la partxe ;a
plus essenuelle et la plus utile au vernis. Cest donc une erreur de
prétendre que, pour | faire fondre alsement ces deux substance5>

. comme de la cire, et les reduxre sans peme en vernis. Observation
13 il faut les desmuer de toute leur huile : on n’aurait a_ilors
quune matitre friable, sans couleur, sans force, ni ‘I“aht; ,
Je pense bien néanmoins gue 'Thuile seule n’est pas 1Su 1sante,
et qque, si Pon wemployait que de 'huile telle qu ‘on s ja }?rocure
par la distillation , Ion ne pourrait jamhais en faire un vexms,dou
‘du moins qu’il n aurart pas assez de consxstance, faute dFavoir des

maneres dures. : cher-
~Ajnsi il faudrait que la chimie pit découvrir, par ses re lent
'10
ches, quelque menstrue parfaitement dcfleamt,, actif, ¥
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méme, qui divisit promptement le copal et le karahé , qui, e
fondant avec vitesse ces deux substances, les liquéfia su,r-](fl
champ, ou du moins empéchit I'évasion de ces principes ESSentiel;
pendant la torréfaction, les maintint ensuite dans le méme ¢tay g,
fluidité, jusqu’a emploi fait de la mati¢re , ou quiil n'efit 1a libené
de s'évaporer qu’apres I'application. Voila le terme de mon art, e
le voeu de Partiste. © © ' T '

" Les Académies de 'Europe sempresseront sans doute de concgy.
rir 3 avancement d’un art si utile, en proposant & I'émulatiop
de résoudre les questions suivantes: : ’

Quelles sont lorigine et la nature du succin et'du copal? Doi-

vent-ils étre rangés tous deux dans la'classe des bitumes? Peut-on
faire d'lSpdraitre leur forme concréte, les réduire dans leur pre-
mier état de mollesse, et leur rendre ensuite leur solidité? Si on
le peut, le peut-on de la méme maniére pour ces deux substances?
Quelle est précisément, dans ces deux substances, la partie cons-
tituante qui convient le mieux aux vernis? Dans quels menstrues
Propres aux vernis peuvent-ils se dissoudre? Si les menstrues sont
insuffisants par eux-mémes, quels intermeédes pourrait-on em-
ployer pour faciliter la fusion? et au cas ou ces intermédes fussent
‘contraires aux’ vernis, quel serait le moyen de les faire évaporer,
‘et de conserver néanmoins les substances dans un état de fluidité’
'AV§Q quel» liquide'pourrait-oh les employbr pour les rendre dures,
‘extensibles et promptes 4 sécher'(1)? | |
" Ces questions éclaircies donneraient sans doute des conna'is'
sances bien intéressantes pour les arts; elles suffiraient pour satis-
faire les vernjsseurs, et nos vernis seraient de beaucoup supérieurs
2 ceux de la Chine et du Japon. Parvenus- au point de rendre
Pambre et le copal flexibles, maniables, de pouvoir en compos’
des masses, l'art des embaumements des anciens serait surpasse;
bientdt on verrait ces deux matiéres devenir de l'usage le plus
commun , tant pour les besoins de Phomme, que pour les circons
tances ou il cherche & jouir du superflu. '

| I . . g

éte propose-

, . - a
(1) Sur ces réflexions, présentées dans mna premiere édition, il m'a "
si je voular

Par une société de chimistes d’Allemague, de m’en donner la solution, i
€N ACqUETir le secret : elle offrait de me donner un vernis supérieur A tous ceux il);e
50“‘_‘:0““‘15, de me vendre un succin factice, superbe, aussi beau que le vérita .
sucein, avee lequel je pourrais faire de trés-beaux vernis, et dont on P““r:‘e
faire des masses; en outre, elle consentait de m’indiquer la maniére de fon r-c
le copal et le karabé a froig. Comme je n'achéte point de secrels qu'on peut ven le
atout le monde, J'ai proposé de communiquer tous les mémoires qu'on voudrait 1t
donuer & ce sujet, et d'en faire honneur aux inventeurs : on I'a refusé.




. DART
DEMPLOYER LE VERNIS.

* INTRODUCTION.

L’art de faire les vernis n'intéresse esséntiellement que ceux
qui en font un oB]et de commerce: il exige tant de soins, des at-
tentions &i suivies pour les incorporations, une vxgllance si précise
pour ‘maintenir , forcer ou diriger le feu, qu’il n’y a qu'une trés-
longue habltude qui puisse’donner le vrai tact de sa composition
et faire’ garannr Vartiste dés accidents occasionés quelquefoxs
par un coup de feu violent. Il est & présumer que les amateurs,
ou ceux. qui peuvent en avoir besoin accidentellement, ne s'oc-
cuperont point de sa composition; il leur est beaucoup plus utile .
de connaitre de quelle maniére on Pemploie.

L’ait de Pemploi du vernis consiste a lappliquer, le po]xr, le
lustrer le rafraichir, le reparer, quelquefois méme a le détruire,
ou pour en. apphquer de nouveau, ou pour le faire disparaitre
tout-a-fait. On va traiter, dans deux chapitres, de ces objets: le
premier indiquera la facon de Pemployer sur toutes sortes de

sujets; et le second, la wmaniére de le polir, rafraichir, et de le
détruire. .



CHAPITRE PREMIER,

DE L’EMPLOI DES VERNIS,

Le qum§ sapphque sur toutes sortes de quets, ou nus, gy
peints, ou-dorés; il semplme aussi pour imiter'les’ vernis de 1
Chine et du Japon, ou pour les raccommoder. Danslun et Vautre
cas, il exige des précautions si délicates, qu’il ne faut le confie
qua des mains siires et guidées par ‘une attention bien suivi,
Celui qui croit avoir toutk prévu est souvent étonné de voir sop
ouvrage manquer, le vernis se ternir, gercer, devenir farineux;
il a beau en chercher la raison, raremeht il 1a trouve: en vain
tente-t-il de reparer un défaut, de marier un ensemble; le plus
court, le plus sfir, est de- tout détruire. pour tout recommencer,
Nous allons mdxquer les precauuéné Tes’ plus essentielles, en les
réduisant en preceptes ainsi que nous avons fait pour les autres
pgrtxes de pet auyrage.

- 1

P re'ceptes géne’raux pour l’applwatzon des Vernzs.

.

- 1%Le laboratmre doxt étre extrememem net, et, autant qull
se peut;, & }’abn de toute poussiere. On verra, dans le Memmre qu
P dl‘ncarvxlle, jusqu’: ¢ quel scrupule les Chmoxs portent lg(-dessus
leur attention. :

- 2° Le vernis, ,comme nous l’avons recommandé dmt étre con-

. servé et enfermé dans des vases frals évitez de le mettre dans un
vase humide; cholsxssez au contrau‘e un pot de terre vernlsse, sef‘:
qui p’ait aucune humldlte ni qui y soit exposé Y y versez quc la
quantité ¢ui vous est nécessaire pour la durée de votre operauon;
et que la principale boutellle reste bien bouchee

- 3° Pour prendre ] le verms avec ]a l)rosse, ne faites que ] Veffleu-
rer; et en retirant la main, tournez deux ou trons fms la l)row’
pour couper le filet quil laisse apres Jui.

4° Tenez extrémement propres- les pieces que vous voule
nir; quil n'y ait ni crasse, ni humidité, ni poussicre, par

méme raison, ayez les mains séches, nettes et propres, pow!
rien souiller.

. . . ) -
5° Employez les vernis & froid : cependant, si lon s'en sery

7 ver-
cg[lf’
~ 1€

ait
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Jans T'hiver, dans les fortes gelées, il faudrait tenir P'étuve et le la-
boratoire assez ¢ quds pour, que le froxd ne le sa}msse Pom et ne
Je fasse sécher par p]aques. Si c’est pendant l eté exposez ;e Su*lef
verniss¢ au soleil ; sila chaleur en etait tro_ P f,o‘r_te et qu Al y ett

liew de cram;lre que 1e sujet par exemple du ms, nen fut tour-
menté ce qui pourraxt le faxre eclater, 11 sufﬁra a]ors de lexposer

¥ l’alr chaud prenant garde que ]a Pc)ussxere n’ y morﬂe, ce

qu ’on peut dviter en Venfertnant d'an’ vxtrage. Si ¢ est en hlver,
placez le. sujet vernissé daus une étuve, ou dans'une ’chamb'f'é

. fermée ou i} v aura des fourneaux de charbons allumes Prenez

[AACPENENSS TR R B

garde que Ja chpleur ne smt trop actlve. - , N

6° Le vernis a lpsput—de-vm alme une cha]eur douce et mo-
deree aussiidt qu ’il1a. sent, il il 5 etend et se polit de lvux-méme : on
vqwles ondes et les . cotes se. dlss1per, et dxspai'aiirél ]és g]aélé dga
la- b;'osse il redoute le f;mq, §i} en, est saisi, il frngsonne, blan-
chit,, Forme des. grumeayx qui lai ptent son, lxsy ou SOn‘ﬂ poh ;. la
rop grande chaleur ne lui est pas moins comranre, car. elle 1?
fait bouluonner, onle vo*t se peloter et Jevenir m\eggl sur 1;1 sur-
face elogvrage. e TRV I

- Le vernis gras demande une chaleur plus forte, et sub;t ai §f§
ment célle’ d'un four treS-chauffe. ‘Comme op ne peut pas mettre

dans dés fours de certains ouyrages trop. grands, tels qu'une voi-

~ ture, ou une partle trop considérable de bmsene, alors. on PT‘E‘

sente & l'ouvrage un réchiaud- de doreur, que lon promene pour
chauffer lé vernis: en €té (x}, on l’expose a Ia plus grande ardem
dusolell T e SUT e
"o Vermssez 4 ‘grands traits, promptemem et raP‘dement’ lal-
ler' et le retour, et pas davantage; ‘évitez de repasser, le vergis
roulerait ! wépaississéz pas'vos couches, elles formeralem des ¢6-
tes} et'ne croisez ]amawles coups de Pmceaux, cest contrarlﬂ‘
vos couches, = sEenTa o v e s e T R
8° 1l faut étendre le vernis le plus egalement et L plus u;) )
ment qu'il est possible ; la couche ne doit avoir an plus ql;e te ;
paisseur d’une fetille de papier : trop épais, il se xide en ScCRaR
quand méme il ne se riderait pas, il a plus de peine & sécher : Erop .
n‘nnce, il est sujet A eire fac:lement enlevé.” .
g% Ne_mettez jamais une secondc couche que la prem\ere ne
soit absoliiment $¥cle) ce qui se rdconnalt lorsqu en posant legf—

DA R LR

(1) Voyez page 62. |
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rement le dds_de la main, il'n’y fait aucune im
Tongle n’y peut pas mordre. ’

10° Si votre vernis appliqué devient terne, inégal
met pas un bon effet, le plus court, le plussir, est de Penleye
comme b_n le dira ci-apres, et de tout recommencer : Jeg plus haz
biles le gatent quelquefois davantage en s'obstinant 2 Je voulgi

raccommoder. T ,
~ 11° Quelque polie que soit la base sur laquelle on applique I,
vernis, telles bien unies que soientles couches, il s’y trouve quel-
quefois des petites inégalités que T'on weffacerait pas en y me.
tant ‘de nouvelles couches;, c’est ce qui fait que Fon polit les v
‘nis. Le,‘pOIi‘ enléve jusﬁu’&uxpetites éminences qu’occasionne
‘poussiére qui 'y jette, quelque soin qu'on prenne : aussi, lors.
qu'on veut faire de trés-beaux ouvrages, a-t-on le soin de polir
chaque couche. On verra, dansle second chapitre, la maniére de
polir le_vernis. - o o o ‘
“12° On applique les vernis avec des pinceaux de poils de blai
reau, lesquels, faits en forme de patte d’oie, s'appellent _blmreaux
@ vernir, ou avec des pinceaux desoiesde porc trés-fines : ils serven!
Tun et l’autfe‘pour les fortes parties d’ouvrage : qqam’i elles sont
petites; on ne se sert que de petits pinceaux enchassés dans des

pression, gy que

oy
» Sil ng Ppro-

‘plumes.* | : o .
13° Si le vernis est trop épai< et ne s'étend pas bien, :1 fal‘ll;e'
claircir: s'il est & l’eSt)rit-de-vin, en y mettant un pe? d’esprit-ce-
vin rectifié ; et s'il est a 'huile, en y introduisant d(? Yessence. "
" 14° Ne laissez point sécher vos pinceaux ou blaireaux Asasnesrv :
avoir es'suyés avec un 'petit linge propre et ﬁnf pour ’VOl,l'S entservi
‘une autre fois : ¢'il arrivait que le vernis s’y fit séché, s ils Ons e
A des vernis A Pesprit-de-vin, trempez-les qx’lelque temPs]daﬂvemis
prit-de-vin avant de les essuyer; et dans I’essence, st les
étaient i 'huile. "

Dose de Pernis pour un mélre carre.

. ré
ue metre cal

. . I3 a
Quand on veut vernir, il faut évaluer par chaq e

7 _*1: ‘ 1 ﬁ I’ES r
superficiel du sujet, -peu-prés 6 décilitres de vernis 1 en Faut up
. .
Vin pour chaque couche, et le double pour deux;
peu moins si 'on emploie du vernis gras.
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1
.

SECTION PREMIERE.

DE 1’APPLICATION DU VERNIS SUR DIFFERENTS SUJETS,

On applique les vérnis sur différents sujets, pour leur donner
de la solidité et de I'éclat. Quand nous disons que le vernis
donne de la solidité a un sujst, nous ne pretendons pas soutenir
qu ‘il lai ajoute plus de consistance : un bois vernissé, par exemple,
nen recoit pas plus de fermeté; mais ‘au moins le vernis le main-
tient en écartant toutes les mtempemes de Pair qui le minent, et
le ver rongeur qm le-dévore ; ainsi, c'est plus en éloignant ce qui
est nuisible, qu'en y ajoutant de la v:gueur, que le vernis con-
serve les sujets qu'il couvre; il leur donne de I'éclat; car son bril-
lant et son poli offrent & P'eeil et au tact des surfaces vives, transpa-
rentes, douces et unies : ces deux avantages, que Papplication des
vernis procure, feront toujours ranger cet art au nombre des plus
utiles, comme la facile exécution de ses procédes le fera toujours
regarder comme un des plus agréables & l'industrie. :

Lorsqu’on vewt vernir un sujet nu, ou peint, ou doré, on appli-
que plusieurs couches de vernis qu’on a choisi, snmplement sans

~ préparation ; ou lorsqu on craint quil ne s ’emboive dans le su]et,

on met auparavant un encollage a froid.

Nous Pavons déja dit, ¢ est le sujet et son exposition qui déter-
minent quelle sorte de vernis on doit employer; il doit rester
dans l’mteneur, on’choisit communément un vernis & I'esprit-de-
vin : si c’est pour des dehors, comme celui-ci ne résisterait pas
Aux injures du temps, on préfere un vernis gras. L’art de lappli-
cation du vernis se developpe assez par les préceptes que nous
venons de donner; si on juge & propos d’encoller les sujets avant

de vernir, il faut relire Particle sur les encollages, pages 66 et ~6.
s Pusage de

vernir. Celque nous en dirons suffira pour tous les sujets quel-
conques. .

Manicre de vernir les lambris d’appariements.

°que

Relisez bien les préceptes ci-dessus, et surtout ayez soin :
vou-

Vo8 peintures soient bien séches; 2° que Pendroit ot vous
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lez vernir soit chaud; 3° ‘que votre blairean 8oit pro rg.
n’y ait ni graisse ni humidité sur le lambris § vermrp i il
Si les lambris sont peints en détrempe, il faut qu'ils so;
collés avant de les vernir § relisez done les pages 66 et lgm A
cernant les encollages qul doivent se faire.a 1a colle de7 acon_
min; si vous publnez cette operauon le verms semboxra pd: che
peinture, " ek
Si le lambns est peint a I’ hmle, la seule precautxon A Prendr
est.qu’il so;t propre et trés-sec. - e

=

~

R Y A ’ ¢
- Qé@?r@z@tiw sur le l’emis sans odeur.”

v
~

Lempressement de _]oulr et la crainte du danger qm résule
' que]quefms de lodeur des pelntqres a l’hulle, determment assez
volontigrs 2 n employer qu un bon vernis sans odeur. Outre l’a~
vgy;aga réel que. Ergsepte tres- certalpement celul que nous debx
tgns, de rendre les lienx. hab}tables et sains, vmgt-quatre heul‘fia
apres son apglxcatlon, il 3 encore ]a -propriété de se conserver
u‘e;s-longtemps dans sa fralcheur et sa vivacité ; il faut seulement
1ous les ans, dans l’autorpne, avoir soin de le laver ayec une épong
et de l’eap nede ce lavage emporte les ordures et les crasses qui
ont pu § y ﬁxer, et il redevxent aussi beau, aussj brll]ant que quﬂﬂd
: lr\nent d’y étre apphqug mais il f‘aut le laver tous. les ans; sinod
Ja crasse, les exhalalsqns, les. vapeurs 'y | mcrustent tel]ement par
la d}lree, quic on ne peut plgs le. nettoyer i] faut employer le mm
“dant pour enlever et les ordures et ‘le vernfs. Un vernis mal fai
ne pourrqn; supporter ce lavage a l’eau, qui l’enleverant et temll‘Eut
les cou}eurs.

1l faut ayssi prendre Cvarde de lalsser des appartements Pe'“6
¢t vernis ouverts dans les temps d de br oulllard le broulllard Ene
je | apsse aux physmlens a mieux deﬁmr, me paralt contenir'! @
hup}ldlte alcalme, et avoir a-peu-prés le ‘mordant de I'eau
conde. ,Ce qui est certain, c’est qu'il detrult et corrompt Jevernis'
il faut avou soin defermer: lps appartements quand | il f?‘t
broulllard et y faire me¢me du feu. . :

atl hut environ un depu-htre ‘de vernis pour deu‘i co
‘Matre mitres carrds de [ambris. °.

uchf;S de

Maniére de vernir les Bozsenves.
L | N v\vi v \J . Y 5
]ele
1 o ¢ . . tcnte (‘
,(»)n ne verait gudre les hois ’ébénisterie; on se OB
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{rolter avec de la cire ; mais lorsqu’on a debelles boxserws dahyois
Je chéne ou, de Hollande bien choisies;sur lesquelles sont sculptes
délégants dessms, comnie on en voit. dans .de'superbes. apparte-
ments, sur, les panneaux; ou. sur des corps de. biblisthéque; de
peur. de giter la beauté du dessin. et Ja précision de.la sculpture;
on ne les met point en couleur ;. le-ton..de la. couleur de bois.ne
flatte pas toujours; on donne A I enco]lage qu’on met avant le
vernis, une teintespareille 3,celle du bms, et ensuite on y met une
ou plusieurs couches de vernis.
. Pour cette.opiration =19 Pulvérisez.et infusez dans Yesu; sui-
vant le ton, de.la couleur. Jue,vous; cherchez,l.d@i,l.ocre derue py
de Locre. ]auue,nde laderre.dombre et.du blanc. de céruse ;. ne
mettez e, cette teintey dans uine dose quelconque, de:colle.dd pay-
‘chemin,.qug_cé qui est pécessaire. pour Iui donner. nne téinte; re-
muez hien. lQitoutJﬂnsemble.x. 39, Passez-Je.du travers. d'un.famis,
32, D_onnea—en Aeux. eguches, bien.étendues, & - froid.. 4°.Quand
elles sang.séches, applignes:y. deux.couches de.x Nernis. alesprit:de-
vin, jndiqué pay«193 et.xg4s I depﬂn(l dg, l’hah;letc,du peintre,
gil apercoit.quelque de,,faut dansla menuiserie,i de le.xéparer;;en
le .masquant. dans 1encollage par- de petites couleurs, ou en'y
mettant SPH;NQI'YIIS«mmu Lu) g LBide h G UYL \;LL; uu{i Ukl
Si Fon decore des lieux. pubhcs com me un cheeur de cathedrale
au lien d’'un vernis & lespnt-de—vm, ll faut preferer d’y mettre un
beau vernis blanc,au. copal S At v,

Manzéﬁe de: 'Uéfmr les: Vzolons et le§ In&tﬂzments. .

g d LU R T Y P Voeahe D R N

. ~oqaeds ~".;nv!‘) Y STMOA N
e avy i}‘ mu A b AL o o : B
ﬁ:s ubs appl iquent ’s’implement plusneurs couches ¢ ‘,‘J‘" ns m-
WHBG O 3 [SPER 53 PER IS ) L

it "é ?é 1)937, qul est rouge de !sa nature a cause de la: 1a ue, gt
XS

M ’lou?nt 'é‘ﬁpres , {feu _d autres y posent auparavan} ’1‘131‘ en-
'”ﬁa Bé teint; cétte téi‘dt’uré 'se fait, si on la veut Touge, avec un
'peu d’aTun Fondiy dans l’eau de’ rocou sn on la prefere Jam}e, en
Y §ub§t1tuant du safran avec de Pilun. Dautres melangent Jes deux
teintes ) pour en fanre un mixte. ‘Cet encdlage, quonque coloré, ne
mathe pomtles vemes du hoxs le verms de copal a lespnt—de-

Vm est supeneur b. tous les autres verms pour ]es mstruments.

Mamére de vermr les Bozs d’eventazls et les De’coupures.

. .
R . P ;
CotuY kb .)l;.ul EB NS IRV P 2 PRI P r) e S8 s b

Quand le bois d’éventaxl est pemt A la somme et blen sec, on ¥

]
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met tout simplement deux couches du vernis a Pesprit-de.y:

diqué pag. 197- ; - | prit- &-Vin, i,
Le,vernis & Yesprit-de-vin, indiqué méme Page, pe

vernir les découpures. On ne le polit ordinairemen’t P ;t.se“_iré

on voulait le faire, il faudrait en mettre plusieurs coEch; Majs g

mettre des découpures, on péint le fond a Phuile oy ey déts' Py

et on applique sa découpure avec de la gomme, Tempe,

X

Maniére de vernir les Boiles de totlette et Etuzs,

1° Donnez 'quatre a cinq couches de blanc d’Espagne broy
i Yeau et détrempé A la colle de parchemin. 2° Quand elle sont
séches, poncez-les avec une pierre-ponce pour en dter les graing,
et adoucissez avec de la toile neuve et de Teau, comme noy
Pavons dit plus au long, pages 66, 76 et 78. 3° Donnez dey
couches de la teinte choisie, broyéé aT'eau et détrempée la colle
de parchemim. 4° Passez une ou deus couches d’encollage dume
eau'de gomme , pour empécher que le vernis ne gate et ne ter-
nissé les couleurg™des découpures, et ne s’y introduise. 5° Quand
la gomme est séche, mettez trois ou quatre couches du vernis
indiqué page 197. Quand on veut le polir, on en met huit 4 dis,
que Pon polit avec de la serge et du blanc d’Espagne ou du
ripoli. <t s o o - ’ i o

RSN .
Lopiete A R , . ¢

Maniére de vernir les Boites de carton.

Quand la boite est faite au tour: 1° Donnez, avec un blairea
vingt-quatre couches du vernis a Papprét, indiqué page 203. Vous
aurez ,soivr'x de faire‘séche‘r chaque couche dans une étuve, 12 plus
chaude que faire se pourra. 2° A chaque quatrizme couche; Pa(i:::
la‘boite aa tour.pour adoucir les couleurs, les redresser Ctd .
les grains. 3° Les couches séches et finies, grattez-les etles ado™.
cissez avec une lame de couteau ; la couleur alors y prenfl ?neile
que si elles étaient poneées. 4° Broyez trés-fin vos couleurs 3 ]hue
de lin de Hollande, et les détrempez avec de I'essence. 5° E-[enris-
cing A six couches bien minces, avec des pinceaux dc.a Pem—ga
" 6° Donnez ensuite dix A douze couches d'un vernis bla'ﬂ: cir }

copal, indiqué page 196: il faut le polir, comme on le dir
apres,

. ré

) . . . f Ly Ol‘nb
'y a des personnes qui samusent quelquefois a réuniy nvemis,
de cdchets de lettres, et qui s'en servent pour faire un

3
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quelles emploicat sur des boites de carton. Voici leur procédé;
elles prenm?ﬂt45 grammes (1 once 172) de cette cire A cachet,
et la laissent fondre dans un double décilitre (un demi-setier)
d’esprit-decvin, au bain-marie, en remuant bien; si la couleur
n'en est pas assez épaisse, elles y mettent plus de cachets, et
étendent trois ou plusieurs couches sur les boites, et davahtége
si elles veulent polir. o

Maniére de vernir les papiers de tenture, et les beaux Papiers
peints de la Chine et autres. .

[}

~ Quand le p‘apier est collé sur la ‘t'oile; il faut I'encoller: suppo-
sons trente metres. - ., B
Pour lencollage : 1° Faites bouillir dans douze litres d’eau 500 gr.
(une livre) de_ro’gnut_'es de parchemin, a petit feu, Yespace de trois
heures. 2° Passez-la par un tamis de crin; laissez-la refroidir.
3° Quand:elle est en consistance de gelée, battez-la ayec Ia brosse
pour la mettre en état liquide (si elle était trop forte, il faudrait
la remettre sur le feu, en y mélant un tiers‘,‘sn ,un‘qilart d’eau;
quand elle aurait bouilli & petit feu, retirez-la, ﬁp'assez-la, battez-
la). 4° Donnez-en une premiére couche a froid, bien légére et
bien égale partout. Laissez-la bien sécher. Donnez-en une'se-
conde couche a froid, légére etunie. TR
Pour vernir, attendez que les couches soient parfaitement sé-
ches, que votre brosse soit anssi parfaitement séche; car la moin-
dre humidité qui s’y trouverait gaterait le vernis: faites faire bon
feu dans la piece, tenez:portes et fenétres fermées ; si la piece était
trop grande, pour que la pidce que vous voulez vernirse ressente
“de la chaleur, approchez-en un réchaud de feu : mettez peu de
vernis A la fois dans un vaisseau propre et neuf, ayant soin de re-
boucher a chaque fois 1a bouteille qui le contient, et de ne la pas
tenir trop éloignée du feu. Appliquez deux couches de vernis 2
Vesprit-de-vin (voyez page 194), ou un beau vernis blanc sans
odeur; en été, on n’a pas hesoin defeu. o

R ‘Manieére de vernir les Mdtaux.

Pour vernir une cafetiére, un vase de cuivre ol de fer-blanc,
polissez d’abord le vase aveec une pierre-ponce ; prélez et polissez
avec du tripoli : ona vu ces procédés page 93, n° 7. Etendez
cing & six couches de vernis gras au copal, sile fond est blanc, et
au karabé ¢'il est sombre, ayant soin de ne pas ternir le vase par

r'§
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Pattouchement des mains, d’attendre que chaque couch
es
beche avant que d’en poser une nouvelle, et de Présentey 1Olt bien
evy
une chaleur f01te au moment que vous posez le vernig ea
Je pouvez, & la chaleur du soleil : le soleil et le grand

buent beaucoup a donner de la durcté au vernis.

» OU, si vy
air contyy.

Manicre de vernir les Fers et Bulcons extérieurs.

1° Dounez une premiere couche de noir de fumée, melé aye,
un peu de terre d’ombre; broyez 'un et autre A I'huile grasse, of
détrempez-les ensemble al essence ; lorsque la couleur est seche,
mélez du noir de fumée daus le vernis gras indiqué pag. 20o,
2° Etendez-en une ou deux couches sur le fer. 3° On donne une
couche de vernis par-dessus, pour le rendre brillant : quand
sont des rampes qui ne sont pas exposées au dehors, on les vern
a Vesprit-de-vin, dans lequel on détrempe du noir de fumée.

Maniére de vernir les Lampes a pompe, ou les faux Cierges
d’église.

-+ .Onimite la couleur de cire, ou sur des bitons de 2m27 a 206052
.. 8 pieds) qu'on éleve dansles églises en forme de cierges, ou sur des
lumpes écoromiques. dans lesquelles on met. des pompes : 1° En
dopnant-deux.couches de blanc.de céruse broyé a Ihuile. 2° En
dérempant. dii beau blanc de plomb en trochisques, avec un ver-
nisgras, dont on donne deux ou trois couches. 3° On donne pa-
dessus trois 2 quatre couches pures d’un beau vernis gras blanc

4° On polit.

Mamére de vernir les Trams, les Roues et les Panneaux des
vottures.

Nous prlons le lecteur de relire ce que nous avons dit
maniére de dorer les éqmpages, pages g2 et g7 @ comme ob "
sert de vernis gras, nous n’avons a lui recommander ict (ue de-
chauffer Pendroit ot lon vernira; il faut quelquefois présenter i
l'echaud de doreur, comme nous Favons dit ci-dessus, page

au sxxneme pre(‘epte,

sur la

A}
BRIV ISR

Maniére de verniv la dorure.

Voyez pages 151, Art. 6, ct 152,
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SECTIO‘I II

YANIERE O'IVITER BT DR RACCOMMODER LES OUVRAGES b VERNIS
DE LA CHINE Ef DU JAPON, AVEC i%s fRocinhs o ', FAU&

'\;’V’! 0

L\IPLOYER PéUR LA PREPARATIO“I I)ES ORS 3 .CELLE DES PATES EI’
nii, ;

I E IRt

DES MORDANTS, POUR PEINDRE LES ARABESQUES, ETC,

~

&y

Qul ne connalt etn admlre les ouvrages en laque des Chmo:s et
des Japonais ! Ces peuples; peut-etre les seuls de la terre suf les.
quels I'industrie européenne n’a pas Vavantage d’une supériorité
universelle, dessinent et peignent des vases, des bijoux, des meu-
bles, avec-une intelligénce, un gout une pauence qui étonnent
nos contrées. La nature, il est vrai, en leur présentant les matitres
nécessaires i leurs travaux, favorise leur mfangable ardeur; mais
il faut leur rendrela j ]usuce, qu'ils ont su les porter 2 un point de
perfection desesperant pour nous; qu ‘occupés seulement de cette
perfection, ilsy donnent tous leurs soinsy leur temps; qué , bien
loin d’étre, commeé nous, avides de jouir, ils n’estiment leurs | pos~
sessions quie par leurs beautés, leur fini, et qu’ils en reculent aisés .
ment la jouissan’ce, ‘pdurvu quelle ne leur laisse xien a désirer.
Cependant, qumque nos reglons ne prodmsent pas, comme les
leurs, les matitres premxeres, qui sont les vernis etles bois, néan«
moing on a yu sortir des mains des artistes francals et anglais des
ouvrages capables de balancer’ les suffrages et de faire naitre lé
doute et lincertitude sur leur origine, si la preventxon e s'opinii-
trait, pas.a nadopler que ce-qui, venant des contrées fort éloi-
gnées, est trés-rare et trés-cotliteux (1). Que de sommes 1mmenses
sortent chaque année de I'Europe pour aller s’engloutir dans les

vastes régions, de PAsie!. Que. &’Européens, affrontant mille dan-
gers dans des voyages perllleux, confient leurs jours au plus terri-

‘ 'l‘ . .

(1) Lactmte pour le commerce,, dont JEurope se glonﬁe tant, dont paraxtrc.
hxen ridicule aux_trois autres parties dua monde. Nous épuisons I'or de 'Amérique,
comme si nous voulions acheter toute Ja terre; et cest pour aller en Afnquc, mar-
chander quelques Négres, ou anx extrémités de I’Asie, acheter des bois et des por-
celaines. Plusieurs milliers ’hommes périssent tous les jours pour une exportation
aussi mince, qui nous dépeuple et nous appauvrit, tandis qu ‘elle enrichit les autres
peuples, auxquels nous portons les choses les plus utiles, qu 'ils échangent contre
leur superflu, et des choses de luxe, et pour lesquelles ils ne daigueraient pas faire

Je moindre pas.

L’drt du Peintre, Doreur et Pernisseur, 1 19
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ble des éléments, pour rapporter a leurs concitoyens quelques b
vernissés, que le plus simple usage et le moindye accident g ol
sent, €t Ui Ne peuvent se CONSEIver quen prenant Je Pare:-ruh
ne s'en jamais servir! Ces peuples, d’ailleurs, travaillent ¢ fl f‘ﬁ
sent actuellement moins leurs ouvrages, depuis quétonngs delms"
tre folle curiosité, suffisant & peine a satisfaire nos insatiablo, 30
sirs, ils sont obligés de négliger la perfection pour multipliey ‘;-
quantité. Aussi distingue-t-on, dans le commerce, les anciens laa
ques (1) d’avec les nouveaux. Il sera peut-étre lmpossible de rie;l
faire d’aussi beau que les premiers qui sont venus en Europe ; majs
certainement nous avons des ouvrages faits en France et ey
Angleterre, qui surpassent ceux quon a vus arriver depuisle com.
mencement de ce siécle. On se rappelle que le fameux Martin 5
trompé, & cet égard, plus d’une fois les plus habiles connaisseurs;
ses chefs-d’ccuvre sont encore recherchés aujourd’hui avec 1e
méme empressement que les anciens laques.

Il y a des laques de la Chine et des laques du Japon. Les pre.
miers ne sont que des arabesques couchés a plat, quon couvre
d’or : la beauté du vernis et la finesse des ouvragesles font remar.
quer. Les autres leur sont bien supérieurs : outre que le vernis ne
le céde en rien a celui de la Chine, ils ont, sur les ouvrages de ce
_pays, la beauté des arabesques, qui sont tout en relief, dont les
ors sont veriés a linfini; les mordans dont ils se servent pour
appliquer leurs métaux résistent aux plus rudes épreuves : avan-
tages que n’ont pas ceux de la Chine; mais les uns et les autres
ont perdu de leur beauté, et Pon fait une grande différence de
leurs laques actuels avec ceux appelés anciens.

Pour démontrer aux amateurs quon imite ces laques, nous les
prions de lire Pexcellent Mémoire du P. dIncarville, missionnaire
en Chine, inséré dans le tome III des Mémoires des Savants étran-
gers. Par la lecture de ce Mémoire, et en le rapprochant de nos
procédés, il sera facile de sapercevoir que ceux que nous indi-
quons sont au moins aussi siirs qu'une infinité d’autres épars dans
différents ouvrages quon a donnés hautement et hardiment
comme des moyens certains, et qui s'anéantiraient bientdt par la
comparaison que nous proposons aux amateurs de faire des unset

des autres.

. . . ) w
On raccommode aussi les laques de la Chine. Combien de met

e et
e quantité de figures €

'anci i t lief, orné d ]
(1) L'ancien laque de la Chine est tout en reliet, Cdes plantes. Jes

d’apimaux. Le nouveau contient pen de I'un et de I'autre; ce son
fleurs : le vernis n'en est pas si beau.
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bles, disions-nous, dans le progpectus de cet ouvrage, de bijoux en
Jaques dépérissent faute de pouvoir ou les réparer soi-méme, ou
Jes confier & des ouvriers inte]ligeuts, qui sont sl rares, si mysié-
rieux sur leur prétendu secret, si renchéris, quon n Sglige de faire
faire des _répat\*ations quelquefois trés-légeres, qui pourraient con-
server ces bijoux; et par,]a on se prive de meubles riches; ytiles
agréables, commodes, dont la perte devient sensible par ']e'm:
cherté excessive! Cette partie de notre travail intéressers stire-
ment autant que celle ou nous traiterons de I'imitation o
Enfin, on fait de faux laques, qu’on r;':lcco'mmode~ de méme, 't’els
que les ouvrages & fond noir, qui viennent de Spa, ornés de -
gures dorées, en tabatieres, cabarets, encoignures, boites i jouer:
Nous allons, dans les ‘trois” articles suivants, nous occuper de ces
trois parties. o a A \

~

"ARTICLE' PREMIER,

MANIERE D IMITER LES LAQUES DE LA CHINE.

Ceux qui liront le Mémoire du Pére d'Incarville, que nous don-
nons ci-aprés, y remarqueront que les principes qui dirigent les
Chinois sont précisément ceux que nous avons adoptés pour en-
seigner la maniere de faire le vernis. Comme eux, nous voulons
quil soit limpide, transparent, qu'il ait peu de corps, quil soit
passé avec soin, et qu'on ne lallie avec I'huile si elle n’est bien
siccative. Ces points essentiels connus en Europe, il n'a falla que
trouver des matidres et des liquides qui pussent suppléer a ceux
que la nature a si libéralement accordés aux Chinois. Les meil-
leurs, jusquwa présent, ont été la sandaraque, le copal, le karabé,
Pesprit-de-vin, et 'huile grasse. Il ne nous est pas possible de
comparer les matiéres chinoises avec les notres, puisqu’il n’en est
point venu en Europe, et qwon prétend que celles qui nous sont
envoyées sont altérées avant leur départ; mais, si I'on en peut ju-
ger par les effets, nous avons tout lieu de croire que nos vernis
sont dans la plus grande approximation possible de ceux de‘ la

Chine, et que lindustrie, qui se plait a imiter larnaturg, ne I'a
peut-étre jamais copiée de si prés. C

Toute I'adresse qu'exigent ces sortes d'ouvrage, doit étre dans
la main pour le dessin et le pinceau. Ceux qui voudront, d’apl:és le
précis que nous allons présenter, faire des expériences, doivent
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ticher auparavémt d’avoir sous leurs yeux des ouvrages de C\y;

ou du Japon; dessiner premie¢rement les arbres, leg maisons ‘17mg

coutumer ensuite a manier la pite et le mordant; ¢ qui’:S ilgl

plus difficile, et ne peut sapprendre que par Phabitde . 5 oo e
vent aussi travailler en faux laques, pour que leurs essais p¢ Sfiel;
pas si coliteux. Ce travail est bien plus aisé a exécuter que 1,
peinture en tableaux, parce quil 0’y a ni couleurs nj tong gradugds
du clair 3 Pobscur ; Vor et 'argent tiennent lieu de coloris, )

Le grand mérite, est la grande propreté et la justesse dans to.
les traits qu'on doit tracer. Plus ils sont exacts, et plus on appro:
che de la perfection des ouvrages chinois et japonais.

Ces peuples travaillentleurs ouvrages ou a plat et sans relief, oy
ala pite et en relief. Dans Pune et Vautre de ces manibres, il
semblent avoir adopté de préférence les fonds noirs pour exécuter
leurs arabesques et leurs reliefs : ils varient quelquefois ces fonds
noirs, en y semant de Paventurine, ou en faisantdes fonds rouges
ou cafés, et des fonds d’or polis. Ces derniers, étant les plus ve-

cherchés, sont aussi les plus chers.
Préparations des Fonds noirs.

1° Choisissez le bois le plus 1éger et le plus sec que vous puis-
siéz frouver : on ne peut pas les désigner, attendu qu'il seraitim-
possible d’en trouver en Europe de semblable a celui des Chinois.
11 faut préférer celui qui a le moins de veines et de pores, poli et
uni, ou qui souffre plus de létre. Le tilleul, I'érable, le buis, le
poirier nous paraissent devoir étre plutdt recherchés, comme
étant compactes et d’'une substance uniforme.

2° Le bois poli et uni, collez-y une toile des plus fines : on peut
prendre de la mousseline, attendu que nos toiles ont un grain qut
peutnuire au poli du vernis. Cette toile sert & contenir les bois et
& empécher qu’ils ne soient trop imbibés par les appréts, qui lf?b‘
tourmenteraient trop, s'ils étaient imbibés a bois cru; que fa toile
ou mousseline soit bien étendue : sur les grands ouvrages, ou y
étend de la filasse.

3° Broyez 4 Peau du blanc de Bougival, et, pour lui donuer lu
<orps, ajoutez-y de la terre d’ombre; détrempez-les a la colle de
gants moyenneinent forte. Cette colle étant plus douce (1116‘13-? au"‘
tres, doit étre préférée. Donnez-en cing ou six couches & fl_‘Ol‘l‘» ":
c’est dans Pété, dont la chaleur tient toujours la colle liquides ¢
tiede, si c’est en hiver,
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4° Polissez les couchés avec de la préle, ensuite avec de la
pierre-ponce p?llcf,‘e en poudre impalpable, et du tripoli pilé de
méme. . "‘ : - : . . ,
~5° La piéce ainsi préparée, broyez avec du vernis gras au ka-
rabé du noir d’ivoire, et détrempez-le avec le méme vernis.en
quantité §ufﬁsahte(i>our le rendre noir; ce qui doit donney a-peu-
prés 31 grammes (une ‘once) de noir sur 125 grammes (quatre
onces) de vernis : ¥'il est trop €pais, il faut Péclaircir avec de Pes:
sence. A P ‘
Nous avons annoncé dans la premitre partie de cet Art, la ma-
niére de fairjg les vernis les plus ‘splidgs‘. Il faut clioisir celui au ka-
rabé ou A Yambre, page 203, et celui 4 la gomme-laque 4 Vesprit-
de-vin, page 197. Le premier vaut mieux pour les ouvrages éIu’ori
veut faire : on préfere‘le second pour raccomioder.L’un et Pautre
de ces _'c"le'ux 'ver'_his sou'ffreh; égale_m'ént le poli avec de la préle, de
14 ponce” pilée et dutripoli,” comme nous le dirons au dernier
chapitre de cette partie. .~ - o |
6° Donnez huit, dix, douze i vingt couches de vernis. Les
piéces faites au vernis d’ambre doivent étre séchées, s'il est possi-
ble, au feu d'un foir, pour la plus grande solidité : & défaut du
four, on doit avoir des étuves, dont la chaleur douce, en séchant
1¢'veriis, Tui dohme la consistance et'la ‘dureté nécessaires pour
pouvoir appliquer les mordants, pAtes ou arabesques. "
+"Le ‘vernis dé gomme-laqued Pesprit-de-vin n’a besoin que du
soleil, ou de la chaleur douce d’une chambre. Les travaux au ver-
nis gras sont les plus solides; ceux a Pesprit-de-vin sont plus ex-
péditifs, mais ils durent moins. - ‘ T

~~Nous renvoyons encore aux détails donnés par le P. dIncarville,
sur lés soins minutieux des Chinois pour faire leur vernis. Il fautles
imiter, surtout dans ceux ou ils eémploient tant de circonsPe‘ctic?'ri,
pour qu'il n’y ait aucune poussitre : cette précaution est necessaire
pour avoir de beaux fonds bien unis sans défaut.. _
-“no Polissez votrevernis, comme wous venons de le dire,
de la préle, de la ponce pilée et du tripoli. n vy o s
8° La piéce ainsi préparée et polie, de maniere qu il n y'alt au-
cune tache ni cavité, dessinez ou calquez dess}‘s le dessin. que
vous voulez y peindre : cela se fait ordinairement avec la pointe
d’un bois tres-dur, ou, quand on est sir de sa main, avec unzj
pointe de fer; ensuite vous appliquez sur c¢ que¢ vous avez trace
le mordant oulapite. =~ -

avec
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Maniére de vernir  plat et sans relief.
‘ . . X . s

1° On vernit les laques dé Chine d plat et sans velief, en goqq
nant tout simplement sur des.fonds polis, des fleurs, des plantes
g‘]es montagnes, maisons ou arbres, on repasse sur le dessiy e1;
peignant au pinceau, avec un mordant, tous les objets dessings,
- 2° Lorsque le mordant est aux frois quarts sec, on jette dessyg
la poudre d’or ou d’argent qu’on veut y mettre.

3° Quand tout est sec, on le brunit. ~ - .
. Ce mordant n’est autre chose que le méme vernis d’ambre don
on a'fait les fonds polis, dans lequel on introduit du vermillon,
mais pas en’ assez grande ‘.qu_antité pour que le vermillon puisse
Oter au vernis ‘son corps\;graisseiix,\ qui doit servir 4 happer or.
Le vermillon né sert qu'a enseigner la trace ot on appliquele

vernis, et pour faire reconnaitre les-endroits ou I'on doit appliquer

Yor. - . . 7. o .
1 féu«t,emphloyer cette mixtion un peu épaisse, afin quelle ait
plus de corps, surtout lorsqu’on veut dessiner des arbresl ou des
plantes chinoises. .. . L ax .
~ Il est inutile de se servir du méme mordaat mélé de vermillon,
’lors‘qu’on' veut seulement faire un\é;mo\ntagnev‘ des maisous, de.s
fonds de paysages ou des terrasses : servez-vous alors du vers®
comme mordant; appliquez-le sur les endroits tracés que VoW
voulez travailler; cela donne des formes plates, sur lesquelles vous
redessinez une seconde fois avec le mordant au  vermillon, ert
donnez des formes A ce que vous n’avez fait d’abord que couc(;zﬁ
a plat; enjolivez .les montagnes d’arbrisseaux, de Plfl,mes’ et fet
sinez les portes, les toits, les fenétres des maisons. Si vous vouve,‘
animer Youvrage par des figures, dessinez de méme.%l plat; r‘e‘es,
nez sur cette premiére forme avec le mordant, et faites des I: -
des mains, des draperies : on applique Por comme on le dir
apres, mor*
Ul faut avoir soin, lorsqu'on peint les arabesques avec ((:]e éré
dant au vermillon, d’avoir un petit vase rempli d’essence d¢ oi le
benthine, pour laver de temps 2 autre le pinceau; sans ¢
vernis Sengorgerait et empacherait le mordant de couler.

Mani¢re de vernir a la pdle.

. el
. A PALES)
1l faut beaucoup plus dintelligence pour appliquer les pAtes
»
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pour donner aux figures des formes agréables. Ces pites servent &
faire des reliefs sur lesquels on peint des arbres, des montagnes,
des maisons. L’exécution dépend du gotit de celuj qui opére, et
de sa maniére de dessiner les arabesques.

On compose ces pites de plusieurs fagons : la meilleure serait
celle dont se servent les Chinois et les Japonais; mais, comme il
n’est pas possible de lavoir, ce’lle qui parait le plus en approcher
se compose en. broyant ensemble du blanc d’Espagne et de 1a
terre d’ombre avec un vernis gras. L’on peut se servir'du vernis
Fambre (environ 60 grammes (deux onces) de blane, autant de
terre d’ombre , avec 3o grammes (une once) de vernis; quand le
tout est broyé sous la molette, bien mélangé, on en compose une
espéce de pate, en la détrempant assez au vernis & Pambre pour
quelle puisse s'employer au pinceau. = ‘

‘Toutes ces préparations pour les fonds noirs faites, etdes fonds
polisetunis: . = ' o _
1° Donnez une ou plusieurs couches de cette pate sur Pouvrage,
sunivant le relief que vous voulez avoir ; et le dessin adopté, on fait
des bas-reliefs en figures, animaus, paysages, montagnes, terras-
ses, maisons. I ‘ S -
2° Parvenu 3 Pépaisseur désirée, laissez sécher cette pite, soit
au soleil, soit a 1a chaleur d’une étuve. | v

3° Quand elle est bien durcie, unissez avee des morceaux de
préle tous les endroits du relief qui pourraient étre raboteux.

' 4° Pblissez-léé avec de-la piqrre-ponce broyée en poudre im-
palpable, et avec du tripoli broyé de méme.

5° Llouvrage ainsi disposé, gravez avec unburin sur les ﬁgm:ies
ou reliefs que vous avez formés sur votre mordant,'dfs }[;l‘s e‘:

draperie, des tétes, des pieds, des mains, des troncs d’arbres
cavités de montagnes.

6“%11):&3 avoirgpassé le burin, repolissez encore de nouveau ce
que vous venez de graver. ’

. =° Passez sur les reliefs une couche ou d .

bre, ou d'un vernis de gomme-laque & Pesprit-de-vin,
is ir d’ivoire. : )

VOlllngl;:e:bI:;:vtl: :lll;): pour la facilité de l’opératilo?, on r’xeé(tl:;:

mettre ainsi en noir que les endroits dont on veut alss:erlpent trer

les fonds; ce qui se fait ordinairement aux tetes, aux pieds e" s
cest tout différent, comme nous allo
les extrémités des figures
ce qui fait domincr les

deux de vernis a Fam-
dans lequel

mains. Pour les draperies, i
le dire. Cette méthode de mettre ainsi

en noir, les yeus, la bouche, les oreilles,
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fonds, facilite, & celui qui applique le mordan, e movyen de };
dessiner ses formes. Si, an contraire, on voulait apres trace ;:n
. I les
yeux, le nez, la bouche, tout scffacerait, et produirai; un

mauvais effet.

Les tétes, les pieds et les mains se font avec le noir divoire,
fes draperies en rouge avec du vermillon. Quelquefois ils ¢e f’(,m
en brun; mais les fonds premiers et seconds, c’est-a-dire le noj,
et le rouge, sont presque les seuls en usage  la Chine et au Japon,
pour les draperies. Les Japonais y avaient introduit des burgos,
des nacres de perle, des lames d’or incrustées : le mordant qui
servait a les fixer n’était qu’un vernis un peu plus épais que le ver-
nis ordinaire, lequel, en séchant, attachait tous ces différents
corps : on passait ensuite quelques couches de vernis sur ces ou-
vrages, et on les polissait ().

8° L’ouvrage ainsi disposé est prét A recevoir Por ou Vargent ;
leur application, ainsi que celle des autres métaux, est ce qu'il y a
de plus aisé¢ dans 'opération. Nous examinerons les différents ors
dont on se sert, lorsque nous aurons fini la description des pro-
cédés. o '

On couvre de mordant la partie qu'on veut dorer; on verse la
ppqdre d’or ou autre sur ce mordant, lorsqu’il est a moitié see, et
on lui laisse prendre autant dor qu’il en veut.

9° Laisser sécher la piece, soit dans Vétuve, soit au soleil.

10° Lorsque la poudre d’or ou d’argent parait bien adaptée au
mordant, essayez, avec la dent de loup ou brunissoir, a polir un
trés-petit endroit : si le poli vient bien, et que le bruni soit beau
et égal, vous pouvez continuer le reste : si, an contraire, vous sen-
tez q.!.'_lp le branissoir w’éprouve aucune résistance, et que Pendrot
quon polit se raie, arrétez et attendez que le tout soit bien sec. On
polit comme 3 For bruni, ayantVattention de ne pas frotter aussi
fort : Pouvrage est terminé.

wes.

(1) C'est d'apreés ces procédés que le fameux Martin, vernisseur du Roi, fit difi'f*‘
rentes épreuves sur des vases de carton, et des tabatiéres, qui eurent, en 174"
tant de réputation et de vogue ; mais, comme les procédés pour les faire n etmeuf
pas difficiles , Paris se vit , dans Pespace de six années, inondé d’anvriers de \‘i
geare, qui, en cherchant & se nuire les uns aux autres, réduisirent le prb.! de f"
tabatiéres 4 rien. Martin seul et ses fréves conservérent la vogue, ainst que ‘
maniére de raccommoder les vieux laques et le anbn , talent fort an ~dessus o8
celui de vernir des carrosses, et d'incrnster des tabatidres en nacre de petle.
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Ors qut servent aux ouyrages de Chine, et leurs preparations.

Lor en chaux, l’or en poudre, lor vert, lor en coquille, L'or
faux lor d’aventurme, lor rouge, }argent fin en poudre Vargent
en: coqullle, Ia llmallle d’argent et laventurme dargent, sopt
les métaux qu1 servent le plu% com munement a pemdre les ara-
besques, les chglteaux, les ﬁgures, etc.

Lor en chauz. Prenez a la monnale 15 grammes (4 gros) dor en.

chaux, c est l’or de depart reclmcez—le en poudre, en le broyam
sur une pierre « de porphyre et, lorsc!u il sera bien broye lavez-le
dans de ]’eau _]usqu a ce qu’e ’elle en sorte trés-clau'e alors faltes sé—
cher cét or au soleil ou aans Pétuve. Servez-vous de cette poudre

ORI

pour la mettre sur ce que vous aurez. Pemt ’en ne lalssant sur le

w3 tiils b o ‘», )Y HIRRE g

mordant que ce qu il aura voulu prendre, et le lalssant blen'sq-

hb! [ BN P

cher avant que . dele Bruhlr.

lli

L or en poudre. Prexiez un ]xvret d’or fin ; renversez-le sur upe

pizdadd g o

p1erre a b‘royer, que voqs guré'z endmte de mlel broyez ensulte
ces feullles d’or commé s ifous brgy}ez des cov._lleurs ; et lorsqu q
vous’ paralt réduit en poudre 1mpercept1ble, ramassez-le avec un
couteau a broyer, et jetez For et le miel dans un vase. Lavez 2 cette
l_il;lgtlon daﬁé'plusleur's'eaﬁx _!usqu 3 cé que vous v vous apercevxez
que Por ‘est decage 'de toute matiére ql}l !u} est etrangere loxs-
qu il paralt ur, mettez-le, comme Por en chapx; sécher a l’etuve
ou au'soleﬁlP et s)exev’ei-’vous-en lorsqu il ést séc‘.

Le memxe procede sert Pour lgs feullles d argent et Pour Por et
1argent faux qu on emplolé :';Spa pour Ies f'auv laques.

Mals rareiﬁent les Chmms et les Japonals se servent—ﬂs d’or faux
en poudre, quelquefons 1ls emplo;ent de letam pour les terrasses,
les ) montagnes, 1és | rmeres, largent fin est cependant preferable :
les amateurs qui voudraient imiter ces ouvrages, pourraient es-
sayer A se servir d’ abord de matidres fausses; mais, §'ils voulaxen‘t
raccommoder de vieux et anciens laques, ils ne pourraient se ser-
vir que du fin.

Lor vert est de l’or battu, qui se vend en livrets, sous cette cou-
leur, et se prépare avec le miel, ainsi que nous venons de le dlre

Loren coquille, ansi que largent en’ coquile, se vendent pré-
parés chez les marchands : on ne sen sert que pour suppleer Lor
et Pargent broyés au miel, dont nous venons de parler, qui- wvalent
mieux A 'tous égards, et dowent étre employés }le prefcrﬂlce dans

les raccommodages d’ouvrages de la Chme.
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L’or aventurine, ainsi que 'argent aventurine, dont nOUs avong
déja parlé dans la dorure, se vendent en livrets, et se broient de
méme au miel, avec la différence qu'ilne faut les broyer que trés;
légérement pour leur laisser une grosseur égale, semblahle 3 des
tétes d’épingles camion. Quand on veut aventuriner des fonds,
on prend du vernis d’ambre pur, on en met une couche syr 1&
picce qu’on veut aventuriner; 'on poudre & quelque distance
sur la partie vernie. Le vernis d’ambre, qui sert de mordant, re.
tient tout ce (i tombe, et forme un fond aventuriné. Il fautavoir
l'attention de jeter Faventurine également; sans cela le fond se-
rait inégal et ferait un mauvais effet. Les Chinois et les Japonais
possédent supérieurement Vart de faire des fonds aventurinés de
la plus grande égalité.

Comme on ne se sert point d'argent en chaux comme de Vor,
la préparation de I'argent se fait tout simplement, en prenant un
lingot du titre de onze deniers de fin, et en le limant le plus
fin qu'il sera possible ; ensuite on broie cette limaille sur un
porphyre, comme on fait de Vor en chaux; on le lave commele
premier : quand il est sec, on l'emploie sur le mordant comme
lor.

Lalimaille de cuivre se prépare de méme. 1l y a trois soru?s de
cuivres : le cuivre de rosette, le cuivre jaune et le rouge, qui for-
ment trois couleurs différentes.

Aprés avoir fait connaitre les matiéres d'or et d’argent avent-
rines qui servent aux ouvrages du Japon et de la Chine, il faur
mettre les amateurs dans le cas de les employer, soit pour leur. pro-
pre amusement, soit pour raccommoder des ouvrages précneuxz
qu’ils sont souvent obligés de confier a des gens sans talent, qu!
les gitent plus en voulant les raccommoder, que s'ils les eus
sent laissés dansleur état.

Emplot des Ors, Argents et Aventurines.
Les ors, argents et aventurines s’emploient également dm.][s l:;
deux maniéres dimiter les laques de la Chine, soit 51_ plat, sov -
pite : lusage en étant le méme pour les deux opél‘atlf"’“* '”fvn:ifltb
lODS indiquer les SUthS qui doivent enga{’;er Q choisiw ces
rentes matieres.

. Aot
. . ’ N imiter le Jay
1l faut toujours se souvenir ue, lorsqu’on veut thnes o e A
‘ . N SEPEY oul 'S nwepn
il faut se servir de Por en chaux, et que For en feuilles, preg

micl, emploic pour imiter la Chine.
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On peint ordinairement les arabesques, les fonds de bitiments
chinois, les rivieres et les feuilles d’arbres, avec de l'or en chaux,
Préparé au miel. ‘

Les tétes et les mains se. mettent, tantOten or, tantdt en argent:
on ne peut guére présenter de regles la-dessus; cest A la volonté
de 'amateur ou de Partiste : mais qu'on les fasse d’une facon ou
dune autre, Uor et Pargent dont on se sert doivent &tre, Pun en
chaux préparé, ainsi que nous 'avons dit, et Pautre d’argent bien
limé et bien broyé. ‘ ,

A I'égard des draperies, le fond doit &tre ou noir, ou rouge, ou
de couleur d’or préparé au miel; par-dessus ce premier fond or,
on peint des fleurs, des broderies, des plosaiqixes, enfin tout ce
qui est analogue a Pornement et embellissement ‘des Chinois. On
peut employer, pour ce procédé, deux i trois ors différents: 1° Le
méme qui a servi a faire les fonds; 2° l'or en chaux préparé : l'or
vert provenant des livrets en feuilles. | -

Lorsqu’on voudra se servir du premier ou du dernier de ces ors,
et peindre en second par-dessus, il faut avoir soin de polir avec la
dent de loup celui qui servira de fond.

. Silon se sert, au contraire, de Por en chaux pour mettre en se-
cond, il faudra laisser le premier fond sans le brunir, et passer le
brunissoir sur les arabesques peints avec le dernier or : ces dis-
tinctions sont nécessaires pour donner les effets aux  différents
ors; g1 on les brunissait' tous, cela nuirait ala perfection de 'ou-
vrage. o - -

Les montagnes se mettent assez ordinairement en noir; le som-
met doit, pour produire un bon effet, étre couvert d’or; ensuite,
en approchant des terrasses, on doit méler Uor et 'argent, de ma-
nitre que le fond noir perce & travers. La maniére de polir est
comme nous Pavons dit..

Les fonds de batiments et de bateaux se font volontiers avec
Vor en feuilles préparé ; ensiite on dessine toutes les formes et ac-
cessoires du bateau avec du mordant au vermillon, et 'on met
sur le mordant Pun des deux ors.

Les troncs Q’arbres peuvent se faire avec la pite ou le mordant
seulement; les feuilles d’arbres ne peuvent se faire qu’au mor-
dant; les arbres, pour imiter le Japon, doivent étre d’or en chaux;
®tpour la Chine, d'or en feuilles, préparé au miel.

Les terrasses se font en or ou argent fin, On peut y employer
de Yor faux ou cuivre, mais avec la plus grande circonspection,
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attendu qu’ils se noircissent, et ne peuventjamais ayoiy le
du fin. ' '

Les eaux se font indifféremment en or et argent; les J, .

., S Japonaig
les font avee T'or en chaux et Pargent limé et préparé ; es G{{li s
. 3 . r ’ . HOlS

les font aveclor et Pargent en feuilles, préparés au miel.

Les uns et les autres ont quelquefois introduit dans leurs ter
rasses des morceaux ?le burgos, nacre de perle ou gottiché; s |oq
amateurs étaient curieux d’en faire autant, rien n'est plus ajgg
On prend de cescoquillages extrémement minces; on les casse e,
moreeaux sans aucune forme; onles stme ensuite dans les terras.
ses au hasard ; 'on passe un vernis par-dessus, lorsqu’ils ont é¢
fixés par le mordant : les morceaux doivent étre comme le papier
le plus mince; s7il étaient plus gros, il faudrait trop de vernis poux
les unir; ce quine produirait qu'un mauvais effet. '

br‘l“ant

ARTICLE L

MANIERE DE RACCOMMODER LES LAQUES.

On raccommode de la maniére quon imite; ce sont les mémes
procédés qui dirigent. Réparer, estrétablir tout ce qui est détruit,
emporté ; ce sont les mémes opérations, a la différence qu'elles ne
doivent ¢oimmencer qwau point ot le dommage cesse, pour re-
mettre tout ce qu’il a défait. . .

Lorsqu’on a de vieux laques qui ne sont point en relief, sil n'y
a que la feuille d’or ou ’argent qui soit enlevée, on couche un
mordant fait au vernis a la gomme-laque, et on applique par-des-
sus la feuijle d’or ou d’argent; et, quand elle est bien seche onla
brunit. ,

De méme, si un ouvrage dela Chine est emporté jusquau l)ms(:
1° 1] faut boucher le trou avec un mastic composé de blanc de-
layé au vernis ou 2 la colle de gants; mais le premier vaut mie\lf-
2° Le trou rempli, on le polit, pour I'égaler au reste de la s?1~ﬁqct-
3% On y met le fond ou noir, ou or, ou aventuriue, ayant 1 atten”
tion de hien accorder ce qu'on fait avee le fond, quisert de guultt
cg}r‘c’est de 13 que dépend la réussite du wavail; alltl‘ml“”}iﬂo‘;
qu’qn fait tacherait avec le reste. 4° On couche le mor(lan_l. 2 :
applique Yor. 6 Quand il est sce, on le polit avee le brumssob
avec soin, de peur d’emporter le movdant et Yor.

S waminer Jus
Il en est de méme des ouvrages en relief: il fant examiiet
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doulouvrage est emporté, et rétablir le dommage. On doit aussi

prendre garde quel est le sujet représenté, éwudier ce (Illl; manque
. v bt ¢ I [ .o EPI e PRV Y|

3 Pensemble, pour ne pas y placer un ornement 3 pon;reTSel;lé, et
qui ne s¢ marie pas avee le reste. Siln'y d que lor d'émpordé, on
ywet une couche de mordant, et on le retablit; si le relief est Inj-
meéme emporté, on ajoute de nouvelle pate, quw'on adapte sur I'an-
cienne, on y applique le mordant et Vor, mais il faut heaucoup de
ialent pour remanier délicatemient ces sortes d'ouvrages. -

> L

ARTICLE'mL. -~ -
MANIERE D'IMITER EN FAUX LES LAQUES DE LA CHINE, TELS Qu'oN FAFF
LES OUVRAGES DE SPA, EN BOITE, TABATIERES; ENCOIGNURES, ET DE
L‘:?S RACGOMMODER. -+ -+ "o ' o b T
- Soit que I'on veuille gessayer a imiter les vrais laques de Chine,
“soit que Pon ne cherche que des amusements peu cotiteux, soit en.
fin qu'on ne se soucie d’entreprendre que des ouvrages de peu de
valeur, on peut travailler en faux, pour imiter les vrais laques, et
faire des boites, tabatiéres et encoignures semblables 2 celles qui
se font & Spé,"ou les raccommoder, si fon en a qui aient éprouvé
quelques dommages. \ .
On peut, ainsi que dans les vrais laques, en faire 4 plat et en
faire en relief. On prépare de méme les fonds en les encollant,
n° 3, page 245, on les polit comme aun® 4. En cinquiéme lieu, on
en vernit les fonds dans la couleur désirée, soit en noir, soit en
rouge, et on polit les couches. Quand le fond poli est préparé, au
lieu des ors, on emploie les bronzes. 11 y en a de diverses couleurs,
rouges, vertes, jaunes, et de différerat.es nuances ; on les polit de
méme, v ,
Pareillement 4 la pate, on suit les mémes procédés. 1°On donne
une ou plusieurs couches de la pite, suivant le velief gu’on veut
avoir. 2° On laisse sécher la pite, a la chaleur dusoleil. 3° Quand
elle est durcie, on Punit avec de la préle, et onla polit avec de la
pierre-ponce et du tripoli. 4° On dessine les figures, ou reliefs, ou
arabesques, avec un vernis d’ambre, dans lequel on met un peu
de verqxi\lon, pour indiquer 1égérement les contours des objets.
-Lorsqu’on veut mettre des figures : 1° On dessine précisément
la masse de la figure qu'on veut admettre; 2° on la couvre de
mordant, et on y applique une feuille d’or faux ; 3° on redessine
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cette figure avec du noir, pour marquer les contours de |3 mé
maniére qu'est {aite une’ gravure ou'une estampe. L'amaey, ne
désire § Jamuser peut méme copier servilement une estampe (,
Te gout chinois ou autre. II pourra , pour varier), faire les tétes :lls
ses figures, les pieds et les mains en bronze blanche ce qui py
dmt un effet plus agréable daps les ouvrages de ce genr ro-
" Ordinairement lorsqu’on travaille en faux laque, on emplie
que du vernis a l’espm—de—vm les su]ets ne passant Pas par s,
tuve, il 0’y a pas de danger que le’ verms sallere ou bomllonne
p ) faut avoir 'attention, en faux laque, de vernir avec uy petit
pmceau tous les arabesques qui y sont peints : autrement Phyp;.
dité ferait verdn‘ les bronzes et lor faux : ce vernis les con-
serve. ‘ ' -
On raccommode les faux laques de méme que les vemables
én reprenant, comme nous lavons dit, louvrage a Pendroit ot i)
est endommagé eten recommengant ce qul a été emporte.

FEEN

bf}iv;» ; ) " . ’ . . ~ A



CHAPITRE 1.

MANIERE DE POLIR, LUSTRER, RAFRAICHIR OU ’ENLEVER
LES COULEUBS ET LES VERNIS ALTERES

Polir le vernis, ¢’est lui donner une surface ]isse, nette, et douce,
que application multipliée des couches ne lui donnerait j jamais,
si on n’enfoncait les pe’utes inégalités qui peuvent s’ y trouver on
sc sert de pierre-porce et de tripoli.

La pierre-ponce est une pierre devenue légere et poreuse, parce
qu'elle’a été calcinée par des feux souterrams, et portée par des
ouragans dans la mer, ou elle se trouve nageante R mdépendam-
ment de la forme, il y en a de plusmurs especes, de pesantes, de
grises, de blanches : les plus estimées soltt les plus grosses, les plus
légeres, les plus nettes: elles doivent étre poreuses, spongieuses,
d'un golit salé, marécageux : on les tlre de Naples, vers le mont
Vésuve, d’ou elles sortent.

Quand on veut s’en servir en poudre il faut que cette poudre
soit impalpable, pour qu'elle ne puisse pae rayer Pouvrage que-
Yon polit, g :

Le tripolt est une pierre legere, blanche, tirant tant soxt peu sur
le rouge, que l'on fait venir de plusneurs endroits de Bretagne,
dAuvergne et d’Italie : on croit que la légéreté de cette pierre
vient de ce qu'elle a été calcinée par des feux sou(errams Nous
en voyons de deux sortes en France : la premiére et la meilleure
est celle qui se tire d’'une montagne prés de Rennes en Bretagne.
'Onlatrouve disposée en lits, épaisse d’environ 33 centim. (1 pied);

elle sert aux peintres, lapidaires, orfevres, chaudronniers, pour
blanchir et polir leurs ouvrages; la seconde, et la moins estimée,
se ire d’Auvergne, preés de Riom: elle ne peut servir a polir nos
Ouvrages , mais elle s emploxe dans les maisons pour blanchir et
€claircir les batteries de cuisine. M. Guettard a donné sur cette
Plerre des observations que nous conseillons de lire dans les Mé-
moires de 'Académie. |

Pour polir les vernis gras, quand la derniere couche est bien
séche : 1° Pulvérisez, broyez et tamisez de la pierre-ponce, que

Vous tremperez dans Yeau; imbibez-en une serge, et polissez I¢é-

Girement et également, pas plus dans un endroit que dans un
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autre, pour ne pas gater ‘les _fm’]ds; 2° frottez Vouvpapn
morceau de drap blanc imbibé d’huile dolive et de
poudre trés-f'im_z. Plusieurs ouvriers se servent (e mor
chapeau; mais il ternit toujours et peut gater les fonds; g’faux de
Pouvrage avec des linges doux, de facon qu'il soit luisang
n’y voie aucune raie; 4° quand il est sec, décrasser
poudre d’amidon ou dua blane de Bougival, en fy
paume de la main, et essuyant av
pelle lustrer.

Les vernis a Pesprit-de-vin se polissent et se lustrent de méme
quand ils sont bien secs: 1° Avec une serge imbibée d’eau et d;
tripoli (on ne polit pas d’abord avec de la ponce, comme au ver.
nis gras); 2° on passe de meéme un morceau de drap, de Phuile
dolive et du tripoli; on essuie de méme Youvrage; 3° on e
lustre.

Rafraichir ou aviver une couleur ou un vernis, estlui enlever
la malproprete occasionég, soit par le dépdt dordures qu'y font
les insectes et les mouches, soit par la crasse de la poussiere, et
leur rendre leur premiére propreté (1). On emploie une eau de
lessive, qu'on fait de différentes maniéres : la meilleure est celle
qu'on peut faire avec la potasse et les cendres gravelées.

La potasse ou perlasse se fait en brilant du bois ou rameans
d’arbres, dans des fossés quon a garnis en dedans de briques en
manitre de fourneau. Pendant que les cendres de ce bois sont en-
core toutes rouges, on les arrose, a plusieurs reprises, avec de la
lessive commune, afin qu’en calcinant, elles Samassent et formen
des morceaux durs et bien empreints de sel. On continue long-
temps la calcination de cetie maniére, afin quelle soit assez cuite
et bien dure. 1 nous en vient beaucoup d’Amérique, de Pologne,
d’Allemagne, de Dantzick et de Moscovie. La potasse ('Amérique
est celle qui contient la plus grande quantité d’alcali.

La cendre gravelde est une lie de vin calcinée; il faut la chotstt
en pierres bien séches, nouvellement faites, de couleur blanche,
verdatre, d’un goit salé, amer. On estime celle de Lyon, de 130}11\-'
gogne; il faut la garder dans un vaisseau bien clos, en ull‘ll@?
bien sec ; car, a raison du sel alcalin qu’elle contient, Phuidite
de Tair gintroduit facilement, et le résout en liqueur.

Dans 6 litres (6 pintes) d’eau de riviere, mettez tremper
un vase, un kil. et demi (3 livres) de potasse, ct doo {rav

vee yp
t de tipol gy,

Essuyez
el quon
-le avee g, la
. oUant aveg 1y
ec un linge : c’est ce quon ap

dane

e

(1) Voyez mes observations sur lg vernis sans odeur, payes 1yh ek e
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| Tivre) de cendres graveldes; on peut lui faire subir un bouillon

ou deux sur le feu, dans une marmite de fonte; quelque temps
aprds; yous pouvez vous en servir. Elle est trés-violente, trés-forte
ot trés-mordicante; les peintres, qui l'appellent communément
cau seconde, ne 1a confondent pas avec Peau seconde, qui est une

cau forte, ou esprit de nitre affaibli. v

Lorsque les couleurs sont sales, il faut les lesswer avec de l’eau
seconde faible; si on se sert de 1a recette ci-dessus, ne mettez
qu'uR double décilitre (un’ deml-setner) de cette eau seconde dans
an litre d’eau : la dose suffit pour décrasser. Prenez. garde de
faire des coulures, et étendez bien évalement de peur de faire des
taches; trols ou quatre minutes aprés que cette eau est couchée,
il faut laver 2-la nage avec de leau de rivi¢re, pour emporter la.
crasse et Yeau seuonde qui;sielley restait trop longtemps, cor-
roderait les couleurs et les vernis: les couleurs paraissent alors
fraiches; et, quand tout est sec, 11 faut donner une ou deux cou-
chesdé vernis. - S '

Quand la’ pemture est gitee soit par un éclat de bois, soit par
Paction du feu ou de quelques corr031fs, on tiche de la raccorder,
dest-a-dire de la remettre au ton de Pancienne teinte. 1l faut
beaucoup d'art pour que la couleur nouvelle gaccorde parfai-
tement avec l'ancienne, et qu’elle ne change plus. 11 faut d’abord
ticher de deviner la quanuté de matléres qui entraient dans les
premitres couches), tenir sa temte un peu plus claire, et y mettre
moins d’huile : on ne raccorderalt pas en se servant dé la méme
dose de matitres et de hqmdes caril faut ‘Sattendre que le temps
et Pair agissent toujours sur les nouvelles peintures. On raccorde
encore lorsqu une couléur est déja séche et couchée depuis long-
temps.

Lorsqu’on veut détruire une teinte de couleur pour en substi-
tuer une autre, le plus sfir, en général, est de tout enlever et de

lessiver les vernis, les couleurs, les blancs d’appréts, les encollages.
les teintes dures et les i impressions surtout.

Si la pice est en détrempe , et quon veuille repeindre en
huile ;

Sielle est en huile et qu’on veuille la mettre en détrempe;

Si méme elle est en détrempe , et que Pon soit curieux d’Y re-
Inettre une détrempe :

Pour détruire tout-a-fait les couleurs ct les vernis, il faut imbi-
ber le sujet d’eau seconde, en metire plusieurs couches pour
(Welle puisse pénétrer jusqu’au tuf, ensuite lessiver et laver avee
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de l'eau et de’s grattoirs ; dégorger les moulures et seul
des fers a reéparer : eau seconde corrode tout Jusquay v
hois redevient comme s’il n’avait jamais été peint p; veu V'lf’ b
quand il est bien see, on peut le repeindre, en suivang 1;;"1; et
dés que nous avons indiqués. La dose d’eau seconde eg; OF(;Océ._
rement d'un double décilitre (un demi-setier) pour chaque CG;“;“'
de quatre metres carrés. che

Si les anciennes teintes ont été données A huile, et si on veat

en redonner une autre, il suffit de détraire seulement les verpjg
jusqua la couleur: on repeint avec des couleurs broyées a Vhuile,

et détrempées a l'essence , par-dessus lesquelles on applique deyy
ou trois couches de vernis.

Nous disons qu’il faut détremper ces nouvelles couleurs a Pes.
sence; car, si on les employait & 'huile, elles donneraient une
odeur désagréable; I'huile ne pourrait pas s'imbiber dans les bois,
Vancienne couleur repousserait la nouvelle dans Yappartement,
et donnerait de odeur; au lieu que l'essence s'évapore et se dis-
sipe en y mettant un vernis; la nouvelle peinture n’a pas plus
d’odeur que si elle était sur un lambris neuf.

Nous ne pousserons pas plus loin nos détails sur les procédeés
des trois arts dont nous venons de donner la description : c'est au
temps, aux soins, aux mains-d’ccuvre réitérées surtout, que nous
abandonnons actuellement I'amateur et lartiste qui veulent se
perfectionner. Ainsi que Iesprit, la main a ses accroissements, ses
gradations , ses progres : tel bien décrit que soit un art méca-
nique, c’est de ’habitude seule quon doit espérer le succes; et,
lorsqu'elle a donné la facilité de Pexécution, le goit, amenant 2
sa suite le talent, inspire la variété qui plait, et le fini qwon re-
cherche,

Ptures ay,,,
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