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LE TABLEAU.

1LUS on remonte vers les temps
-antiques, » dit Viollet-Leduc,
" « plus on reconnait qu’il exis-
tait une alliance intime entre-
larchitecture et la peinture.

@ Tousl_eé édificesdel’Inde,

ceux'de‘l’lAsie Mineure, ceux

~de PEgypte, ceux de la Gréce,

- étaient couverts de peintures

en dedans et en dehors. L’ar-

chitecture des Doriens, celle de ’Attique, de la Grande-Grece et
de I'Etrurie était peinte. Les Romains paraissent avoir été les

premiers qui aient élevé, sous l'empire, des monuments de
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marbre blanc oude pierre sans aucune coloration; Quant a leurs
enduits de stuc, ils étaient colords-a 'extérieur comme & l'inté-
rieur. Les populations barbares de lEurope septentrionale et.
occidentale peignaient leurs maisons et leurs temples, et les
Scandmaves prodlgualent les couleurs brillantes et les dorures

- dans leurs habxtauom : - .

i

. siecle.

En France, durant le moyen age ,la pemture ne. pareut pas

avoir €té jamais separee de 'architecture. Ces deux arts se pré- .

taientun mutuel secours; ce qu’on. appelle tableau n’avait,.quand -

11 se produlsalt, qu'une 1n1por ance tout a fait secondaue. : :
‘Avant de nous occuper plus partxcuherement de la France,

jetons un rapxde coup d’ceil sur Pétat de la peinture chez les au~

tres nations de I'Occident, en’ Italie surtout et voyons quels en -
furent les progres jusqu’a la renaissance des arts au. quumeme :

Kl
N “

.

i

On a longtemps considéré la fresque comme la plus éncienné

- des pemtures Mals trop- souvent, dans le Iangage de la conver- -

sation et meme chez ‘des auteurs sérieux, on faisait de ce mot

e synonyme de pe1ntu1e murale en général. Il s’applique. seu-

lement en réalité aux travaux de pemtule eéxécutés sur le mur.
fmzs, sur lemur préparé en consequence avec lequel ilsfont corps:
en quelque sorte; car, dans la sphére artistique, on exclut du
nombre des peintures murales proprement dites toutes celles qui, |
bien'qu apphquees surdesr murs, soit unmedzatement soital’aide

»depanneau‘{ ou de t01les rapportées, ont été obtenues autrement

‘qu avec des couleurs délayées a leau et employees de fagon a

.
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pénétrer Uenduit spécial dont le mura été recouvert au préalable.
Nous citerons comme exemple marquant de cette exclusion la

1. — Vestales; d'aprés une peinture d’Herculanum.

Fig.

qui bien des fois a été qua-

b

d

Ceéne

fameusc

¢ Léonard de Vinci
lifice de fresque (chacun sait qu'elle fut peinte sur le mur du

réfectoire de Sainte-Marie des Grices, & Milan), mais qui n’est
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autre chose qu'une pemtur e & la détrempe sur paroi scche, cir-
constance qui, par paremhese, n’a pas peu contribué a laltéra—
tion de ce magnifique ouvrage. ‘ .
Vasari, qu1 ecrzvalt au mxheu du qumzu‘-:me siécle, dit en pro- H
pres termes que «les anciens pratiquaient géneralement la pein-
ture in_fresco, et que les premlers peintres des écoles modernes:
n'ont fait que suivre les antiques méthiodes »; et de nos jours
Millin, dans son Dictionnaire des Beaux-Aris, affirme que les
+ grandes peintures du Peecile d’Athénes et du Lesché de Del-
-phes par Panznus et Polygnote, dont parle Pausanias; étaient
- exécutées par ce procede. Le méme auteur range aussi parmi les
fresques les: pemtures 1a1ssees en si grand nombre par les Egyp-
tiens dans letrs temples et hypogees. « C'érait; dit-il, ce que les
Romains appelalent in ado parzez‘e pingere (pelndre sur paroi.
humide)‘ ils disaient in cretulcz .pingere (peindre sur crale)
pour désigner la detrempe sur un fondsec.» - .
On a voulu v01r aussi des fresques dans les pelntures retrou~
Vées & Herculfmum (ﬁg et & Pompel, et pourtant Winckel-

' mann, qm peut faire autoritéen ces matieres, disait, ily a une cen-.

- taine d’années, en parlant de ces ouvraoes « I1 est & remarquer
que la plupart de ces tableaux ’ont pas - été peints sur de la
chaux humxde, mais sur un champ sec, ce qui est rendu trés évi-
dent par quelques figures qui se sont enlevées par écailles, de ma-
niére qu’on voit distinctement le fond sur lequel elles portaient. »
Toute la confusion est venue de ce quon avait ]usque-la pris
trop & la lettre l’etpressmn in udo pariete, trouvée dans Pline.
L'erreur, outre qu’elle efit pu étre dissipée par I’examen attentif
des monuments, ne se serait pas aussi longtemps continuée si I'on
elt rapproché du passage de Pline une assertion de Vitruve, le-
quel nous apprend qu’on appliquait sur les murs frais des teintes
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plates noires, bleues, jaunes ou rouges, destinées a former le
fond des peintures ou méme & rester unies comme nos peintures
de batiment actuelles, L’emploi de ce procédé est d’ailleurs facile
_ & reconnaitre dans les peintures de Pompéi, ot 'on voit que

—

Fig. 2. — Décoration_intérieure d’'une maison pompéienne. (Peinture sur fond jaune.)

cette impression uniforme a quelquefois pénétré de deux ou trois
millimeétres Penduit de la muraille. C'était sur ce fond, lorsqu’il
¢tait parfaitement sec, qu'on peignait, soit a la déti‘empe, soit &
I'encaustique, les sujets décoratifs (fig. 2).

Il est donc ainsi démontré que les procédés de peinture in
fresco, ignorés des anciens, furent imaginés par les artistes des

~ dges modernes; mais il serait diflicile d’assigner  cette inven-
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" tion une date pxccme, car, aussi loin quc nous rcmontxons,_

nous n'arrivons pas & voir fixée par lcs auteurs I'é poque ou ia ‘
" méthode nouvclle fut pour la pxemxc;e fms suwxe.,, ' .
La pemture, qui chez les Grecs était parvenue a son apogce -
_sous le régne d’AIe\andre, ctalt tombée avec la pu1ssance dela -
Gréce. En pcxdant la libérté; ia patrxe des arts avait perdu le

. ‘sennment du beau. = , . »
A Rome, }a pemture 0 etazt ;amaxs amvee au mcme degre de; .

perfecuon qu en Gréce; longtemps elle iW'avait été e*;ercce que

-par des hcmmes du dermer 1ang, ar des esclaves tout au plus, " e
'~quelques patr1c1ens, les Amuhus, les Fabms chtor (pemtre\ les -

- 'Cornehus Plnus avamnt-;ls pula rehablhter un peu. Apres les:
o douze Cesars elle suivit le mouvement de’ décadence qu1 entraz» f

: naxt tous les arts eHe 1ecut comme eux le coup de mort au qua- _' ,

' meme smcle, Ie mur ol Constantm, qmttant Rome pour. fixer -

Te siege. de I’emp1re a Byzance, transporta dans Sa nouvelle ca-;f\"

. pxtale, non - seuiement les meﬂleurs amstes, mals encore une" _‘

‘quantité. prodxgieuse deléurs productxons et de celles des amstes o

»uqm les avaient precedes. o S e A
- - Plusieurs autres causes peuvent encore etre sxcnalees commé’ .
" ayant amené ld .décadence de Part” ou'la perte des monuments
qui au;ourd’huz temmgnexazent de sa pmssance aux- temps re-
culés : d’abord 1a naissance de art chrétien (fig. 3), qui s'¢levait

sur les ruines du paganisine; puis les invasions des barbares,’qui " |

eurent lieu au cmquleme sitcle; cnﬁn, aux huitiéme'et neuviéme
. sxecies, la fureur des’ 1conoc1astes, ou bmsems d’xmwes, secte &
latétede laquelle figurérent plusmurs empereurs d'Orient, depms 7
Léon I'Isaurien, qui régnait én 717, jusqud Michel le Bigue et
Théophile, qui monterent sur le tréne impérial en $20 et 829.
Méme parmi ces masses xgnorantes, auxquelles est due Ia perte
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de tant de chefs-d'ccuvre, il se trouva quelques personnalités,
~ non seulement pour s'opposer aux dévaétations? mais encore
pour manifester un louable instinct co'nser.vateur. D’aprés le
témoignage de Cassiodore, Théodoric, roi des Goths, renotuvela

Fig. 4.— Le Christ et sa mére; fresque du 1x° sidcle, dans I'abside de Sainte-Marie
du Transtévdre, 3 Rome.

la charge de centurio nitentium rerum (gardien des delles cho-
ses), instituée par Pempereur Constance; et nous savons que les
rois lombards, su¢cesseurs de ce prince, qui régnérent en Italie
' pendant plus de deux siecles, quoique moins zélés pour le culte
des arts, ne laissérent point de les honorer et de les protéger.
On lit dans Paul Diacre qu’au sixieme siecle la reine Theude-
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linde, femme d’Autharis, et ensuite d’Agilulfe, avait fait peindre
les prouesses des premiers rois lombards sur la basilique qu’elle
avait consacrée a Monza, sous le vocable de Saint-Jean.

~ D’autres peintures de la méme époque se voient encore & Pa-

Fig. 5, — Portrait du pape Sylvestre I¢, peint 4 fresque sur fond d’or en mosaique;
église de Saint-Paul hors les Murs, 2 Rome.

vie. 'L’églrisge' de Saint-Nazaire, & Vérone, poss¢de dans ses sou-
terrains des peintures dont parle Maffei, qui ont été gravées par
Ciampini et Frisi, et qui doivent remonter aux sixiéme et sep-
tiéme siécles. Enfin, on a trouvé, en 1863, dans I'église souter-
raine de la basilique de Saint-Clément, & Rome, d’admirables
peintures murales, dontkquelques-unes paraissent remonter 2 la

méme ¢époque.



0 ’ PEINTRES ET GRAVEURS,

 Les artistes de l‘Oi*ieut, chassés par llcs persécutions des ico-
noclastes, avaient cherché asile en Italie, ol l’Eglise latine, docile
-aux prescriptions du second concile de Nicée, semblait s’attac@heij )
a multiplier le plus pmsibic les images religieuses, Dailleurs,
la venue des artistes grecs en Occident était smgulzerement favc—
risée par les relations commerciales que, dés lors, avaient éta-
-‘bhes avec tous les points du-littoral méditerranéen les villes -
maritimes ou marchandes de I Italie, Pise, Génes, Venise. Ainsi
se trouva opéré le mouvement. qui devait, sur le sol 1tahque,‘
faire dériver la renovatlon des beaux-arts .d’une . source tout
- orientale; amsx se contmua Pécole dite- de Byzance, qui allalt o
étre comme Ia premiére assise de,toutes les écoles. modernes,
En 817, des artistes grecs, par ordre du pape Pascai I", exé-
cuterent sous le porthue de l’eehse de Samte—Cecﬁe, a Rome, -
“une suxte de fresques dont les sujets sont tirés de ia vie de la
sainte. C’est a la méme ecoie que dowent étre’ rapportees les figu- R
‘res ass;ses du Chrxst et de sa, mere (fig. 4), dans la- vieille église
de Saznte—Mame du Transtévére, & Romie; la frrande madone,
peinte sur mur, 4 Sainte-Maric- della Scala, 2 Milan, qui, lors -
_de la destruction de cétte église, remplacee par le théatre de la.
Scala, fut enlevée et transportée dans I'é église de San Fedélhe, ou
elle se voit encore aujourd’hui; une série de portf&its des papes '
depuis saint Léon (fig. 5), & Saint-Paul hors les Murs, & Rome,
collection' qui a péri en grande partie dans 'incendie de 1823, et
enfin les peintures des souterrains de la cathédrale d’Aquilée,
« Les ouvrages de ces premiers peintres, » fait' observer .
M. Breton, « semblent marquer la transition de la peinture a-la
sculpture : ce sont des figures longues, raides comme des co-
ignn‘es, isolées ou placées symétriquement, ne formantni groupes
ni compositions, sans perspective, sans clair-obscur; n’ayant,
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pour exprimer les sentiments, d'autres moyens qu'une sorte de

1~

. 't i

Fig. 7. — Le G jardi ivi
g. 7 Les apdtres au jardin des Oliviers; fresque de Berna, 3 San Gimignano. xive s,

Iégende s * ques, si
g ortant de la bouche des personnages. 'Ces fresques, si
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faibles sous le rapport de I'art, sont remarquables sous celui de
l’gxécutlon matérielle; elles étaient d’une extréme solidité. Ce

Fig. 8. — Jésus lave les pieds & ses disciples; fresque de Giotto, & I'église de I'Arena,
' 4 Padoue. x1ve siécle,

n’est pas sans étonnement qu’on voit la prodigieuse conserva-
tion de quelques images de saints, qui décorent les pilastres de
Saint-Nicolas de Trévise et les parois de I'église de Fiesole. »

Parmi les peintures qui sont parvenues jusqu'a nous, les pre-
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miéres dont les auteurs se soient éloignés du faire uniforme des
maitres byzantins sont celles qui décorent l'intérieur de 'ancien

‘temple de Bacchus, au] jourd’hui église de Saint-Urbain, dans i

campfmnc de-Rome : on n'y trouve rien de grec, ni dans les fi~

' 0rmes ni dans les draperies, et il est- 1mp0551bie d’y méconnaxtre» o
o un pinceau italien; on lit, cependant, la date de 10171. Pesaro, ‘

Aquilée, O1v1eto, Flcsoie, gardent des monuments de la meme.

-

époque. .. : S
L'Italie, enﬁn, m’xlgre de tembles Tuttes mtestmes, devazt au

'trezzteme siecle, voir- se lever: sur eile, et partzcuherement snrj't
e Tosmne, ce solexl des- beaux~arts qm, aprés de Iongues tene-f":. EER
- ;\bres, allait 1ayonner avec tant d’éclat surle monde éntier. Slenne
et sze, les- premifres en date, donnérént naxssance a Gmdo eta ‘

' Gmnta, qux se firent tous deux: une grande renommee en Ieur? Lo

' temps, mais’dont les seuls ouvxages qui restent aSamt—Doml-A

nique de Sienne et dans la: cathedrale d’A531se, ne font qu in- "
fdxquer un désir de procrec;, sams que le proores qu-meme soit
’encore manlfeste. L : S, A

- A Guido de Sienne succede, aquelque mtervalle, I’aml de Pe-"
trarque, Simon Memml, mort en 1344, dont les fresques ‘du
Campo Sanm de Pise attestent le. pmssant génie et marquent lav -

: premlere station notable de l'art (fig. 6).. . RPN

Dans?’ eghse coilectaie de San melo‘nano, on admire encore».

.une fresque de Berna (ﬁv. ), maitre emment de Iecole de )

Sienne, mert en 1380, S o
Aprésavoircité Margamtone et Bonaventure Berhnghxeri, pré- - :

curseurs timides encore d’une grande mdwzduahte écolefloren- .

tine place au premier rang de ses illustrations Cimabué: (1 240-

1300), que le monde artistique regarde a bon droit comme le

véritable restaurateur de la peinture. -




Iig, 9. — Ascension de Jésus-Christ; fresque de Taddeo Gaddi & Santa Maria Novella, & Florence, xive siccle,



-

16 PEINTRES ET GRAVEURS.

: . . ’ M . . . 3
Cimabud indique la voie; Giotto (1276-1336), son disciple, s’y
aventure courageusement. Il prend pour guide lanature, donton |
I'a surnommé 'éléve. I1 cherche I'imitation réelle, et comme il

trouve ce systtme merveilleusement appliqué dans les marbres

Fig. 10. — Groupes d'enfants ; fresque de Benozzo Gozzoli, & San Gimignano. xve siécle.

antiques, qﬁi d’ailleurs avaient déja inspiré au siécle précédent
les sculpteurs Jean et Nicolas de Pise, il fait une sérieuse étude
de ces vieux chefs-d’ceuvre (fig. 8): -
L’élan est donné, et le' Campo Santo de Pise nous en montre
les premiers résultats. Pendant deux siécles, I'ascension, lente
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de Taddeo Gaddi (fig. g), des Orcagna, de Spinel

" Fi
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de Masolino da Panicale. Avec le quinzieme si¢cle apyaraiséen’t R
fra Angelico de Fiesole, Benozzo Gozzoli (fig. 10), puis Masac- ‘.
cio,'Pisaneiio, ‘Mantegna (fig. 11), le Zingaro, le Pinturicchio-. = |+
(fig. 12), et enfin le Pérugin, maitre du divin Raphagl.- - -

J——

Fig. 12, - Saint Jean; fresque de Pinturicchio, & l‘églisé d'Asa Ceeli; 3 Rome. xv® sidele. - o

- Auseiziémesitcle, 'art atteint son apogée : C'est & cette époque -
que Raphal et ses éléves peignent la Fézé*uéﬁﬁe, les Stanze et Iéé\ ;
Loges duVatican (on sait que les deux premiers tableaus des Loges

~ {fig. 13) ont seuls été peints de la main de Raphatl); que Michel- ’

Ange exéeute seul Vimmense p'age du Jugement dernier, et que

Paul Véronése peint les plafonds 'dp. phlais des Doges, & V. enise.

Puis Jules Romain couvre de ses travaux les murs du palais duT,
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& Mantoue; André del Sarto kce‘u*{ de I’Amzu}z/lz'dl‘d et du Scalzo,
aFlorence. Daniel de Volterre peint sa fameuse Descente decroix, *
~pour la Trinité du Mont, & Rome, 4 Parme, le pinceau du Cor-
rége fait merveille sur les parois du dome dela cathédrale Léo-
nard de Vinci, outre cette Céne, que nous n’avons citée que pour
v e\:clure du’ nombre des fresques, dote le monastcre de Saint-

T

::5: /7""

S e e
FARRENGRIA

. Fig. 13. — Premier tableau des Loges de Raphael : Dieu créant le ciel et la terre. xve siécle.

Onuphre, & Rome, d'une magnifique Madone (fig. 14), et d'une
Vierge colossale le palais de'Caravaggio, prés Bergame.

C'estenfin l’age des splendides enfantements de la peinture mu-
rale, celui ot le grand Michel-Ange s’écrie, dans le labeur enthou-
siaste d’une de ses sublimes conceptions : « La seule peinture,
- Cestla fresque la peinture a I’huile n’est qu'un art de femmes
et d’hommes -paresseux et san‘s énergie. » Et cependant du
moins comme perfectionnement des procédés d’exécution, la
fresque n’avait pas dit son dernier mot. ‘

Au dix-septi¢me siécle, 'école bolonaise, aprés étre Ionctemps

restée imitatrice, se manifeste sous I'impulsion des Carrache,
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qui, appelés & Rome, couvrent les murs de la galerie Farnése
de ﬁ esques auxquelles nulles autres ne sauraient étre comparées,
comme éclat et comme puissance des effets. Il en faut dire au-
tant des ceuvres de leurs éleves : le Mm'tyre de saini Sebasizen,
a Sainte-Marie des Anges, les Miratles de saint Nil, a Grotta-
Ferrata, et la Mort de sainte Cécile;d Saint-Louis des Frangais,
toutes trois- pkar le Dominiquin (fig. 15); I'Aurore, par le Guer-
chin, a la villa Ludovisi; le C/zar du Solezl par le Guide, au-
palals Rospighosx, etc.” , .
'Luca Giordano, peintre napohtam yauteur dela galeriedu palals
Riccardi, a Florence, et des fresques d’un grand nombre d’gghses
d’Italie et d’Espagne, ne ’ddit pas étre oublié; et.il faut signalér‘_ i
“avec lui Pierre de Cortone, de Pécole romaine, qui se fit remar-
~ quer surtout par les- plafonds du-palais Barberini, 4 Rome.

11 faudraxt encore nommer lés féconds producteurs:des €coles.

génoise et parmesane, Lanfranc, Carlone Francavilla. Malheu-

_reusement I'heure dela décadence avait sonne lorsque cesartistes

 parurent; on leur trouve plus d’audace que de talent : ils visent
au grandxose etn arrivent qu’au gigantesque; le faire est habile,
* mais 'dme manque dardeur ou de conviction en dépit de leurs
“efforts, Ia fresque s ‘amoindrit sous leur pinceau, et depuis elle ne
fait que dépérir pour tomber peu & peu dans 'anéantissement.
Ne quittons pasla terre classique des beaux-arts sans mention-

© mer un _procédé de peinture qui se rattache etroxtement a la fres-

que, et qui porte le nom caractéristique de sgraﬁto littérale~
ment, égratignure). Cetté peinture, ou plutdt ce dessin ( car ces
. ouvrages avaient l'aspect d’un grand dessin au crayon noir), plus
ordinairement employ€ & ’extérieur des édifices, s’obtenait en re-
couvrant le mur d’un enduit noir, puis d’une seconde couche
blanche, et en enlevant enstite & 'aide d’un instrument de fer la
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Fig. 14. — La Vierge au Donataire, par Léonard de Vine
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seconde couche, de fagon & mettre & découvert par places le fond
noir. Le.plus important des travaux exécutés ainsi est la décora-

"
e

Fig. 15. — Sainte Céeile distribuant ses biens aux pauvres; d'aprés le Dominiquin;
) église Saint-Louis des Francais, & Rome, xvi® sidcle.

tion de la maison conventuelle des chevaliers Saint-Etienne, &
Pise, ceuvre de Vasari, 2 qui d’ailleurs on a plus d’une fois attri-
bu¢, mais & tort, I'invention du sgraffifo, usité bien longtemps
~avant lui. '



— La confrérie des arbalétriers; fragment d'une fresque de la chapelle

Fig. 16.
de Saint-Jean et Saint-Paul, & Gand. xve si¢cle.
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Pour que les artistes du Nord, froids et méthodiques dansieur;
procédés, s'adonnassent ala peinture murale, ilsemble avoir fallu

- qu'ils allassent retremper leur tempérament aux chauds rayons
du ciel méridional; car & peine trouvons-nous en Hollande, en

Fig. 17. — Le Juif et Ia Mort; épisode de la Danse des morts, peinte en 1441, dans le cime-
tiére des Dominicains, & Béle. . . .

Beigiqﬁe, quelques murailles recouvertes de peint{lres décora=
tives, tandis .qu'un grand nombre d'églises et de palais italiens
renferment des fresques, signées de maitres flamands.

Oun a fait beaucoup de bruit, il y a quelques anndes, de la dé-
couverte de peintures murales dans I'ancienne chapelle de Saint-
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Jeanet Saint-Paul, 4 Gand (fig. 16), Ces peiritures duquatorzieme

siécle, assez satisfaisantes sous le rapport du dessin, ont plus d'im-
_portance par les sujets qu’elles représentent que par le mérite de
I'exécution. ‘

Pourlarégionallemande, il ne faut pas omettre designalerI'an-
cienne Danse des morts (fig. 17), peinte 4 Bile, dans le cimetiére
des Dominicains, au milieu du quinziéme si¢cle; une autre Darnse
desmorts, beaucoup plus fameuse, et les facades de quelques mai-
.sons peintes & Bale par Holbein; les peintures dont, en 1466,
Israél de Meckenheim couvrit les parois d’ime chapelle de Sainte-
Marie du Capitole, a‘Cologne,et les fresques de Saint-Etienne
etde Saint-Augustin, 2 Vienne. Mais, de cet ensemble restreint

" de'travauy, il ne S'ensuit pas que I’Allemagne ait créé ni mémie

continué aucune école.
IT

Ce fut dan$ les ténébres des Catacombes de Rome, ou se réfu-
giaient les premiers croyants pour la célébration des saints mys-
téres, que se marifesta par de timides essais I'art pictural chré-
tien, avant de se produire au grand-jour, alors qué la foi nouvelle
eut trouvé Pappui de empereur Constantin.

Si'on juge ces peintures primitives avec lesidées qui se sont
‘dév‘elkoppées durant le moyen age et depuis, dit M. Clément, «on
est d’abord’ surpris de I'analogie qu’elles présentent avec l'art
paien, non seulement quant & la composition , mais quant aux
types, au style des figures et aux costumies (fig. 1 8).‘Les orne-
ments et les motifs de décoration sont les mémes, et cela est na-

turel puisque les artistes employ¢s par les chrétiens avaient ¢té
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foxmes par des artistes paxens et enavaient con servé Ie styie et Ies A

habitudes. » Beaucoup de ces artistes pe:gnaient des idoles pour .
“vivre, peut-etre méme des sujets peu decents. « Soit que plusieurs -

. fussent & moitié convertis au chr;stxamsme, soit qu'on’espérat .

de les convertir, en leur faisait tracer dans les Catacombes des.
images samtes et pures mais ils s’ 'en. acqulttalent souvent avec

.

F;g 18 -—L’imposxtxon des mains pour I’Ordmanon' fr esque du cxmem,re de I M’deatme‘

une facmre ‘de conventlon, A pelne dlstlncte de ceIIe des su)ets

. profanes. Tertulhen le-dit expressc.ment il trouve meéme « indi-

« gnes d’approcher du corps du Seigneur les mains qm ont fa-
« briqué des COIPS aux. demons. » ) '

L’artrépugnait, gracea l’mﬁuencedes idées chrétiennes, h s'ins-.
pirer uniquement d'ceuvres nées sous I'empire des croyances dé-

chues et méprisées, Il lui sembla naturel de chercher pour le culte

tout spiritualiste du vrai Dieu d’autres types que ceux qui avaient.

€té consacrés par les fantaisies des mythologies matérialistes.

v

,
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L’écoledel’idée, qui venaitse substituer 4 I’école de la forme, ne
voulut rien devoir a sa frivole devancxcre elle se ft reproché de -
‘ paraxtre contmuer des tradttxons 1‘eprouvees et s’efforca de creer

Fig. 19. — Le Bon Pasteur; fresque du cimetiére de la voie Lavicane.

de toutes pitces un art nouveau. Elle s'imposa donc la loi de re-
garder comme n’existant pas les chefs-d’ccuvre qui rappelaient des
temps d’erreur morale, et, refusant de s’inspirer des magnifiques
vestiges du passé, elle tint a dater d’elle-méme, & vivre par elle
seule. De la ce principe d'¢énergique naiveté qui retarda peut-Ctre
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Pessor de D'art vers la perfection dite classique, mais qui fit au-
moins servir cette lente incubation a 1’empremdre profondément
du -caractére propre dont il devait tirer et sa force et sa gloire.

Ainsi naquit, dans un ardent élan de foi, cette école véritable-
ment primitive, quia 1ecu le nom de b)f/\antme, parce que, aleé-;
poque méme ol elle selevélalten liberté, Constanun transférant - -
lesiége de’empirea Byzance, y eittraina nécessairement a sa suite
- la phalange artistique dont il étaitle protecteur, et parce que dés .
lors; comme nous l'avons déja maintes fois remarqué, Byzance .
devint pour plusieurs sieclesle seul foyer dou la lumi¢rerayonna
vers ! Occzdent, qu'avait envahi la barbarie. C’est donc Pécole

byzantine qu il faut 1emonter, si 'on veut vou‘ .‘leur origine

"toutes nos écoles de peinture eur opeennes. - : .

« L’aHecone, » dit M Mmhxels, « fut le prermer 1d1ome de Ia» ‘

- peinturec chretxenne non seulement elle exprima le dogme evange- C

lique par des emblémes, mais les personnes divines se métamor-
phoserent en symboies. Tantdt, par exemple Jésus se montrait
sous la ﬁgure d’un jeune berger portant sur ses épdules et rame--
nant au bercail la brebis égarée (fig. 10); tantdton ie representalt '
comme i’Orphee de la loi nouvelle, charmant au son du luth et
~adoucissant les animaux feroces (fig. 20)... 1l prenait encore la
» forme de I'agneau sans tache (fig. 21), ou d’un phénix déployant
“ses ailes » vainqueur de la mort et des esprits de ténébres. Ainsi
éraitménagée la transition, aifisi on échappaitaux razllemes des

, paxens qui eussent tourné en ridicule les souffrances herozques e

et les gloneuses humiliations du Fils de 'homme,

« Mais cette timidité ne pouvait se prolonger. Le concile tenu
4 Constantinople, en 692, ordonna de répudier l’al(égorie et de
montrer sans voiles aux fidéles les objets de leur vénération. Ce
futun spectacle nouveau pour les hommes qu’un Dieu couronné
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d’épines, endurant les outrages d’une vile populace; ou étendusur
la croix, percé d'un coup de lance, tournant vers le ciel de tristes
regards, et luttant contre la douleur. Les Grecs, les Latins n’a-
doptérent que lentement et & regret ce mode de représentation.

Fig. 20, — Jésus, sous la figure d’Orphée; fresque du cimetiére de la voie Ardéatine.

« Une fois constituée, la peinture chrétienne, sur les rives du
Bosphore, s’immobilisa. Les formes, les attitudes, les groupes,
les vétements, tout fut réglé par des prescriptions sacerdotales.
Il y eut un manuel inflexible, auquel les artistes durent se sou-
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mettre. fo ﬁnesse du coiorlsQ la nobiesse des poses, rappeierent «

seules la: beauté de lart anthue. De nos ;ours encore, les pem-’

tres grecs et les’ pemtres russes emp!oxent les memes procédés,

‘ tracent lears ﬁgures et les agencent de la méme maniére que leurs .
o axeu‘{ du temps d’Honorms ou des Paleologues (ﬁg 22). »

" Fig 21, L'Agneau et 1a Colombe, types divins; fresque du cimetitre de i’xj‘s;iile. o
[T T .

- D axneurs, 11 en fut a peu pres de méme dans tout 1’0cc1dent, e
tant que l’exercme de la pemture y resta le lot en quelque sorte

' exclusxf des artistes venus. de Constantmople. o est ainsi, que .
nous. trouvons, dans quelques manuscrxts célebres du haitizme o

et du neuviéme, sxecie des cemposztions qui nous représentent
trés exactément Pétat de Part & ces epoques recuiees, ol tous les .
‘tableaux ont été détruits par la secte des iconoclastes. Prés de-
dix su.cles s (.coulerent en effet pendant lesquels il sembla que

.



Fig, 22, — Vision dec saint Basile; d'aprés une peinture grecque du xvi€ sicele,
mais dont le style est celui du xi%
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les races occidentales se refusassent & tout sentiment d’indivi- .
dualité et d’initiative artistiqués.

. Durant cette longue périodé, on vit: da.ns nos contrées les
peintres grecs, arbitres suprémes du godit et du savoir, imposer.
leur maigre maniére, ensexgner leur étroite science. On dirait ;
que Part fit toujours chez eux un véritable instinct. De constan- -
tes immigrations ont lieu, quiles aménent en tous temps sur tous
les points de notre sol, et aucun d’eux n'y apporte rien que n’y
aient apporté déja ses devanciers. Font-ils souche dans leur patrie
“nouvelle, le fils repete les ceuvres du pere, 'éleve ne regarde ja-

. mais devant lui; pour modele, pouridéal, il se propose exclusi-
vement P'ceuvre de son maltre, etla pauvre tradition se continue
sans élan, sans progrés; le génie est absent, ou, si Pétincelle )axl- '
it du ciel, ce n’est que pours etemdre en tombant sur la terre,
faute d'une dme qui la recueille et en pulsse étre embrasée, -

Les maitres grecs affectent sans doute quelque fierté du grand
“nom originaire qu 1ls portent; mazs ils n’en sont pas moins Ja
preuve vivante que le sang des Zeuxis, des Protogeéne, des
Apelle, avait tari sessources dés les anciens temps. L’Orient avait '
achevé pour ;amals son - anthue role de crédtion -artistique , et
tout au plus pendant le moyen 4ge sembla-t-il destiné & conser-
ver le germe que I"Occident devait féconder. .

I

Clest a I'ltalie, et plus vpart_iculiérement a la Toscane, que-
revient I'honneur d’avoir vu poindre, vers la fin du treizi¢éme
si¢cle et au commencement du quatorziéme, 'aurore .de ce grand
réveil. Déja, cependant, les noms de Giunta de Plsc, de Guido
de Sienne, de Duccio (fig. 23), avaient ouvert la liste glorieuse
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~des artistes italiens qui, les premiers, tentérent de modifier
Pimmuable maniére byzantine, tentative encore insigniﬁanté
sans doute pour ‘qui envisage Iimmense progrés plus tard ac-
compli; mais, quelque peu apparent qu’il puisse étre, le pre-

Fig. 23. — La trahison de Judas; peinture sur bois de Duccio, 4 Ia cathédrale de Sienne.
x1ve siécle. : ‘

mier pas hors de la voie séculairement battue n’est-il pas sou-
vent le témoignage de la plus valeureuse audace?

En 1240 naquit Cimabué, qui, adolescent, s’éprit de art, en
regardant travailler les peintres grecs qu’on avait appelés a Flo-
rence pour décorer la chapelle des Gondi. On veut faire de lui un
savant, un légiste; mais il obtient de laisser la plume pour le pin-

‘ceau, et aux legons des timides Byzantins se forme bientot un
maitre, dont toutes les pensées se tournent dés lors vers 1é-
mancipation d'unart qu’il a trouvé condamné a une sorte d’im-

mobilité. Grice a lui, Pexpression des figures, jusque-la toute

PEINTIHES ET GRAVIURS, a
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- conventionnelle,s’anime d’un sentiment plus vrai; les lignes, jus- -
que-la raides et sc,ches se brisentavec une grice bien entendue;
la couleur, jusque-1a plate et morne, prend un doux éclat, un re-
lief harmonieux (fig. 24). On dit que le chef-d'ccuvre de Cunabuc,

< NP FELLIANL

Flv 25, — Le Christ entouré de la cour celeste, fragment du tableau d’ Orcavna a I'église
de Santa-Maria Novella, & Florence. xive siacle,

cette Madone qui se voit encore dans I'église de Santa-Maria No-
vella, fut portée processionnellement & la place qu'elle occupe .
aujourd’hui par la foule, qui en acclamait I'auteur, €t on ajoute
que la joic du peuple, & la vue de ce tableau, fut si grande, que
le quarner oll était situé P'atelier du peintre recut de cet événe-

ment le nom de Borgo Allegro (le Joyeux Bourg).
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Or, un jour que Cimabué se trouvait dans la campagne, il'ref
marqua un petit patre qui s'amusait & dessiner sur un rocher les
brebis qu’il gardait. Le peintre. emmena l'enfant, qui devint son
¢léve de prédilection et qui fut le célebre Giotto, heureux conti-

nuateur de la réforme entreprise par Cimabué. Giotto, Ie premier
entre les alnstes ‘des temps modernes, osa entreprendre et sut

réussir des portralts c est a lui que nous devons de connaitre

. Fif;.'...zs. ~ Fra Angelico de F;ieéole. xve sidcle.

les traits reels du Dante son ami; et Yon admire encore au
~ moins comme mamfestauons d’'un génie aventureux, les pein-
tures qu'il a 1a1ssees dans l’eOhse de Sainte-Claire, & Naples,
dans la cathédrale d’Assise, et surtout dans [e' Campo-Santo de
Pise, ot il a peint a fresque 'histoire de Job. ,

Giotto s’éteignit en 1336; mais il laissa, pour continuer son

ceuvre, Taddeo Gaddi, Giottino, Stefano, Andre Orcagna et -
Simon Memmi, qui devaient, pour ainsi dire, ouvrir chacun
quelque voie nouvelle.
- C’est au Campo-Santo de Pise qu'il faut voir quelle a été la
puissance du génie de ces maitres, d’André Orcagna surtout
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Fig. 27. — Scénes de la vie de saint I::gienne, par fra Angelico; chapelle de Nicolas V, au Vatican. xve siécle.
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' (1320-1389), qui y'a repwsemc avec autant de charme que d'¢-

nergie sombre et temble le Songede la Vie,en facedu Triomphe .
de la Mort. Taddeo Gaddx reste lc dlsmple fervent du maitre, et -

A le continue dans’ la délicate’ c01rcct10n du dessin, dansla franche
mxmanon du coloris. Stefmo lu1 succéde, par la hardiesse des

| composmons, par la prescxence de I’étude du nu et des effets de

perspcctwe jusque-la négligés. Gxomnohcrlte de ses graves ins-

plrations Memmi s’efforce de Je rappeler par le sentiment mys-
E uque et craczeu\. Olcagna, ala f01s pemtre, sculpteur, archltecte, :

‘ poete, semble tour & tour mis en possessxon de toutes les facultes

»

.-que ses condisaples se sont partaoees pour tradulre avec le méme A

- succés les terreurs 1nfemales et Ies visions celestes (ﬁg 25)
* Le procrres dont ces. pemtres s’ ‘étaient faits les apotres ne s’ef- -

, fectua pomt sans soulevel de res1stance Outre les maltres vrecs,
, qu1 durent naturellement soutemr la lutte contre les novateurs,’

N quelques personnahtes se trouverent parml les artlstes ltahensk

.pour embrasser energlquemem le: pam du passe CltODS seule- -

. ment Margantone d’Arezzo, qu1\ consuma sa longue existence -

'dans un stérile devouement a une caused avanceperdue et dont,

. nous n’ aurions. peut-ctre pas prononce le nom-si I’art:ne lui de-
vait quelque gratltude pour le service qu'il lui rendit en substi-
“"'rtuant P'usage des to1ies preparees pourla pe1ntu1e a celui des pan-_
neaux debois, qulava:entcte)usqu alorse\cluswementemploves.

L’école florentine (on dcsmne ainsi le groupe d’artistes qui

marcherent sur les traces de Cimabuc et de Glotto) eut pour re-
présentant, au début du qumzxeme S.IGCIC, Giovanni de Fiesole,
~'surnommé fra Angelico, qui personnifia la ferveur dans la subli-
mité artistique, ct dont les ceuvres semblent étre autant d’hym-
nes d’adoration.

Né en 1387, dans 'opulence, mais doué d'une ame contempla-

.
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“tive, ce m.nlc,qul s’ignorait, avaitcherché 'oubli du monde sous.
-le frocdu dommlcam, sansse douter que la gloire I'attendait dans '
la profondeur méme de son humlhtg (fig. 26). D’abord, et comme -
pAar pieuse distraction, il couvrit de miniatures quelques pages
de manuscrits; puis ses ‘compagnons de cloitre lui demandérent
un tableau; il obéit, convaincu que T 1nsp1rat10n qui s’agitait en”
lui était une mqnlfestatlon de l'esprit divin, et c’est avec la plus’
naive sincéritd qu'il rapporta A cette céleste origine le chef-
d’ceuivre sorti de ses mains.-Sa repqtat;on se propagea : sur I’ ap-

k v'pel de Nicolas V (fig. 27), il se rendit & Rome, afin d’y peindre
‘une chapelle du Vatlcm. Et q_uand le ponnfe, enthousiaste dé
son talent,. voulut que la dlcmte d’archevéque en fat le pnx An--

- gelico 1egagna modestement sa cellule pour s’y consacrer sans

' partage au culte de cet art, qm etalt pour lui une priére de tous -

les instants, un elan perpetuel vels cette. patrxe du cxel dont 11

">1eva1t sans cesse avec lmeffable emouon de IeIu.

~ Non lom du moine seraphxque qu1 mourut plem dej ;ours, en

' 1455 apparalt Thomas Guidi; 2 qui une sorte d’inconscience de
la vie materlelle avait faxtdonnu’le sobnquet ironiquede Masac-

' ;czo (le Stuplde) mais qui en. méme temps étonna le monde par

sés ceuvres, 4 ce point qu’ on en a pu dire « que celles de ses de~

- vanciers étaient peintes, tandis que les siennes étaient vivantes ».
Masaccio, un des premlers (ce détail prouve avec quelle Ienteur

Lart peut progresser méme entre des mains hardies), posa soli- ‘
dement sur la plante des pieds, dans ses tableaus, les person- -
nages de face, que ses devanciers avaient toujours mis debout .
sur les orteils, faute de savoir exécuter les raccourcis (fig. 28). 11
mourut en 1443. '

.

Philippe Lippi, qui s’attacha plus spécialement a 'étude de la
nature, soit dans la physionomie humaine, soit dans les détails



I'ize 20, — La Visitation ; d’aprés Domenice Ghirlandajo, Fresque de I'église de Santa-Maria Novella, & Florence.
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accossoires de ses ceuvres, marque en quelque sorte la dernicre
station de lart, qui touche i cette virilité, ot il doit donner toute

la mesure de sa puissance. .
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- I'ig. 30. — Présentation au Temple: tablean de fra Bartolommeo. G

alerie du Belvédére,
i Vienne. xve siccle. : '

Les maitres des grands maitres sont nés, car nous sommes a la
fin du quinzieme siccle. C'est Andrea Verrochio, qui, & la vue
d'un ange que son ¢léve, Léonard de Vinei, avait peint dans un

de ses ouvrages, abandonne 4 jamais le pinceau; Domenico Ghir-
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landajo (fig. 29), ] ialoux des facultés supéricures qu'il reconnait
chez son éléve, le jeune Buonarotti, s'attache et réussit a les -
tourner, au moins momentanément, vers la sculpture; c’est fra
‘Bartolommeo o (1469-151 7), 4 qui la mort de son ami Savonarole
inspira une telle douleur qu’il embrassa la vie ‘monastique. Bac-
cio della Porta (c’était le nom de Bartolommeo) fut un trés grand

peintre (fig. 30); lavigueur et 'harmonie de couleur qu’il sut met-

Fig. 32. = Portrait des fréres Bellini, par Giovanni Bellini. Musée du Louvre. xve siécle.

tre surtout dans ses derniéres productions les ont fait quelquefois
attribuer & Raphael avec qui il fut un moment lié d’amitié.
Mais ne nous arrétons pas & caractériser les travaux d’un seul
groupe d’artistes ; car si le mouvement de rénovation a pris nais-
sance aux rives de I'’Arno, ce n’est pas la seulement qu’il se pro-
page. D’ailleurs, Giotto, en visitant Vérone, Padoue et Rome, y
a laissé les traces encore resplendissantes de son passage; fra
Angelico est allé peindre au Vatican; une féconde irradiation
a cu lieu, qui partout fait palir la vieille renommée des peintres

byzantins, répandus dans les cités italiennes.
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Fig. 33. — Sainte Famille; tableau de Sébastien del Piombo, musée de Naples. xvy® siccle.

A Rome, nous trouvons successivement Pietro Cavallini, que

Giotto avait formé pendant son sé¢jour dans la ville ¢ternelle;
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Gennle da Fabuano, qui s’ 1nsp1ra de fra Angchco, et P1etro :
“della Francesca, regardé comme le créateur de la- perspecnve" ’
avant d'arriver & Pietro Vanuccx, dlt le Puugm, né en 1446, qm '
ne dut qu'ala force de son geme et de son caractére de devenir
“un des matres les plus célebres de son cpeque (ﬁﬁ. 31\ Peragm T '
" eutlhonneur de clore sa camere en: mmant aux prauques de son -
Cart Raph'xel Sanmo, & Urbm ne en: 1483 qui fut de son temps, o : p
comme’ 11 I'est ericore au;ourd hul, le prmce ‘de la pemture. oA -
A Vemse, une phalange de prccurseurs, plus compacte plus]} T
,‘ ~nombreuse prepare I'e ere nouveﬂe que do1vent 1Hustrer Tltien,; SRR
,'__Tmtoret Veronese Cxtons seuiement Gentlle et Jpan Beihnf
- (fig. 3 2); le premxer, sans cesse: absorbé par h xtecherche des théo: :
x ‘ rms d ﬁn‘art quil exercalt, pomtant avec tout T aban,don'd’une,

'ame mspzree le second que preoccupa sans cesse l’umon de la e
. force et de la grace, & ssxxante qmnze ans, ik sembla trouver une‘v -

- Vseconde ;eunesse pour.suivre avec une, heureuse audace l’exemplé .
de, son eleve le chrclone, ne en 1477,11101'&: en 151 1, qu; Venut;‘ S
de tout infover en fait de dessm ef de couleur et fut le. maltre' o
 de’ .I ean d’Udme de- Sebasmn del PlOD.’lbO (ﬁg. 33), de J acques: s

y

: : Palma et de Pordenone condlsaples et parfozs rwau\ des trois’

' 'glands amstes dans l’oeuv1e desquels s mdmduahse en quelque
“sorte 'é cole vénitienne. ; : T )

A Parme, une école locale, se personmﬁe dans Antome Allevrl’ o

' dit e Correge, né en 1494, et. dans,ancms Mazzuoh ditle . -
Parmesan, né en 1503. , C . SRR

Allleurs encore se révélent de m’ﬁes ou gracieux taients tais

fnous devons seulement ;eter un regard d’ensembie sur cette

. mémorable ¢poque artistique, et non proceder A la minutieuse
revue des artistes et de leurs travaux. Et quelles lumidres pour- . -
‘ri‘ons-nous encore envier pour.notre tableau sommaire, aprés
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Fig, 34, — La Vierge anx Rochers; tableau de Féonard de Vinei, au musde du Louvre.

xy1® sicele.
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avoir montré, brillant pour ainsi dire a Ia fois, Léonard de Vinci,
Michel-Ange, Raphaél, Titien, le Tintoret, Véronése, le Corrége
et le Parmesan?

Quatre écoles principales sont en présence : 'école florentine,

T

[Fig. 35, —La Jocondé; tableau de Léonard de Vinci. Musée du Louvre. xvi® sidcle.

qui a pour caractére la'vérité du dessin, l’én'érgi,e de la couleur,
la grandeur de la conception; I’école romaine, qui cherche son
idéal dans la savante et sobre entente des lignes, dans le calme
noble des compositions, dans la justesse de 'expression et dans
la beauté des formes; I'¢ééole vénitienne, qui’ parfois néglige la
correction du trait, pour s'attacher a I'éclat, a la magie du colo-
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ris; enfin I'école parmesane, qui se distingue surtout par la sua-
vité de la touche et par la science du clair-obscur. Toutefois, ces
appréciations des tendances du tempérament de ces divers grou-
pes ne sont rien moins qu’absolues.

Fig. 36. — Le prophéte Jérémie, d'aprés Michel-Ange. Voussures de la chapelle Sixtine,
au Vatican. xvie siécle,

A la téte de la premicre école s’offrent 4 nous deux des orga-
nisations les plus riches, deux des esprits les plus vastes qu’ait

jamais produits peut-étre la nature humaine : c’est Léonard de
Vinci et Michel-Ange, tous deux statuaires en méme temps que
peintres, ct en outre architectes, musiciens et poétes.

Léonard de Vinci d’abord (1452-1519), dont le faire a deux

époques bicn distinctes @ la premicre, tendant & la vigueur par

PEMNTRES ET GRAVEURS. * 4
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les ombres, a la réverie par ]es lumiéres surnaturel!es, a Ieﬁ'et
général par une veutable etrangete, ou plutot par une étrange
vraisemblance; ensemble qu1 fait de ‘Léonard « le plus.septen-
tentrxonal des pemtres ltahens » (ﬁg 34) la seconde, « nette,
sereine, prec1se, ».qui nous transporte en « pleine’ sphere méri-
dlonale ». Une secrete mﬁuence entramalt 51 fortement I’artxste

L vers sa prem1e1e mamere, qu il y TEVIDt dans un 210'6 avance pOUI' S

’pemdre le fameux portralt de Mona Lisa (dit la. Joconde) qui
'orne la. Galerle du. Louvre (ﬁg 35) N oubhons pas que Cest au
pape 'Léon X qu il faut attnbuer la crande renalssance des arts

- et surtout de la pemture en Itahe, au commencement du se1- S

.

zieme smcle. EE AT

v

« Chez Mlchel-Ance (1473 1964) » leussons encore la parole

" a M. Mlch1els, « Ia sc1ence la force, la grandeur, toutes les qua-

lités severes se tr ouvent Nul artlﬁce vuloalre nulle’ coquetterle. '
“Le pemtre avmt dans r esprxt un 1deal subhrne des types majes-
‘tueax dont nen ne pouva1t le detourner. II sentalt vivante en-
~lui une populauon de- heros, qu i essaya1t d’mcamer de trans-
porter au dehors; a lalde des couleurs et du 1na1bre. Ses per—'
“sonnages ne- semb]ent point. ] fau‘e partle de notre race; ce sont
~ des créatures - dlgnes dhabltel un monde plus spac1eu\, aux
: ‘proporuons duquel repondrment leur vigueur physxque et leur |
| énergie. morale (fig. 36). Les femmes memes n’ont pomt la-grace
v,_'de leur sexe; on dirait- de vaulantes amazones capables de maj-
triser un cheval et de telrasser un ennemi. Le grand homme ne
~cherche ni a séduireni & plan‘e il aime mieux etonner, frapper
d’admiration ou de terreur, et c’est par I’e\ces meme de sa force
qu'il a enlevé tous les suffrages. ».

Voici Raphaél (1483-1520), il divino Santio, comme disent
les nombreux admirateurs de ce génie, qui arrive sans cesse a la
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grandeur par la simplicité et & la puissance par la retenue. Pen-
dant que Michel-Ange semble n’avoir pu jamais traduire qu’une

partie restreinte de ses réves gigantesques sur le mur que son

Fig.57. — Téte dela Vierge, daprés la Sainte Famille, de Raphacl, dite de Taddeo Taddei.
Galerie du Belvédire, & Vienne. xvi© siecle,

inceau recouvre, il suffit & Raphaél d’attacher quelque tran-
»

quille figure sur un étroit carré de toile pour que 1a brille la plus

parfaite, la plus suave des inspirations. Il s'est créé un ciel quiil

peuple des types humains les plus chastes ou les plus vénérables,
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et-la lueur d’en haut est comme souyverainement répandue sur

ses gracieuses visions. D'ailleurs aussi dans Raphatl, plus encore

que dans Léonard de Vinci, deux artistes également sublimes

“se succédent ; clest d’abord le réveur charmant qui, dans le frais

€lan de sa prlme ]eunesse, crée ces Madones, filles naives de la

“terre, dans le regard’ et sur le front desquelles le saint rayon 1 res- :

plendlt avec toute son ineffable, puretc (ﬁg 37); puis clest le
maitre, plem de sc1ence profonde, pour qu1 les réelles beau,tes :

"de la création n ont rlen de cache, et qui, en tradmsant la nature,

rédssit a lui prc,ter le’ magmﬁque idéal dont son ame ‘semble

's’etre empremte dans la fréquentation des reglons divines.

« Le principal défaut de Raphagl, » sulvant la ]uste observa—‘

tion de M. Mwhxels « c'est la banalité de sa gloire. 11 devxent :
- presque facheux d’entendre -le vulualre repeter sans cesse un
- nom magique, dont il ne comprend pas la swmﬁcatwn » Enfant -

Crate du sort, Pauteur des Vierges et de la Tmns_ﬁguratwn na
presque aucun detracteur, et I'on ne saurait compter.le nombre

de'ses admlrateurs. Une cxrconstance de sa vie offre l’embleme

de sa destmee. Ayant expedle a Palerme la fameuse toile du

.‘Spaszmo, une tempete bnsa le naV1re qui la portait; mais les flots

semblérent respecterle chef d’ceuvre (fig. 38). Aprés avoir fait plus

~ decinquante lieues sous la mer, le coffre qui enfermalt laglorieuse
" production. vient echouer doticement dans le port de Génes : le

tableau n’avait aucunement souffert. Les moines siciliens »aquiil

était destiné, le reclamerent et depuis 1015, grice & la clémence

des vagues, il attire au pied de I'Etna les pélerins du génie.
A Venise nous trouvons d’abord le Titien’ (1477 1570), le

‘peintre de Charles-Quint et de Flancoxs I, « Le génie du Ti-.

tien, » dit Alexandr.eALenoxr, «est toujours grand et noble. Jamais
peintre n’a produit des carnations aussi belles et aussi fraiches
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(fig. 38). ChCL le Titien point de ton apparent le coloris des
chairs est si bien fondu qu'il semble aussi difficile 2 imiter que le -
modelé lui-méme. Qu’ on ajoute a ses tableaux la vérité et Iex~
pression du geste, I'élég gance ct la richesse des draperies, et l’on
aura une idée des grands ouvrages qu'il a. laissés. » -

Puis se présente Jacques Robusti (1512-1594), qui dut ala '
profession de son pere détre surnommé Tintoretlo (le»Te_intu-'_ -
‘rier). D’abord éleve du Titien, qui par jalousie, dit-on, I’éloigna :
de son atelier, il ne demanda qu’a P’ardeur d’un’ travail solitaire

la maturité du talent le’ plus fécond. Le dessin de Mz'clzél—Angé e

et le coloris du Titien! ava1t-11 écrit sur la porte de son ‘pauvre
I’edlllt et 'on pourrait presque afﬁrmer qu 11 sut, a force d’étude -
et de travail, remplir ce prog wramme sion s’en tenait & Pexamen’

" de quelques toiles exécutées avant qu’ une fievre d’exuberante .

“production se fut empar ce de ce ngoureux taIent, qu’elle deva1t e

. “affaiblir, Pour avoir une mesure du degré ot était poussé chez le
Tmtoret le besoin de produue 11 fqut se rappeler que Paul Véro-
nése lui reprocha de ne pas: savou se contenlr, lui Veroneso&:,~
Pinfatigable créateur! Tt Ce \
" Quant & celui-ci (1530- 1388), c’est non seulement le nombre
- des personnages, mais encorele bruyant éclat delamise'en sceéne,
qui caractérlse chacune de ses ceuvres. S'il multiplie les acteurs,
“c’est avec un ordre parfalt qu'il les groupe; s'il peint des foules,
il sait éviter les cohues. Voyez comme la vie est partout répan-
due 4 profusion dans ses vastes tableaux d'apparat : partout la
fitre et chaude nature s’y développe, partout I'espace est saisis- -
sable, partout la lumitre joue puissante, partout I'imagination
fait merveille. Il est le peintre par excellence des festins et des
. cérémonies : pompeux et naturel 4 la fois, son abondance n’a
d’¢gale que son ¢blouissante facilité, et on lui pardonne la science
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avec laquelleil confond dans un méme cadre la pensée religicuse

iy

T

==——=—uy

Fig, 40. — Adicux du Christ dsa mére, tableau de Paul Véronése, Musée des Offices,
a Florence. xvi° sidcle. '
des textes sacrés et les profanes splendeurs des siécles modernes
(fig. 40). ' '
Que dirons-nous du Corrtge (Allegri, 149.4-1 534)? On n’ap-
précic pas méthodiquement la grice; on ne trouve pas la for-
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mule dela mollesse délicieuse (fig. 41). Qu'on aille voir, au Lou-
vre, I'Antiope endorinie, et l'on n'oubliera pas la prestigieuse
puissance d’un tel maitre,

Du Corrégeau Parmesan la distance est de celles que peut aisé-

Fig. 41.— La Vierge couronnée, d'aprés le Cortége. Musée de Parme. xvi° sidcle.

ment combler 'admiration. On a dit du Parmesan (Mazzola,
1503-1540) qu’il avait plutot 'aspect d’'un ange que d’'unhomme;
et les Romains de son temps ajoutaient que 'ame de Raphacl
avait pass¢ dans son corps. En plus d’un cas, son talent dclate
au soleil du Correge, il morit dans I'étude de Michel-Ange ct de
Raphaél; mais, de plus, ce talent souple et vari¢ lui donne une

place a part entre ces deux maitres. Sainl Frangcois recevant les
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slzomatcs etle f\fm iage de sainte Cal/ze; ine, qu"il peignitdans :
la fleur de sa jeuncsse, sont encore regmdc’s comme des chefs-"
d’éeuvre qu’edit signés Allegu On sait que le Gmde placait au
méme rang que la Sainte Cécile de Raphaf.l une Sainte. Mar-
erz/e que le Parmesan e\:ecuta qumze ans plus. tard pour une
| é ise de Bolorrne. CE o ;
A coté ou a ld suite de cés noms fameux dans Iesquels semble’
se'résumer, avec éclatla crlon'e dela pemture ltahenne, combien -
' degrands nomsa citer (Manteona, Jules Romain (ﬁg 42),le Gxor-f
'cxone e, Calavage (fig. 43), André del Sarte (ﬁg 44) les Car—k_
‘; rache, etc.), et comblen dc malquantes personnahtcs swnalerv '
-encore, meme parmi celles qui, dans la cloneuse vme ouvertc :
par les chefs d’¢ Scole, laissérent entfevou' les pr elmers symptomes
‘ 'fde def’ullance, d’epuzsemen‘c et de lassuade' IIn entre pas dans«
~. ‘notre plan de nous appesantxr sur les ph'xses de cette decadence,
inals, avant de tou1 ner les yeux- vers Ies derniers éclairs qu'elle -
"vpro;ctte, n oubhons pas que la plemde 1tahenne n’ett po;nt le -
) p11v1hge exclusif d’illuminer lhorxzon arnsuque., : v
Partout en: ‘Europe, il est vrai,. la seule tradltlon byzantme‘ '
etalt mtromsee dés les premlers 51ec1es du'; moyen age. En Alle- '
- macrne comme en Itahe, en France comme dans les contrées qui
la conﬁnent au riord, on r(.tlouve la méme école promenant son*
',mﬂexzble niveau. A dlverses cpoques cependant des velléités:
NS mdependance et d’innovation se mamfestent ca et 1a, qui d'a-.
~ bord restent le plus souvent 1solees, pe1due>, mais qui enfin,
~‘comme si Theure du réveil efit été snnu_ltanement entendue
“sur tous ‘les points du monde intel_léctuel, se traduisent par
un - effort analogue pour rejeter des méthodes trop absolues

et pour substltuer I'élément de. vie au prmcxpe de conven-
. tion.
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En Espaqne, un étrange combat se livre sur le terrain méme’
pour la possession duquel's enne-dechxrent deuxraces ennemies,
deux croyances mconahables. Le mahométan batit cet Alhambra
dont Je pinceau chrétien doit plus tard orner les salles. Dans les -
" peintures quianiment les voutes du mervellleux édifice, un-art,

a la fois naif et orandlose se rcvele, qux 'semble avojr consume‘
_.dans cette seule entrepnse toute Ia part de vie qui lui avait été
donnée, car il s'éteint aussuot et si-des miaitres se montrent de
nouveau sur le sol 1ber1que ¢ ‘est qu 'ils sont allés demander a
T Itahe la ﬂamme 1nsp1ratr1ce, ou Clest que leur patrie a été visi- :
tée par quelque pulssant pelerln de lart: Il faut arriver jusqu’au
; -d1\-sept1eme siécle pour trouver les Hemem les Ribera {fig. 45) ,
les Velasquez les Murlllo (fig. 46) dont la 0101re, relatwement ' :

tardive, peut se mzuntenu a_coté de celle. des. randes ecoles‘
d Itahe sans toutefms pretendle l’cchpser g

Parm1 les predecesseurs de ces 1nd1v1duahtes reelles et dlS—: :
tinctes, citons cependant Alonso Berruguete né en 1480, 4 la
fois peintre, sculpteur et archltecte, qui fut, eleve de Mlchel Ange,
dont il partagea souvent les navau\ Pedro (,amp'mna né en
1505 qui eut le méme maftre et dont on admlre encore le chef- -
doeuvre dans la cathédrale de. Sev1lle Louis de Vargas, ié en
'1502, qui sut s'approprier en plus d’un cas les secrets de Raphaél,

“dont i'l semblait avoir recu les lecons; Louis de Morales (1509-
_1586), surnommé Ze Divin, dont les toiles sont ¢éncore admirées
-pour 'harmonie des lignes et la délicatesse des touches (fig. 47);
Vicente Joanes, & qui la purctc de son dessin et la sobre vigueur
de son coloris valurent d’étre appelé (par exagération louangeuse,
-a la vérité) le Rapha#l de Valence; enfin Fernandez Navarete,
‘né en 1520, qui fut & son tour, moins hyperboliquement peut-
étre,‘qualiﬁé de Titien espagnol; et Sanchez Coello, né vers
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1500, qui, excellant dans le portrait, nous a conservé les images
des personnages célébres de son temps.
Nous trouvons bien plus tot, en Allemagne et dans les Pays-

- Fig. 44. — L Ange Gabuel d aprés le tableau de I'Annoncmtzon d’v\ndlé del Sarto,
au Palais Pitti, & Florence. xvi° sxecle
Bas des traces.semblables du sentiment de reoeneratxon qui
agite 'dme des artistes occidentaux. : » ,
Le premier nom qui s’offre & nous, au deld du Rhin, est celui’
que signale la Chronigue du Limbourg, a la date de 1380. « Il



Pizo 15, — L Adoration des bergers; tableaw de J. Ribera. Musde Ju Louvre. v sicele.
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y avait alors & Cologne, dit I’historien, un peintre nommé Wil-
helm. Cétait le meilleur de toutes les contrées allemandes, sui- ’
vant Popinion des maitres; il a’ pemt les hommes de toutes for-
mes, comme §'ils étaient en vie, » 11 ne reste guére de cet artiste -
que quelques panneaux non signés, mals qu'on lui attribue, en
considération de la date qu’ils portent et dont l’examen démon-
tre que, pourl’ époque ou il vécut, Wllhelm pouvait, & bon droit,
étre regardé comme un véritable créateur (fig. 48). ‘A Wilhelm
succede son meilleur éleve, maitre: Stephan (Euenne) dont on
peut v01r, ala cathedrale de Colocne, un triptyque representant

' l’Adoralzon des mages, Samt Géréon et sainte Ursule et PAn-

.7zonczaizon. Cette eeuvre, d'un fini_ charmant en. méme temps -
que d’une naiveté: harmomeuse, atteste chez son auteur autant -

i intuition naturelle que: de savoir relatxf et quand on s'attache +

2 rechercher Ies vesnges du mouvement artistique ‘contempo- -
- Tain, on n’est nullement surprls de constater que influence de -
ce mame pmmmf s’ exerca dans un rayon: fort. etendu. :
“Au commencement.du qumzmme 51ec1e, dans une vxlle des
"Flandres, une Iumlere nouvelle apparalt, qu1 doit effacer Iéclat
dela timide innovation germamque Deux freres Hubert etJean,
'nes dans le village a Eyck dont ils prennent le nom, sont venus
s’établir, avec leur : sceur Marguente, dans la « trlomphante cité
de Bruges », comme l’appelle en leur honneur un historien, et
bientot, dans toutes les régions flamandes et rhénanes, le nom
des van Eyck.retennt leurs ceuvres sont les seuls modeles ad- -
mirés, suivis, et c’est déja un titre de glmre que de faire parne
de leur brillante école.
A Jean (1370-1441), le plus jeune des deux fréres, la renom-
mée s’est plus particulirement attachée. Il passe pour avoir
inventé la peinture & 'huile; mais il n’a fait qu’en perfectionner
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" les procédés et la tradition veut qu’un maitre italien, Antonello
de Messine, ait fait le voyage de Flandre pour venir surprendre

|

Fig. 47.— Pieta, par Moralés. Académie de Saint-Ferdinand, & Madrid. xvie si¢cle.

le secret de Jean de Bruges (nom sous lequel van Eyck est sou-
vent désigné), secret qu’il aurait répandu ensuite dans les écoles
italiennes. On sait, du reste, que, dés le onziéme siécle, le moine
Théophile enseignait & méler 'huile de lin aux couleurs; mais le
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maitre flamand sut combiner 'emploi des huiles siccatives et

du vernis, et ses procédés furent rapidement adoptds,

Fig. 48. — La vénération de Marie, par Wilhem. x1ve sitcle.

Quoi qu’il en soit, Jean de Bruges, en dchors de toute analo-
gie de manicre (car c’est par la force du coloris autant que par
les nouvelles théories de composition qu’il révolutionna la vieille

éeole), peut étre considéré comme le Giottodu Nord, enajoutant
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méme que les effets de ses tentatives furent plus promptement
décisifs. D'un bond, sinous potvons parler ainsi, la peinture un
peu froide de I'école gotlﬁque se pare d’un ¢clat qui ne laissera
presqt}e rien & oser i la future école vénitienne; d’un seul élan

Tig. 49.— Téte de Vierge, par Hubert van Eyck; d’aprés le retable de T'dAgneau divin,
cathédrale de Saint-Bavon, & Gand. xve sidcle.

de génie, les conceptions raides et méthodiques prentent de la
souplesse et du mouvement. Enfin, premier indice notable du
véritable sentiment d’un art savant en méme temps que gracieux,
Panatomic commence & s'accuser dans les chairs vivantes et
sous les brillantes draperies.
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. quée,.sépare les deux réformateurs que nous venons de rappro-
cher. L'un, Giotto, veut s'emparer du réel pour le faire servirau
triomphe de 'idéal, tandis que van Eyck semble n’accepter I'idéal

' que fauté de n'avoir pu saisir encore les derniers secrets du réel.

* Aussi tout autres sont les fruits portés par 'école du maxtre flo-

_réntin; et ceux que doit produire la descendance du maltre fla-

: mand. Clest & Gand qu’il faut admirer un dessus d’autel chef-
d’ceuvre de van Eyck vaste composmon, dont quelques pames

. ont été distraites depuls, mais qui; & 1’or1gme, ne renfermait
pas moins de trois cents ﬁcrures, repr«.sentant le Triomphe de

‘ 5"'A1Agvzeazz divin (ﬁg 49) A SRR L
Jean van Eyck se)ourna quelque temps & la cour de Portugal

"ot Philippe le Bon, duc de Bourgogne, avait envoyé pour. repro-. )
duire les traits de sa fiancée, la princesse Elisabeth (1428). Clest
_néfne a linfluence exercée par ses tfa\i'au‘*{ sur les peintres de la
-'Pemnsule qu’on rapporte une- tendmce al'éclatou au- téalisme,’
jqui, apres s'étre manifestée dans la pre1mere maniére espagnole,
ceda bientota I’ envahlsserlent du génie de P'Italie, pour reparai-
re 'souveraine aux temps de la grande école nationale.
_ ,_Parmll le; meilleurs éléves que van Eyck' avait laissés & Bruges, |
il :'r'ie faut pas publier le nom d’Hugo van der Goes, dont les
,.';“oeuvres sont rares. Quant & Jean de Maubeuge, son contempo-
- rain, il subit,. dans ses consciencieuses compositions, I'influence
,-des Italiens.
vm Roger van der Weyden (ﬁg 50) dont il reste fort peu d’ou- .
" " vrages, fut I'¢ dleve de prédilection de Jean de Bruges, et le maitre
.'d’Hemling (fig. 51), dont la_ réputation devait contmuer smon
, surpasser, celle du chef d’école. _
« Hemling, » dit M. Michiels, si bon juge en cette matitre,
.« Hemling, dont le plus ancien tableau portait la date de 1450,
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Fig. 51. — Décollation de saint Jean-Baptiste; peinture sur bois d’'Hemling, & I'hdpital
Saint-Jean de Bruges. xve sitcle.
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a plus de douceur et de graces que les van Eyck. Les types du-

fameux Brugeois séduisent par une élégance idéale; son expres-

sion ne dépasse jamais la limite des sentiments tranquilles, des.

émotions agréables. Tout au rebours de Jean van Eyck, il pré-" =

fere la svelte et opulente architecture gothique a la sombre et

parcimonieuse architecture romane. Son coloris, moins vigou-:
reuy, est plus suave; les eaux, les bois, les sites, les herbages et

les perspectives de ses tableau\ font lever. »

Une réaction mstmctwe se mamfeste chez I'é Ieve mals le‘ .

maitre n’est pas oubhc Du 1este, nous retrouverons axIleurs

. son influence directe, mais auparavant, et pour ne pas Tevenir 4 -
Pécole de Bruges, citons Jerome Bosch, qui, contralrement a

son compatnote Hemhn chercha la. v1olence des effets, les:

smgularltes de l’mvenuon puls Cornellle Engelbrechtsen, qui. RN
fut le maltre de Lucas de Leyde, né.en’ 1494 Au351 fameux par

le pmceau que par.le burin, et’ portant dans toutes ses ceuvres

une puissante et parfois etrance orwmahte qui I'a falt reoarder«
comme le premier pexntre de genre, Lucas de Leyde doit clore!

pour nous la liste des artistes Clul ouvrirent les voies ou devalent

marcher, & travers maifites fluctuations de’ methode et de cout ;

les Breughel les Temers, les van Ostade, les Porbus, les Snel-
link, et au sommet desquelles doivent plus tard se lever le ma-
gmﬁquc Rubens et Pénergique Rembrandt (fig. 52), ce roi de la
palette, ce:maitre de la lumiére, ce’ crrand chef d'école, qui do-
mine de toute sa hauteur ses éléves, Gérard Dow, Ferdinand
Bol, van Eeckhout Govaert Flinck, etc., comme aussi ses imi-
tateurs et ses concurrents, Abraham'Bloemaert, Gérard Hon-
thorst, Adrien Brauwer, Seghers, etc.’

Quand les van Eyck se révélérent, l'art '111emand qui, sous

-

limpulsion de maitre Stephan de Cologne, avait paru devoir.
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I'école flamande, sans pourtant se dépouiller complétement du
caractére individuel qui est comme inhérent a la région dans la-.

1'1:.;: 33. — Iiducation de Jésus, par Martin Scheen. Musée de Munich. xve sic¢cle,

quelle il florissait. En Alsace, nous voyons le style brugeots sc
manifester chez Martin Scheen (fig. 53) (1460); dans la Souabe,

ila pour interpréte Frédéric Herlin (1467) ; & Augsbourg, c'est le



Fig. 54. — J¢sus couronné d’'épines; peinture sur bois, par .Albert Darer. ave sitcle.
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vieil Holbein; a Nuremberg, c’est d’abord Michel Wohlgemuth,
et enfin Albert Direr (1471),-dont la vigoureuse personnalité ne
laisse pas de refléter le tempérament des van Eyck.

« Les ceuvres d’Albert Diirer, » suivant M. Michiels, « offrent
un mélange singulier de fantasthue et de réel. Les tendances
principales des hommes du Nord s’y trouvent partout associces.
La pensée de l'artiste Pemporte: sans cesse dans le monde des -

s abstmctxons et des ch1me1es mais la consc1ence des dlﬁ‘icultes

de ld vie sous un ciel 4 apre et froid le’ rarnene vers les détails de
T exlstence 1l aime donc les sujets phllosophlques et surnaturelsk ;
d’'une part, tandis que de lautre son exécution minutieuse se

cramponne a la terre. ‘Ses types, ses gestes, ses poses la muscu-

lature de ses nus; les plis’ sans nombre de ses drapenes, ses N

- expressions de joie, de douleur et de haine, ont un caractére
manifeste d’exagération. D'ailleurs, la gféce lui manque : une
rudesse toute septentnonale a fermé la voie aux qualités douces. -

Les panneau‘{ d’Albert Diirer. sentent le vieux. barbare des hor-. "~

- des germaniques. Il portait une longue chevelure, comme les
rois’ francs En somme, cependant sa belle couleur, la fermeté
savante de son dessin, son grand caractere, sa profonde pensée,
la poésie souvent teulble de ses ccmposnwns le placent autang -
des maitres (ﬁg 54). » ‘ . ,
~ Pendant qu’Albert Diirer cherchaita réunir dans son ceuvre lesv
types les plus étranges, Lucas de Cranach s'était donne la tiche
de traduire avec non moins de succes les légendes les plus douces
ou les réalités les plus séduisantes. Il est le peintre des naives
adolescentes, aér iennement voilées, et des provoquantes vierges ‘
folles, et si quelque scéne antique s’anime sous son pinceau
délicat et original, c'est comme pour se métamorphoser avec une
heureuse docilité, en un apparent souvenir germanique (fig.55).
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En ces deux maitres, également puissants sur leurs domaines
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bein (1498-1554), dont la carriére artistique s’accomplit presque
enti¢rement en Angleterre, mais qui, par la trempe de son génie,
‘appartient sans conteste a son pays. Ce maitre fit peu de grands
tableaux, mais il excella dans les portraits, ainsi qu’en témoi-
‘gnent ceux d’Erasme, d’une finesse admirable, du roi Henri VIII,
de Lﬁther de Thomas Morus (fig. 56), d’Anne de Cleves Il pel-
‘gnaitavec une égale facilité & I'huile, en détrempe, en miniature,
a la'gouache; nous avons parlé plus haut de sa Danse des morts,

~ tragique raillerie qui est tenue & bon droit pour la plus étonnante
~+ de toutes les créations fantastiques.

“Albert Durer, mort en 1558, Lucas de Cranach et J ean Hol-
bein, en 1554, devaient faire souche, et déja une pléiade de con- =
tinuateurs étaient a ’ceuvre; mais ce mouvement, qu ‘entravérent
d’abord les troubles religieux, s’éteignit, pour ne plus renaitre,

~dans les terribles‘convuliéion._s de la guerre de Trente ans.

Fig. 57. — Vierge au Croissant; d'aprés Albert Direr, xv1° siécle. )



CHAPITRE 11

LA PEINTURE EN FRANCE. '

L’heure ol l’art décline, pour ainsi dire tout & coup, est celle-
- 1 méme ol l’ecole italienne, en, pleme splendeur, exerce sans"’; '
rivale son influence sur toutes les regxons europeennes qu'oc-
»cupent les races latines. La 'France subxt d’autant plus volon-
© tiers .cette 1mpu151on étrangére, que déja la cour papale d’Avi-
V Giotto d’abord; & Simon Memmi
ensuite, qui tous deu\, Ie de1mer surtout avaient maglstra]e- _

gnon avalt donne asile a

_ ment marqué leur passage sur notre sol. -
‘ A vrai chre, si la peinture nationale fr ancaise ne peut se Ulo-
rifier d’avoir vu se produire spontanément chez elle un de ces
¢lans d'e nticre indépendance, ‘comme celui dont s’enorgueillit
' I'ltalie, au moms ses monuments ‘témoignent-ils que, pendant
le long régne de Ia tradition byzantine, elle ne se lassa jamais
de s’agiter avec quelque force sous le joug, alors que I'Italie
elle-méme semblait supporter ce ]oug, au contraire, avec la plus
passive servitude.

Si nous vouhons remonter au dela de ce dixi¢me siécle qui, '
“en se fermant sous Pempire d’'une vaine mais profonde terreur,
marqua une sorte d’arrét funtbre ol périrent tous les progres,
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toutes les aspirations, nous verrions presque des Vorigine de la

~ monarchie la peinture en honneur, et les peintres faisant preuve
de puissance, sinon de génie. -

Dés le'sixieme siécle, Grégoire de Tours signale, a plusieurs

- Teprises, les peintures qui décoraient les édifices religieux et les
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Fig. 58. — Saint Savin et saint Cyprien devant le proconsul Maximus. Peinture a fresque
de I'église de Saint-Savin (Vienne). x1¢ si¢cle.

résidences royales. « Es-tu, disent 2 Gundovald les soldats qui
assiégent la ville de Comminges, es-tu ce peintre (pictor) qui,
au temps du roi Clotaire, barbouillait en treillis les murailles et
les vofites des oratoires? » Le méme évéque, quand il répara
Iéglise de Sainte—Perpétue; « la fit peindre et décorer par les ou-
vriers du pays avec tout I'éclat qu’elle avait auparavant ». La

basilique de Saint-Germain des Prés, édifiée par Childebert I,

PEINTRES ET GRAVLURS. G .
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avait ses parois décorées « d’élégantes peintures ». Charlemagne, )
qui appela des artistes d’Italié et d’Orient, fit une obhgatxon |
au clergé de pemche sés cghses « sur toute leur surface 1nte-
r1eu1e », afin que le charme des couleurs et des composmons
aidat a Pardeur de la foi. Clest qu'en effet le clergé seul connais- -
sait I'art de peindre, de. méme que l'art de batir : I'é tude et
Pamour des arts s’étaient réfugiés dans le sanctuaire et sy con= -
servérent, parnn la'barbarie des temps, comme un foyer sacre.
Pour I'époque la plus anc1enne, nous n’avons que des témoi- -
ignages consignés dansles pages des vieilles chronlques ‘il en est
d’autres qui résultent d'ceuvres encore existantes, sur lesquelles
un ;ugement a pu étre sciemment formule Des fresques décou-
vertes a l’eghse de Samt—Savm (Vlenne) et a'Vicg-sur-Nohant
(Indre), qui ‘doivent remonter au onZLeme sxecle, attestent, dans

leur rude simplicité, les efforts d’un-art réfléchi, et surtout em-

plemtd unventable esput dehbexte(ﬁg 58) La Salnte -Chapelle,
. par ses v1traut et les pemtures murales de.sa crypte, affirma la
vie propre & un sentiment qui n’attendait qu’une occaswn pro-

pice pour prendre. son’essor. D’ autres fresques, datant du dou- =

ziéme siécle, ont été decouvertes sous l’epalsse couche de badi-
geon qu1 les couvra1t, a savon*, a Montmre, au Mans, a Auxerre, - )
‘au Puy, 4 la chartreuse du Liget, etc. Celles du trelzxeme siécle:
~ont ‘beaucoup d’analogie avec les peintures sur verre.
 Se conformant aux régles du moine Theoph11e, qui lui-ménie
les tenait en partle des Byzantins, les peintres d’alors travaillaient
a fresque, la colle, & I'ceuf et & lhuile; ce dernier procede
‘,faute d’un siccatif, ne fut longtemps employé que pour de petits
ouvrages. La pexntule décorative s'appliquait également a Pex-
térieur des édifices. Ainsi, 4 Notre-Dame de Paris, les trois-
portes, avec leurs voussures et tympans, étaient entiérement
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peintes et dorées; de méme, la galerie des rois, les deux grandes

Fig. 59. — La Flagellation, scéne d’un parement d’autel sur soie, ayant apparténu
i la cathédrale de Narbonne. Musée du Louvre. xive siécle.

arcades sous les tours et la rose centrale; on laissait la partie

supérieure en ton de pierre.



84 PEINTRES ET GRAVEURS.

J dsqu’au quinziéme siéclc; la peinture francaise nes’élevaguére .
au-dessus des compositions & demi barbares de Saint-Savin. ;
« 'Les peintres, » lisons-nous dans I’Higloz'r'é de France de'
MM. Bordier et Charton, « restérent longtemps des décorateurs,
dorant, enluminant et vernissant les cglorines, les volites et lés
statues. Un certain nombre d’entre eux ﬁgufen't dans le Livre des
méliers d’Etienne Boileau, conjointement avec les selliers. Ils
peignaient, en gffét, les selles et les harnais des chevaux, les
panonceaux, les armures, les banniéres, et les boucliers aux
couleurs et armoii’ies des gens de guerre. Au milieu du quator-
zitme siécle, ils commencent & s’élever f)lus haut, grice a 'im-
pdrténce'des:‘travaux qu’on leur commande (fig. 59). » On cite
Jes noms de' Girard d’Ol‘le‘ans' et de Colard de Laon, qui furent -
chargés de decorer des panneaux, ecussons harnais de joute,
 celui-Ia par 1€ roi Jean celul-cx par Charles VI. i

En France, de meme qu’en Itahe, ce qu’ on a nommeé la re-
naissance ne fut pas 51 brusque et soudam ~qu’on le croit com-
'munément Bien avant la prise de Constantmople d’un c6té, et
de l'autre bien avant’ l’e\pedmon de Charles VIII au dela des
: monts, Part seta1t ‘dégagé de sa Uancue mystique, cherchant

& reproduire, non plus le symbole, mais la nature et le beau.
Pour ce qui est de la pemture, il n’y a pas delacune entre
la miniature, qui appartlent au moyen age, et le ‘tableau, qui
représente 'effort moderne. Les grands.artistes flamands du
' quinzi¢me si¢cle; dont nous avons parlé plus haut, employrent.
tous 1eur talent & pemdre sur vélin et sur bois. Clest A eux que '
sont acquises les sympathies des ducs de Bourgogne et du bon
roi René. ) :

Un long séjour en Italie, ainsi que ses gofits studieux, sem-
blajent fiésignel' ce dernier prince pour le réle d’initiateur. « I1
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était facile & un tel homme, » dit M. Miintz, « d’avancer d’un

Fig. 60. — René d’Anjou, roi de Sicile et de Jérusalem; d'aprés un diptyque en bois peint
et doré. Ce portrait passe pour &tre I'cetyre du roi René lui-méme. xv* siccle.

demi-siécle 'avénement de la renaissance dans notre pays. Mais
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René manquait 4 la fois d’énergie dans le caractére et d’¢léva-

oI ATe

tion dans les idées. Aucun principe supérieur n’inspira ses en-

Fig, 61, — Le buisson injdent, par Nicolas Froment, d'Avignon, Cathédrale d’Aix, xve sidcle.

i
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Fiz. 62. — Saint Titienne et Iitienne Chevalier; tableau de Jean Fougquet. xv» siccle.

.

dans les bibliothéques six ou sept riches manuscrits, et dans les
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" dessinateur de premier.ordre (fig. 61).
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dglises quelques tableaux qu’on dit étre de sa main ’ﬁg 60 entre
autres une Pr ea’zcatzon de sainle ]\Iarze—Madeleme. La tradition
lui attribuait aussi’ le Buisson ar denf exécuté en 1475 par un
des drtistes A ses Ga(res, Nicolas Froment, exceilent colorxste et

La tache’ glorieuse de renouveler P’art pational devalt échoir
a un.simple miniaturiste qui devint'le premler en.date de tous
nos peintres, & Jean Fouquet. Né vers 1415 a ‘Tours, il visita
I'Italie, ot il eut’honneur de faire, sur toile et & I’huile, un por- -
trait du pape Eucene 1V, et travailla ensulte pour Charles VI
et Louis XI. Il “prolongea sa.carritre jusqu’ en 1480. - o "

Suwant M Muntz, « il n’est plus aujourd’hui de Iecteur ins- -
- truit qu1 ne sache ce que Fouquet a mis de vérité et de poe51c:-_ :
dans les miniatures du Lwre d’heures d’ Etlenne Chevaher, dans
celles du Josephe et.du Boccace. L’harmome de son- COIOI‘IS la‘

nettete et la force de sa. calactensthue la vivacité de ses ex- .

pressions, montrent un génie essennellement francals, sérieuse-
ment preoccupe d’atténuer et d’adoucxr ce quil pouvaity avoir
de vulga1re ou de brutal chez les FIamands » Ses tableauxn ont
aucun rapport avec la miniature ni par l¢ format ni par les’ pro-
cédés : nous rappellerons les portraits d’Etienne Chevalier
(ﬁg 62) son protecteur, et de Juvénal des Ursins (fig. 63), puis
la Vierge aux anges, sous les traits d’Agnés Sorel, la célebre '
. favorite, c¢x-voto destiné a Notre Dame de Melun et qul passa
au musée d’Anvers.’ » o ,

‘Dans le méme temps, se plfodﬁisaip en province un intéressant
mouvement artistique. La Provence suivait encore I'impulsion

-donnée par le roi René; la Bourgogne, la Touraine, ’Anjou

avaient leurs peintres; la cathédrale du Puy se couvrait de fres-
ques d’une belle exécution, de méme que celle d’Albi (fig. 6.4).
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Eatin, unesuite de peintures conservées a Notre-Dame d’Amiens,
sans oublier le Sacre de Louis XII ctla Vierge au froment (au-
jourd’hui au musée de Cluny), attestent Pexistence d’une ¢cole

picarde (tig. 63), qui possede, avec 'entente de la composition, le

Fiz 6. — Les Saintes Femmes au tombeau; fresque de fa cathdédrale dAIbi. xv sicele.

sens de la couleur et unc certaine science du trait; de cette école
sortit Quentin Varin, le premier maitre de Poussin.

Mais ces efforts dispersés ne pouvaient guere aboutir & un
grand ¢elat. Laissons donce les ¢eoles de province pour suivre,
i la cour de France, les développements de la peinture.

Fouquet n'eut pour éleves que des miniaturistes; comme lui,

et plus directement, les Clouet sc rattachent a I'école de Bruges.
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Fig. 65. — Au juste poids, véritable balance; tableau d"Antoine Picquet, au musde de Cluny.
Commencement du xvi® sicle,

Le premier des éléves de van Eyck qui vint en France fut Jean
Clouct, natif de Bruxelles; on le trouve ¢tabli en 1485 & Tours,
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alors la véritable capitale’du royaume. 118’y maria avecune Fran-
caiseet eut un fils,a quiil donnasonnomde baptéme etson talent.

Fig. 66. — Louise de Lorraine, femme d'Henri I1I; portrait attribué
a Frangois Clouet. xv1° si¢cle.

Dés 1518, ce Jean (dit Jeannel, pour le distinguer de son
ptre) est peintre de Francois I°"; il avait succédé, dans cette
charge, & Jean Bourdichon, le miniaturiste du fameux missel
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- d’Anne de Bretagne. De tous les portraits officiels qu'il fut chargé
de faire, il n’en reste aucun d’authentique; on lui donne pour-
~ tant,non sans des motifs valables, deux figures duroi chevalier,
- attribuées & Holbein et & Jean de Maubeuge, et qui sont 'une
a Florence, 'autre & Versailles. | ‘
- Francois Clouet hérita du sobriquet donné a son pere, et ce
fut méme sous ce nom qu'il recut, en 1541, des lettres de na-
turalisation. Il atteignit une haute renommée, jouit de la faveur
de tous les princes de la. maison de Valois, et fut comblé d’é-
loges par Marot, Passerat et Ronsard. Sa preniiére oem;re in- .
téressante fut l'effigie de Francois I*", exécutée, selon la coutume,
pour les obséques de ce monarque. Le Louvre possede de lui
trols portraits akuthentiques : Henri II, Charles I1.X et sa femme
~ Elisabeth A Autriche (fig. 67) Ce dernier passe pour le chef-
d’ceuvre de l'auteur : le dessm en est pur, la touche d’une déli-
catesse exqulse, Pensemble plein de¢ grace. On connalt encore de
lui un Francois II, qui est a Anvers, et plusxeurs autres por-
traits, dont la désignation est assez obscurg. Ce peintre mourut.
‘en 1580; il avait un frére, qui suivit la méme carriere et s’attacha -
4 la fortune de Marguerite de Navarre.

Il est impossible de se faire une idée des talents de Francms«
Clouet comme peintre d’histoire, les hult panneaux dont il avait
“décoré les appartements du Luxembourg ayant complétement
disparu, sans que les plus minutieuses recherches de M. de la -
* Borde aient pu en retrouver trace. D’ailleurs, hormis dans 'é-
cole de Fontainebleau, dont il va étre question, et a I'exception
de Jean Cousin, la peinture francaise du seizitme siécle est
toute cohéacrée au portrait. Pourtant, elle fut assez féconde en
artistes, et ricn qu’en nombrant ceux qui travaillérent dans le
gofit nouveau, l'on aurait encore une belle liste de noms. Nous
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en détacherons les suivants ¢ Jean de Cormont, les du Monstier,

qui se propagérent jusqu'au milica du régne de Louis XIV,
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Fig. 67. — Llisabeth d’Autriche, femme de €harles IX, par Frangois Clouet.
Musée du Louvre. xvi® si¢cle.

Guillaume Bouteloup, Germain Musnicr, Jean de Court, le
peintre des grandes dames de la cour d’'Henri I1I, Denisot, les

Quesnel, Lorrains d'origine et fort nombreux, Pierre Petit, etc.
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d'aprés une gravure du xvi® sicle,
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Si Jean Cousin est un grand sculpteur, est-il aussi un grand
peintre?sut-il, comme Michel-Ange, manier également en maitre -
l&s deux outils? Oui, répond Viardot : « Autant que des ﬁgu-
rines amoncelées sur une toile de chevalet peuvent se comparer
aux gigantesques figures qui ornent la grande paroi de la Six-

“tine, Jean Cousin rappelle Michel-Ange. L’ensemble est har-
monijeux, comme fort et terrible; lés groupes sont habilement
formés et diversifiés; les uns, chose nouvelle en Fragg:e‘,,'bi‘e"n

"étudiés et bien rendus; et ces mérites de compositidn et' de ‘

dessin, rehaussés. par une chaude, couleur 2 la vénitienne,le
sont plus encore par une pensee d’unité et de symeme qui man-- )
que au modele. » 1t s'agit du Jugement dernier (fig. 68), ‘mor-
ceau unique, par sa perfecnon et ses qualités d’ensemble dans

- Part de cette époque. Ce tableau, maintenant au Louvre, appar—

tenait a la chapelle .des Minimes de Vincennes. . ‘

- Clouet et Cousin, telles sont les deux gloires de ce siécle,

qui devait voir une école étrangére étouffer 1’art’~"national' ni

I'un ni Pautre n'eut d’éleves marquants, sauf Francms Ques-

nel, qui recut des lecons du prem1er, ce qui est regrettable.

C est donc ailleurs qu'il faut se tourner pour trouver les ancétres

de ces peintres qui devalent illustrer le régne de Louis XIV :

notre grande peinture est sortie de Pécole de Fontainebleau, o

Rosso, Primatice, Niccolo dell’ Abbate étaient venus, & I'appel

de Francois I¢". Avant eux, Léonard de Vinci et André del

Sarto avaient séjourné en France, mais sans exercer d'influence .-

sur le développement artistique. » ) .

Rosso, ou maiire Roux, comme le nomment les contempo-
rains, vint 4 la cour de France en 1530 pour décorer le chiteau
de Fontainebleau et y demeura jusqu’a samort (1541). Son ceuvre
gravé, dit M. Michiels, « nous le montre comme un homme
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flasque et prétentieux, sans golit et sans i'nspi‘ljation,imetttaqt la '
- recherche & la'place de la verve, confondant la disproportion

avecla grandeurf'et'la fausseté avec'originalité. Nommé chanoine
de la Sainte-Chapelle par le roi, il avait sous ses ordres le Fla-
. mand Léonard, les Francais Michel Samson et Lohis du Breull

Tes Itahens ‘Luca Penni, Bartolommeo Miniati, etc.: En 1531,
>- Przmatlce arriva de Mantoue, et une lutte sengagea dés lors
' entre eux.., Le Rosso ayant mis. fin a ses jours par un suicide,
| anance Testa maitre du te1ra1n (fig. 69). Son meilleur eleve, :
Nlccolo dell’ Abbate, orna sous sa direction la- magmﬁque salle '

' de bal. Pr1mat1ce pexgnalt avec moms d’exageranon, avec plus L

- de finesse que le Rosso; mais il appartenait encore & cette troupe
d’imitateurs maladrozts et affectés qui outraient. les erreurs de
Mmhel-Ange Rlen, cependant ne troubla son empire de qua-
rante années au milieu d’une populanon etrangere. Henri I,

- Frangois II Charles IX Cathenne de Médicis, ne lui mon-;

trerent pas moins de faveur que Flancms Ier 11 mourut en 1510,

. comble d’honneurs. et de richesses: » . - - ,

. Q_uel que soit leu1 1alent, tous furent chefs d’école; ils accli-".

: materent en France une maniére qui devait faire oubher la ma-

niére ﬂamande, que les Clouet ava1ent faite francalse. Ils nous

" rendxrent ‘ce service de nous ouvrir les portes de la renalssance

1tal1enne : ils donnerent & nos. artlstes uné impulsion qui devait

étre féconde. -

Lécole de Fontamebleau compta quelques arustes francais-
dont I'un, au moins, pourrait bien avoir surpassé ses maitres.
Martin Fréminet, de Paris (1567-1619), avait sé¢journé en Italie
au temps de la lutte fameuse entre le Josépin et le Caravage,
entre la grice et la force, ou, si 'on veut, entre lafféterie et la
violence. Ami du Josépin, Fréminet n'en était pas moins cara-"
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;'agiste. D’ailleurs; éclectique, il étudia le Parmesan avec autant
de som que Michel-Ange. Nous aurons lieu d’en reparler un
peu plus bas.

“L'école italico-francaise des pemtres de Fontainebleau s "était
: dxspersee pendant la Ligue, car leurs travaux n’étaient plus payés
- sur les comptes de ’hdtel du roi; quelques-uns d’entre edxvi—‘
vajent retirés dansla petite ville de Moret, cette colonie des ar-
tistes italiens et flamands, appelés en France par les Valois.
Henri IV avait & peine auprés de lui un valet de chambre, sa-
. chant dessmer et peindre, pour fairé un portralt qu’on pouvait
i demander, mais, en tous cas, il n y eut, a vrai dire, ni pein-
ture ni peintre, & la cour de France, de 1588 & 1593. Les pein-
tres- reparurent dés qu 'Henri IV eut besoin de leurs crayons et
de leurs pinceaux. Leurs premiers ouvrages furent certainement -
des portraits : depuis plus de cinq ans, on n’en avait fait qu’un-
bien petit }ho’mbre, et pourtént c’était un goiit général, que de
posséder- chez soi beaucoup de portraits,' tant anciens que ;'
modernes. iOn‘s’explique ainsi comment une si grande q"uanﬁté
de portraits d’Henri IV ont été peints, de son vivant et pendaht :
la minorité de Louis XIII. .

La grande école des Clouet avait continué par leurs éleves, et
le meilleur de tous, Francois Quesnel, quiavait été un des pein-
tres de la chambre d’Henri I1I, resta encore 4 la téte des portrai-
tistes, jusqu’a sa morten 1619 (fig. 70). ‘

La principale préoccupation d'Henri IV fut de mettre & I'ceu-
vre tous les artistes qui seraient capables d’étre emploves ala
reprise des travaux de peinture décorative, au Louvre, & Fon-
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‘tainebleau, A Saint-Germain en.Laye, et dans les autres 'béti- ‘
ments du roi. On a relevé, dans'les comptes royaux, les noms -
des peintres qui ont travaillé pour I’hétel du roi, depms le3 fe- B
vrier 1605 jusqu au 2 janvier 1610, Voici ces noms qui représen-
tent, sous ce régne, Ihistoire dela peinture - ofﬁc1elle Charles
| Decourt Nicolas lé Blond Benjamin Foullon, neveu de Jean ‘
Clouet, Guillaume Charles, Jehan et Claude Doué (d’Hoey).,'
originaires de la Flandre, Guillaume Chou, Albert et Martin
~ Didier, Antoine de Recouvrance, Nicolas Douay, Marin le Bour=
"~ ‘geois, Charles Martin,. Pierre kG_ebffrdy,,Louis'Pqis'son,’ Guil-
.. laume Dumée, Pierre du Monstier (fig. 70), mort en 1656; chef .
d’une famxlle d’artlstes Henri Lerambert et Martm Fréminet. -
- De ces dxx—neuf pelntres les deux dern1e1s seuls ont Ialsse
quelque réputation. . T ' . o
- Ilfaut ajouter a cette nomenclature les. 1 noms plus ‘connus de
Louis-Beaubrun, de Nlcolas Bollery, dEtlenne du- Perac, de - |
‘Roger de Rogery, de Toussaint. du Breull de J acob Bunel et de
sd femme Marguerxte. U n : :
, Bunel et sa femme, Tourangeaux et protestants l’un et l'autre,
pelgmrent ala petite galene du Louvre les portraits enpied des ‘
‘Tois et des réines .de France, autour desquels se groupalent les
tétes des personnages les plus 111ustres de leur temps, depms le -
régne de saint Louis jusqu’a celui d'Henri IV. « Bunel, » rap-
porte Sauval, « peignit d’aprés le naturel les, portraits des per-
sonnages de ce temps. Pour déterrer les autres, 11 voyagea par
tout le toyaume (méme en Espagne et en Italie) et prit les stucs
des cabinets, les vitres dés chapelles et des églises, o ils avoient
été peints de leur vivant. Il fut si heureux dans $a recherche, que,
dans cette galerie, il n’y a pas un seul portrait de son invention,
et'que, par le visage et l'attitude tant des hommes que des fem-
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mes qu’il y a représentés, on juge aisément de leur génie et de
leur caractére. Sa femme le seconda bien dans cette entreprise :

Fig. 70. — Téte de vieillard riant, par Daniel du Monstier; d’aprés un dessin
& la bibliothéque Albertine de Vienne. xvie sidcle, .

comme elle excelloit & faire les portraits des personnes de son
sexe, ceux des reines et des autres dames, pour la plupart, sont
de sa main et du dessin de son mari.» Bunel, qui mourut

en 1614, peignit, en outre, dans la chambre de la reine, au
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Louvre, avec le concours de Gabuel Honnet, d’Ambrmse Du- -
bois et de Dumée, dxffexents épisodes dela Jerusalem délwrée
du Tasse, que Marie de Médicis dvait choisis elle-mcme. o
o parait que les tableaux de Bunel etatent pemts sur toile et
encadres car on put sauver une partie de ceux qu1 decoralent la-
petxte galerie ‘du Louvre (au]ourd’hm galerie d'Apollon), lors de
'incendie du 6. février, 1661 ; mais les belles fresques' qu’ il avait -
faites sur les volites de cette galerie d’ aprés les cartons de Tous-

- saint du Bre cuil, representant le combat de Juplter contre’ les o

- geants, furent entidrement détruites. «On preparatt depuxs long—
temps, » dit un. écrivain, « la 1epresentat10n du ballet Z’Impa— :

- tience, ou devaient paraxtre, a cote des me1lleurs danseurs gages

par le roi, quelques grands selvneurs et des j ]eunes femmes. du
“plus haut rang, et un théitre avait été dresse a l’un des bouts de
- la galerie des pemtures Henri Glssey conseilla de retlrer de leurs
" 'encadrements tous ces bustes pemts, et de les deposer prowsm-
’ rement dans un gagde-meuble. Le r01 consentlt A cet arrange-
: ment, et par la fut sauvée cette belle suite dont on ne sait ce que
sont devenus les morceaux.» Ce G1ssey, bien qu’il e fat pas
K pemtre, etalt de I'’Académie en sa qualité de « dessinateur des
- ':_ fetes », et soumettalt au roi des modeles de costumes, des motifs
de decoratlon pourjeux, ballets canousels, spectacles dela cour.
Il mourut en 1673. ‘ ‘ ,
Quant & Toussalnt du Bleutl « s1ngu11et enson art, sélon {'Es-
toile, et qui avoit fait et devisé tous les beaux tableaux de Sa}nt- .
Germain »,il mourut le 22 novembre 1602, enTevenant de Saibn't;.
Germain & Paris. « Du Breuil, » dit André Félibien, « n’étoit pas
.bon'coloriste, et d’ordinaire ne faisoit que-des cartons; mais, en -
récompense, il étoit si grand dessmateur, que Claude Vignon, -
pemtre, a vendu a Rome deses dessins a Francms B1ac1anze, e\-
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cellent sculpteur, que celui-ci prenoit pour estre de Michel-
Ange. » Du Breuil avait peint aussi, pourune des chambres de
Fontainebleau, quatorze tableaux représentant I’histoire d’'Her-

' Fig, 71. — Henri 1V, trumeau de la galerie des Rois (petite galerie); peint par Fr. Quesnel

gravé par Thomas de Leu. xvne® siécle.

- -cule, et Roger de Rogery (de son véritable nom Ruggieri) avait
“été chargé, aprés sa mort, de peindre la suite de cette histoire,
~en treize fresques qui figuraient dans une salle voisine.

C’esta Fontainebleau qu'Henri IV fit exécuter sous ses yeux les
travaux de peinture les plus considérables de son'régne; malheu-
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reusement la plupart des fresques faites & cette époque surdes en-
duits mal préparés et trop sensibles & 'humidité du climat, n’ ont
pas tardé a s ‘effacer; de telle sorte que les lmeaments du dessm: _
. restaient seuls visibles a P'ceil des connaisseurs, au bout d’un petit . .
nombre d’années. Les tableaux peints.sur toile, du moins, se dé-
tériorérent plus lentement, mais ils subirent-aussi l’actlon du
temps en perdant leur coloris et en devenant tout & fait noirs.
 Un des peintres qu’Henri IV employa le plus aux travaux de
Fontainebleau était Ambroise Dubois. (1543 1614), natif d’An~
vers, mais naturahse en France ou 11 vint exercer son talent dés
l’we de vingt-cing ans. Dubms avait une mervexlleuse fac111te et:
une incroyable adresse d’ executxor‘ car il- entrepnt avec- Jean
~ son fils, et dHoey, d’i mnnensgs fresques,a I'huile, chacune de
.16 pieds de large et de"7 de hauteur; qui représentaient les princi-’
paux ex'i)loits'd‘He’nri IV pendantla Ligue. Toute-cefte décoration,

- pxcturale a.péri,a l’excepnon de quelques fragments quelona re-.

',trouves de-nes jours. On voit encore, & la méme, place, dans le
vieux Louvre, les tableaux de ce peintre qui décoraient le cabinet
- et la chambre de Marxe de Médicis : huit tableaux sur toile, re-
"presentent lhlston‘e de Tancrede et de ‘Clorinde, empruntée 3
la Jérusalem délivrée, et quinze attres tableaux, les aventures- du -
roman grec de Théagéne et Char iclée. Un des tableaux de cette.
seconde suite, qui orne le plafond de la chambre royale, oﬁ're,
dans les attitudes et les formes des personnages, une €légance et
une distinction qui caractérisent déja I'é cole francaise de cette
- époque. , : ,
~ Le maitre par excellence, un Francais de I'ancienne école de -
Fontainebleau, Martin Fréminet (1567-1619), que le roi avait
rappelé d'Italie, ou il s'était fixé durant la ngue, exécuta seul,
avec quelques. éleves mconnus les admirables peintures qm
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couvrent la voite de la chapelle du chateau de Fontainebleau, 5
et qui représentent les grands épisodes de 'histoire de la Bible
et de la vie de Jésus-Christ se déroulant sous les yeux de la Tri-
nité dans sa gloire divine. L’exécution de cette ceuvre considé-
rable ne fut achevée que sous Louis XIII. |

- Fréminet (il se nommait en réalité Fremz;zel) avait étudie d’a~
- bord chez son pére, peintre médiocre de Paris, qui faisait des’
cartons pour ‘la tapisserie de haute lisse; a vingt-cing ans, il
était parti pour I'Italie, afin de s’y perfectionner dans son art,
‘sans doute avec son camarade d’atelier Toussaint du Breuil, et
tous deux s’attachérent a copier les fresques et les dessins de
Michel-Ange, qu’ils regardaient 'un et I'autre comme leur véri-
tablevmaitre.. A leur retour en France, ils avaient complété leurs’
études, en travaillant avec les peintres de Fontainebleau. Leursk
travaux n’avaient donc été suspendus que pendant Ia période
aigué des guerres civiles, et ils les,repr\irent avec ardeur, lorsque ‘
- Henri IV les eut choisis pour peintres valets de chambre. Fré-
minet, qui survécut dix-sept ans'd du Breuil, acquit une répu-
tation bien supérieure & celle dé son ami. Il excellait dans le
dessin; il avait & la fois la science et I'habileté de 'exécution; il -
possédait le génie de la composition, mais il n’était pas coloriste -
et ses plus belles ceuvres ne pouvaient plalre qu’aux artistes :
« Sa maniére de pemdre, » suivant Félibien, « étoit fiere et ter-
rible, donnant 4 ses figures des mouvements trop forts, et mar-
q;aanf tellement les muscles, qu’ils paraissent presque sous les
draperies: » Ce grand maitre, qui peignit peu de tableaux d’église
et de chevalet, eut & peine le temps de finir les fresques de la
chapelle du chateau de Fontainebleau : il mouruta Paris, en 1619,
4gé de cinquante-deux ans, comblé des témoignages d’estime
que lui avait donnés Louis XIII, ainsi que Henri IV.

£
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] . Les peintres francais, & cette époque, conservaient encore les
usages traditionnels de la vieille communauté parisienne des
peintres et imagiers, & laquelle ils appartenaient la plupart : ils
n'avaient pas d'autres éléves que leurs enfants ou leurs parents,
leur atelier était le foyer de la- famille. Tout artiste qui s'était
fait un nom par ses ceuvres tenait & honneur de le léguer aux ~
héritiers de son art et, s il était’ posszble, de son talent. Alinsi
" Ambroxse Dubois avait travallle avec ses deux ﬁls Jean et Pierre,
et son neveu Paul; .Iean d’Hoey, de Leyde valet de chambre
du roi comme Dubois, se faisait aider par son fils Claude, lequel
‘acheva les. pemtures que son pére, mort en 1615, avait executees
a Font*uneb]eau, d’apres’les, dessms d’Ambroxse Dub01s. R
Fréminet o eut qu un ﬁls, mais il avait deux freres, que I’ abbé

de Marolles nomme pamu les bons crayonneurs, et des éleves -

quile secondalent dans tous ses ouvrages,en s efforcant de I'i- .
" miter. Il va peu de’ pexntres qm n’ alent. compté deux ou trois
'~generatxons d’arnstes de la' méme ecole ayant - travaillé en- .
- semble aux grands ouvrages d’ histoiré ou de sainteté. Quant aux: -
portraitistes qui travaillaient isolément et de leur nzairi ils s'ho-
_noraient d’avoir eu pour peres et pour ancetres de bons pexntres
“de portralts, et ils étaient fiers de voir leur.maniére ou leur style
continués ‘par leurs ﬁls ou leurs neveus.

Il y eut ainsi, & la cour de France, troxs Porbus, venus de.
Bruges et d’Anvers, qui, de pere en fils, se distinguérent dans
_ la peinture de portralts, le-dernier, Francois, qm mourut a
Paris en 1622, 4gé de cinquante-deux ans, avait fait les portraits:
de la famille royale et d'une foule de personnes de l’entourage
du roi et de la reine. Il fut chargé aussi, par le conseil de ville
de Paris, de peindre, dans les nouveaux batiments de I'hotel
de ville, quantité de portraits d’anciens prévots des marchands
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aient été employés & peindre la collection des portraits -muﬁicif ;
paux de I’hotel de ville, mais Francois,'le plus célebre des trois
fréres, eut 2 pour lraire plusu:urs fois Henri 1V, Marie de Me-‘}
dicis et le Dauphm Les trois frérés du Monstier, Etienne, Pierre
et Cosme, qui avalent introduit en France la mode des portralts
au pastel ou aux trois crayons vwalent encore, dans les pre-.
miéres années du régne d’Henri IV mais ils devaient étre octo~
génaires et sans doute ne travalllalem plis. C’était sur Daniel du’
Monstier (15 /4-1646) fils de Pierre, que reposait la renommeée
de cette famille d’e\cellents artistes. Il fut en faveur a. la cour -
'd’Henn 1V, parce qu 11 exécutait, avec ‘une mervellleuse rapi-
dlte, des portraits qui )01gna1ent 5 une ressemblance frappante ’
les qualités d'un bon dessin et.d’une i mgcmeuse coloranon au
-'."moyen des trois crayons noir, rouge et blanc. v
Les dermers pemtres de la grande école de Fontamebleau dis-
parurent sous la régence.de Marle de Médicis et au commence- .
‘ mentdu regne de Louis XIII leur tdche était terminée, pulsque L
la“peinture décorative des chéteaux royaux se tlouvalt a peu

\

,précachevce.."; DA P ,
On allait déslors decorer beaucoup de galenes, de’ salles et de
chapelles dans les couvents, les églises et les hotels qui se cons-
truisaient detous cotés & Paris, mais il n’y avait plus a conserver -
. un style homogene dans les ouvrages de peinture & fresque oua
P'huile, dont on ornaita 1’mterxeu1 les édifices 1'e11gleux et les ha-
bitations arzstocrauques Chagque peintre y apportait son genre et **
. son temperament1nd1v1duel chaque partle intéressée y imposait
son choix et son gofit. Il y eut, sous Louis XIII, deux peintres
qui formérent deux écoles distinctes : Simon Vouet (fig. 73) et
Nicolas Poussin. A coté de ces: deux éersOnnéIités qui eurent ..
une action si prépondérante sur la peinture francaise et sur les’
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arts en général, il faut signaler quelques artistes qui s’étaient faits
eux-mémes en dehors des deux écoles dominantes, et qui sor-
taient de la communauté des peintres de Paris, dans laquelle se
perpétuait le vieil art national, sans subir'influence et les vicissi-

Fig. 73. — Cabinet préparé I'Arsenal pour Henri IV, et dont la décoration ne fut faite
° que vers 1643, par Simon Vouet et ses éléves,

tudes des Italiens. Mais, chez tous, c’était une idée fixe d’aller a
' ’ * Agn ' s
Rome, poury étudier leschefs-d’ceuvre desgrands maitres del’art.

Le voyage de Rome avait été funeste & beaucoup de ces jeu-
nes gens, qui prenaient pour un progres les déplorables dévia-
tions des écoles italiennes.

Jacques Blanchard, né & Paris en 1600, ¢leve de son grand-
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pére maternel, Jérome Bollery, « le meilleur peintre de son
“temps, » fut un deceux que I'Italie ne rendit pas 4 la France plus
- savant ni plus habile. « Il n'y a jamais eu, » dit Charles Perrault,
« de peintre si également fort dans toutes les parties de la pein-

ture, qu'il nait excellé beaucoup plus dans lesunes que dans les S

autres, Il avoit, dans ses tableaux, un coloris si beau, si frais, si
naturel, qu’ ‘onle surnomma e Gzorgzone ou le Titien frangois. »‘ o
Il sétait passmn_ne, en effet, pour ces deux maitres, pendantle
séjéur qu’il avait fait & Venise, et, comme le dit Félibien, il'ac-
quxt « une grande, reputanon pour Ia beauté de son colons et sa

* ' manitre de pemdre fraiche et agreable ».

A son retour de Rome, ol il avait étudié en compagme de son
frere T ean-Bapnste, il fit, pour la communaute des peintres, o ‘
. on l’admlt avec enthousiasme, un Samt Jean dans I'illede Path-
mos, et pour un’couvent de rehg;euses de Cognac, une Assomp- :
tzon de la Vzerge qu’ ‘on regarde comme ses cheis-d’oeuvre. 11
g pelgnalt afresque avec beaucoup d’adresse etd'éclat. Tl fut chargé

de peindreaussi une galerle du chateau de Grosbois, que le comte
d’Angouléme avait fait- baur On. admirait, entre tous ses ou-
‘vrages, une fresque representant les Saisons, dans une oalene
‘c}e Phdtel de Bulhon, ‘Paris. Il excellait:  faire des tableaux
mythologiques ol l’on‘x;oyait des figures nues qu'il peignait avec
autant de correcuon que de facilit¢; il faisait aussi beaucoup de
Vierges i mi-corps, dit Florent le Comte, «et comme il scavoit
leur donner des express;ons fort agréables plusieurs personnes -
¢toient bien aises d’en avoir de sa main ». Il mourut d’une
fluxion de poitrine, a I'age de trente-huit ans. Son plus grand
tableau et le plus célebre était une Descente dz‘tt'Saz'nt-Esprii,
‘qu’on admira longtemps dans P'église de Notre-Dame.

Son fils Gabriel (1630- 1704) fut membre de lAcadenne de
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| peinturé. Il‘e\wait apparemment la réputation d’étre un fin con-

- naisseur, pmsque M. de Seignelay le chargea, a la fin de 1684,
: d’aller dans les Pays-Bas chelcher des tableaux de chevalet pour
‘la collection du roi. -

; Claude Vignon, né a Tours, vers 15qo, s'était passionné de
“bonne heure pour la maniére du Caravage « et fit, dans ce gofit-
13, des tableaux d'une grande force, » dit R;)ger de Piles, dans
“so\n Abrégé de la vie des peintres. Il diminua lui-méme sa va- }‘
leur, en travaillant trop vite, pour satisfaire aux nombreuses -
commandes de tableaux qui lui arrivaient de tous cotés. Il avait
‘une facon de peindre qui le distinguait des peintres francais
cdniemporains car il procédait toujours par empﬁtements en
‘appliquant les couleurs sur la toile sans les lier ou les méler avec
le pinceau, ce qui produlsalt de loin un grand effet, mais ne per--

- mettait pas de voirde trop pres sa peinture. Il avait des connais- -
sances trés étendues sur tous les genres et les différentes manié-
res des grands maitres, et les curieux venaient le consulter avec
confiance au su;et dela qualité et du prix des anciens tableaux,
mais ses ceuvres étaient peu recherchées, quoiqu’il eGt peint
beaucoup, dans sa jeunesse, pour les églises et pour les cabinets
d’amateur. De ses vingt-cing ou Viﬁgt-six énfants, ‘quatre seule-
ment s’'adonnérent aux arts; Claude-Francois et Philippe furent,
comme lui, membres de ’Académie de peinture, et Iu1 survécu-
rent plus de trente ans. I était mort en 1670:
Ily eut, au commencement du dix-septiéme siécle, certé;ins:

~

peintres qui s'étaient formés dans les écoles provinciales et qui
gagnaient leur vie en parcourant les villes et les chateaux ot ils
s’arrétaient pour peindre; quelquefois, ils se fixaient" dans Ia‘
ville ot ils étaient nés, et y trouvaient I'emploi de leur talent.
Quentin Varin, d’Amiens, mort en 1634, fut un de ces artistes
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nofnades son rappofte que, dans un séjour qu'il fit aux Ande-
lys, il aurait donné les premiéres lecons de 'son art au )eune‘
Poussin, qui montrait déja-de grandes dispositions et qui n’as-
pirait qua partir pour I'Italie. On citait plusieurs de ses tableaux !
* de dévotion auxquels Poussin avait mis la main; sa Présen-
lation au temple qui a passe dans Péglise de Saint-Germain
I'Auxerrois, est un ou{rrage vraiment remarquable. ‘
Jean Mosmer, de Blms (1600- 1656) qui n’eut pas d’autre mai-
tre que son pere, peintre’ savant, établi dans sa ville natale, *
avait'fai_t une si belle copie d’une Vierge d’André Solario, appar-. -
tenant aux Cofdé,liéres d_e Blois, que ces religieuses I'acceptérent -
. en échange de Poriginal qu’elles offrirent & la reine mére Marie-
de Médicis. Ce fut aux libéralités de-cette pnncesse que Jean
Mosnler dut les moyens daller étudier 2 Rome. A son retour, la
reine mére ’honora encore d’une généreuse blenvexllance et lui
‘commanda des pemtures décoratives pour le palals du Luxem—
bourg, maijs-le départ et I'exil de sa royale bienfaitrice l’enga—
. _gérent 4 retourner:dans. sa province, od - il trava1lla pour les -
églises et pour les. chateaux )usqua sa mort. Son fils ainé, -
Pierre, qui était venu a Par1s completer ses études dans 'atelier*
de Sébastien Bourdon, fut de I'’Académie de -peinture, en 1674,
Il faut citer egalement quelques peintres franca1s qui avaient
acquls ou perfectlonne leur talent en Itahe et quine vinrent pas
le produlre a Paris.:

- Valentin de Boulongne, dit le Valentm néa Coulomnuers en -

1591, passa toute sa vie & Rome, ot1 il mourut en 1634 : ses ta-
bleaus, exécutés dans la maniére du Caravage, avec une audace
singuliére de dessin et de coloris, étaient fort estimés de son
temps et firent regretter sa perte prématurée. Jean le Clerc.
(1588-1683) avait appris son art & Venise, ot il se fit une si

.
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~grande réputation qu’il y fut fait chevalier de Saint-Marc. 1l re-
l vmt, au bout de vmgt ans, dans sa ville natale, ot il mourut
aprés avoir exécuté de beaux ouvrages pour le duc Henri de -
Lorraine. Nicolas Quentin, néen Bourgogne, et Richard Tassel,
~né d Langres en 1608, ne sortirent de leur province que pour
faire des peintures d’église : leurs méillemjs tableaux étaient &
Dijon. C’est la que mourut le premier en 1636, et le second se
retira plus tard & Langres, pour y mourir en 1660.

On ne peut citer, & cette époque, qu’'un se,ul grand ‘peintre
qui ne soit pas allé en Italie et qui représente; par conséquent,
Pécole francaise dans toute sa pureté : c’'est Eustache le Sueur
k~ (1616-1655). Parisien de naissance et éléve de Vouet, il se con-
tenta de voir les meilleurs tableaux italiens conservés dans les

cabinets des curieux. Il était fils d’un tourneur en bois. Membre
de la communauté des peih_tres, il refusa toujours de se séparer
de ses collégues, lors méme qu’il fut élu professeur dans ’Aca-
~démie rovale de peinture. 11 se faisait aider dans ses travaux par
ses trois freres, Pierre, Philippe et Antoine; par son beau-frére,
' Thomas Goussé, et par ses deux éléves, Patel et Claude Lefebvre.
- It exécuta, en moins de trois’années, vingt-deux tableaux peints
sur bois, pour remplacer les fresques & demi effacées-qui avaient
décoré le cloitre du couvent des chartreux, a Paris. Ces superbes
ta\bleaux, réprésentant les principaux traits de la vie de saint

Bruno, sont 'ceuvre capitale de le Sueur. 11 travailla aussi dans
- les appartements du roi et de la reine, au Louvre. Il avait entre-

pris la décoration de la galerie de I'hotel Lambert, dans I'ile

Saint-Louis, et il exécuta, en outre, un grand nombre de pein-

tures pour les hotels des divers grands seigneurs et pour plu-
sieurs églises de Paris, entre autres Saint-Gervais. Il mourut,

épuisé de travail, a l'age dc trente- ncuf ans.

IEX'\TPES ET GRAVEURS,
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« Ce que le Sucur avoit de plus remarquable, » dit Charles )
Perrault, « c'est qu 11 n'y avoit rien d’affecté dans sa mamere.

- Cétoit la belle nature. prise d’apres 'idée du beau, qu'il repre—‘

sentoit en autant de ficons différentes que les dlfferents sujets, le
demandoient, n’ayant aucunes attrfudes, aucunes maniéres de-
groupper, de disposer, de drapper ou de colorler, qui luy-fussent
plus ordinaires que Ies autres ; marque certaine de. la fo1ce et de-
la facilité de son. oeme .. Son bon godt luy av01t fait prendre,
dans P'étude des ﬁvures et des bas- reliefs antxques, ce qu’ 1Is ont
de crand de noble et de ma)estueu*{, sans en imiter ce. qu 1ls
peuvent avoir de’ sec, de dur et d’immobile. » .
Fehb1en, en déclarant que le Sueur était un excellent pexntre,
ne lui ménage pas les’ eloges il constate que, « sans avoir ééa
Rome, ses table‘lux ot fait dire’ quil a été; un- pemtre presque

 achevé et dont les ouvrages approchent de bien prés de la perfec-

'non ».(fig. 74 4 76). Le- Sueur, dont les vraisconnaisseurs appré-.
ciaient seuls le style naif et Urameu‘{, simple et nob]e, expresslf et
- touchant, resta pour tant fort en arriére de larenommeée éclatante

' de Vouet, qu1 avait failli lui i 1mposer la- plus facheuse influence,

. au milieu de I'engouement général que les peintures dece brlllant B

et dangereux maitre excitaient dans le monde des-arts. -
Simon Vouet, néa Parls en 1590, eleve de son pére, pemtre
medlocre de portraits, était déja habile a l’age de quatorze ans;

il avait un talent remarquable pour faire, avec une merveilleuse

' facxhte, des portraits trés ressemblants et trés vivants. I’ passa 3

quelques annéesala cour de Charles I"", qui cherchait & le retenir
en Angleterre. L’ambassadeur de Fraﬁée, Harlay de Sancy, Pem-
mena ensuite 2 Constantinople, pour faire le portrait du Sul tann,
que le jeune Vouet ne put voir qu'une seule fois et qu'il eut l’a-
dresse de peindre néanmoins & Ia satisfaction de son modelc fu-




Fig.374. — Saint Gervais et saint Protals refusant de sacrifier aux idoles: tableau de le Sucur. Musée du Louvre. xvii® sicele.
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gitif, qui ne ‘s'expliquait pas comment ce superbe portrait avait
pu s'exécuter & son insu. Cette preuve d’habileté fut origine des

succes C\tldOldlndll(‘.S de Vouet, qux arriva en Italie (1G12) pré- ..

cédé¢ de Phistoire du portrait peint de souvmu et tous les pein-
tres de Rome s’inclinérent devant un pareil prodige. Il avait
commencé par aller copier & Venise les chefs- d’ceuvre de Titien
et dé Paul Véronése; & Rome, 11 imita d’abord la maniére du
Carav age, et il rivalisa de la sorte avec le Valentin, qui s'était fait

Péleve posthumc de ce gland pemtre ¢t qui balancalt a lui seul

la vogue dominante de I'école des Carrache. )
Plus tard, Simon Vouet se rapprocha de Pécole bolonalse, en

.s'éprenant de la maniére du Gulde Appele a Génes, en 1620,

par les princes Doria, il employa deux“ans & peindre dans leurs
palals et leur église. Revenu 4 Rome, o il épousa une jeune
artiste, il semblait ne plus souhaiter que d’étre un peintre ro-.

main; Académie de. Saint-Luc le nomma pr ince de tous les

memibres qui la composaient; il fut choisi pour faire le portrait

" du pape Urbain VIII, et tous les caidinatx tinrent a honneur |

d’avoir aussi leurs traits’ reprodults par lui. Les. 'cable'un~ qu’il
terminait et que’se disputaient les plus riches amateurs étaient

exposés, comme autrefois ceux de Raphaél, dans les basiliques -

de Rome; il était devenu fort riche, et il avait dans son atelier’
une troupe d’ hablles eleves, de toutes nations, qui ne deman-

" daient qu’a travailler sous ses ordres. Son renom eut des échos

dans sa patrie et surtout a la cour de Louis XIII, qui chargea "
son ambassadeur 2 Rome de 'f_ai»re rentrer Vouet en France, en -
lui offrant le titre de premier peintre du roi, une pension et un
logement dans les galeries du Louvre. .

Le peintre ne quitta pas Rome sans regret; il ramena sa fa- .
mille avec lui, ainsi que ses éléves favoris, son frére, Aubin
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Ilig, 75. — Jésus portant sa croix ¢t sainte Véronique: tableau de le Sueur, au musée du Louvre, avie sicele.
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s

Vouet, I'Italien ‘Jean-Baptiste Mola, et .]axcques Lhomme; de

Tr oyes.

A sonarrivée, au commencement de 1627, il recut duroi et de ;

la reine mére 'accueil le plus honorable et se vit aussitot accablé

de demandes de portraits; il fit plusmurs fois ceux de Louis XIII 5
etde Marie de Medlas qui prenalent plalslr ale voir peindre ou. '

) dessmer au pastel,avec un-art et une vivacité qu ‘on.ne se lassalt :

pas d’applaudu « Cette soxte de travall étoit propre- et assez

.prompte, » dit Félibien. « Sa Majesté voulut que Vouexlul apprit .

' adessmer etd peindre de cette manitre, aﬁn de pouvoir se dlvertn‘i S
2 faire les portraits de ses plus familiers courtisans. Le roy s’y -
.apphqua quelque temps et y réussit si blen qu onen v01t qu la -

>~fa1ts ‘qui sont fort ressemb ants

Vouet n auralt ;amals sufh Al e*{ecutlon des pemtures qu 11 en-

» trepren‘ut s'il-n’avait pas eu, a Parls comme a Rome, un grand .

nombre déleves travaillant sous ses ordres, avec cette rap1d1te

. prestlgleuse qu'il leur enseignait. Il prcpalaxt pour le. roi, les -
- cartons: des tapxsserles que Slmon Lourdet. faisait tisser dans S"l’

 fabriquede la Savonnerle il peignait ala fois dans le Louvre,au” -

" Lu\embourc et a Samt-Germam c est A-dire que ses éleves al-

!

laient ca et 14 travailler, d’apres ses! esqulsses (fig. 77),en s’atta-

chant 3 A repr;odulre sa mianiére qui n’était plus celle du Caravaoe,
mais bien celle du Guide, qu’il avait adoptée comme plus facile
et plus expéditive. C'est ainsi qu’il exécuta des peintures décora-
tives qui eussent employe la vie entitre de plus1eurs peintres. Il
peignit pour le cardinal de Richelieu la chapelle et la grande

galerie du Palais Cardinal, et la chapelle du chateau de Ruel;

pour le maréchal d’Effiat, le plafond de deux ou trois salles du
chiteau de Chilly; pour Bullion, surintendant des finances, une

~grande galeric haute et un cabinet, dans son hétel de la rue

.
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Platricre, & Paris,ol Jacques Blanchard avait peint la galeric

i

o

Fig. 76. — Sainte |Scolastique apparait, aprés sa mort, & saint Benoit, son frére.
Tableau de le Sucur, au Louvre. xvit® siccle. ‘

basse; pour le duc d’Aumont et pour M. de Fourcy, des pla-
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fonds et des dessus de porte, dans Jeurs hotels de la rue de
Jouy; pour le-chancelier Seguxcx, deux galerles et la chapcllc de
son hotel de la rue de Grenelle.

Cette quantité de travaux décoratifs n empechzut pas Vouet dc N
peindre des tableaux, non seulement pour les églises, pour les .~
couvents et pour les hotels de Paris, mais encore pour les cabi-
nets des curieux de I’Angleterre et des pays étrangers. Il faisait
ou faisait faire, dans le gofit du Gmde, des tétes de Vierge ou de
Madone, et « avoit méme un talent parncuher pour les bien re--
présenter ». Il mourut, a I’dge de cinquante-neuf ans, le 30 juin
1649. « Ce fut de son temps, » dit Félibien, « que la pemture;
commenca de paroistre ici avec un art plus beau et plus noble
qu’elle n’avoit fait. » Cependant Félibien adresse de vives cri~ B
tiques a Vouet, sut le témoignage méme de sesvplus savants
éleves 1« Il'n’avoit pas un génie facile et aisé; il ne pouv01t'

, ordonner un tableau sans voir le naturel; il cherchoit & imiter
ce qu'il avoit v de Paul Veronese, mais cependant il n’avoit pas
~un golt’ exqms dans. les ordonnances, non plus que dans le
dessm, quoiqu’en certames parties il ait.été ‘asséz correct.- I1
_ ‘ignoroit la perspecuve et ne. scav01t ni, lumon et 'amirtié- des
" couleurs, ni Pentendement des ombres et des lunneres. »-

Cet écrivain n’efit pas répété des cr1t1ques aussi améres, si la .-
prodlgleuse reputatzon ‘de Vouet lui avait survécu, mais elle ne
fit que diminuer et s’effacer apres sa mort. Roger de Plles, qui
le jugeait, vmgt-cmq ans plus tard, dans I’Abreoe de la rie des

peintres, va jusqu'a dire « que son coloris étoit partout assez
‘mauvais; que l'on ne voit dans ses figures aucune expression des
passions de I'dme, et que son plus grand mérite consiste dans le
grand nombre d’excellents éléves qu'il a faits et d’avoir esté en
quelque sorte le restaurateur de la peinture ». Presque tous les




LA PEINTURE. 121

peintres, en cffet, qui se distinguent aprés lui, sortaient de son

Fig. 77. — Déposition de croix, par Simon v ouet; dessin  la biblioth¢que Mlbertine
de Vienne. xvi® siccle,

atclier; voici les noms des plus célebres @ ses deux freres, Aubin
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et Claude; ses deux gendres, Frangois Tortebat et Michel Dori-

- gny; Charlesle Brun, Frangois Périer, Michel Corneille, Pierre .

Mignard, Alphonse du Fresnoy, Challes Poerson, Louis du
Guernier, Nicolas Chaperon ‘André le Noétre, etc, La plupart
de ces artistes frangais, qm firent partie de PAcadémie de_pein-

“ture, créée depuls la mort de leur illustre mmtre lm devaient
~ au moins le developpement de- leurs facultés natlves dans les -

genres les plus différents.”
Vouet avait pu prévoir, cependant la décadence prochaine de
sa fortune exagérée, lorsqu’ il fut témoin de Iarrivée trlornphante

“de NlCOlﬂS Poussin & Paris (fig. ,8) dans les prermers ]ours de N

]anwer 16_}1. - : . : , ;
11 n’avait pas fallu moins de- deux ans pour dec1der Poussm a -
quitter l’Itahe, oll- 11 s était naturahse et ot il esperalt mourir. -

~ Louis XIII lui avait ecut., desa propre main, & la date du 15 jan-

.

vier 1639 « Cher et bien amé, Nous ayant éte fait rapport, par .

-ducuns de nos plus spéciaux serviteurs, del’ estlme queé yous vous
-estes acquise, et du rangque voustenez parmi les plus fameux et
, les plus e‘{cellents pelntrcs de toute I’ It'the, et désirant, a I'imita=

tion de nos predecesseurs contmbuer autant qu ’il nous sera pos-

' sxble, & l'ornement et décoration de nos maisons royales, en 2 ap-

pelantauprés de Nous ceux qui excellent dans les arts et dont la
suffisance se fait remarquer dans les lieux ot ils semblent les plus
chéris, Nous vous faisons cette lettre, pour vous dire que Nous

“vous avons choisi et retenu pour-l'un de nos peintres ordinaires

etque Nousvoulons dorénavant vous employer en cette qualité. »
Le grand artiste avait longtemps résisté  cet appel flatteur, et
n’avait eédé que de guerre lasse aux conseils de ses amis qui dé-

‘siraient consacrer sa gloire en le rendant a sa patrie.

Nicolas Poussin, né au hameau de Villers, prés le Grand-An-
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sept ans il avait conquxs, a force d'¢tudes, et de travail (fig. ,9
_et 8o), une renommée au moins égale A celle des deux meilleurs
pemncs de I'Ttalie, le Guide et le Domxmqum Il semble que ses
parents I'aient dessiné a I’étude des lettres; une vocation pro-

noncée le poussa vers les beam—arts En 1612,si l'on s’en rap-

porte 4 la tradltxon, il aurait qultte son pays et sa famille pour - i
- venir a Paris. Ayant de]a recu les lecons de Quentm Varin, il
s’attacha alors an Flamand Ferdinand Elle, puis au Lorram Lal-
| lemand, artistes médiocres qu'il ie tarda point a surpasser. Une -
collecuon d’esmmpes de 1’['1rc—Antome, qu’il vit chez le mathe—
atlcxcn Courtois, devint pour lui un ensexgnemgnt plus utileet "
~p1u‘s fécond; en étudiant ces chefs--d’oeuvfe, il se pénétra si bien’
du génie qui les avait conicus qu’on: a pu dlre, non sans raison,’
qu "il-avait puisé les prmcxpes de I'art &, Iécole de Raphael
" Obligé de retourner dans sa province, le protecteurinconnu: de
. Poussin (peut-étre le-chevalier Avice) Pemmena’ avec lui dans
i 1ntentxon de lui confier la décoration de sa demeure Mals ce.
:..prO)et n’eut aucune suite : traité comme un domestique ordmalre
parla mére de son patron, Pousmn quitta le chateau pour se
' diriger vers Paris. Si I'on se rend compte de I'état des.arts en
France: acette epoque et dela pos1t10n qu’occupaient les artlstes,'
les écrivains, les savants méme auprés des grands, on compren-
. dra facilement qu une dame de province ait eu de la peine & ne
pas ranger un peintre au nombre des serviteurs de son fils eta
ne pas exiger de lui des soins domestiques. Comme, selon toute
apparence, notre jeune homme s’était soustrait par la fuite aux
cxigences de son hotesse, les biographes nous le montrent errant
de ville en ville et demandent & ses pinceaux les ressources né-
cessaires & son existence, C’est dans ces circonstances que, sui-
vant toutes probabilités, il peignit deux tableaux pour I'église
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Pig. 79.— Le Reniement de saint Plerre; tableau de Poussin, xvn sidcle.

des Capucins a Blois, et que, non loin de 14, 1l décora de quel-
y 2
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ques bacchanales les appartements du chateau- de Cheverny
A bout de force ct de finance, malade de f'mgue et d’épuxse- -

ment, il alla. revoir sa famille. Un an plus tard, on le retrouve -

dans la capxtale luttant contre la fortune, se livrant a des études
et ades travau\: dont il n’est pas resté trace, et se preparant 21 ce.

voyage d’ Italle qu il ent1ep11t deux foxs avant de le pousser. )us—", ‘

qu a Rome, but de tous ses désirs. Il alla d’abord jusqu’a Flo-
rence,. revint . a 'Paris on ignore pour quel monf se remrt en .

route, mais. ne put depasser Lyon. La un creancxer, mum d'un -

o arret l’obhgea de lui donner, pour vaultter sa dette, le peu o

axgent qui lui restart. Poussin prenalt plalsxr d raconter qu a-
pres avoir soldé ce’ cxeancrer 11 avart en poche un seul écu, et'-’
qu il l’employa 4un’ oyeU\"souper, en dlsant a. la Fortune
« Prends encore cehn lat» - o Lo S
Force lui fut 'de- retourner 3 Parls ou 11 trouvart du moms‘

quelque emp101 de son talent pig vmt se’ lover au’ colleve de' .

Laon; Phrhppe de Champagne y demeurazt a1015 Les deux.
)eunes gens qui : avajent passé. lun et lautre par l’ateher de Lal- -
Iemand tlavalllerent ensemble, sous la d1rect1on de Duohesne,

“ala’ decoranon du palais du Luxembom toutefo1s, les récits

- qu'on’a farts de leur liaison ne reposent sur aucun fait certam.

, Tou]ours dans une situation p1eca1re tou]ours révant 4 son;
- projet d’aller arRome, Poussin- acceptait tous les travaux qui lui
. promettaient quelque proﬁt; En 1623, il fit six tableaux, destinés

a figurer dans les cérémonies qui eurent lieu chez les jésuites de ‘
Paris, lors de la canonisation de saint Ignace de Loyola, leur
fondateur, et de saint Francois Xavier; ces six comp051t10ns,
exécutées 4 la détrempe en autant de jours, obnment beaucoup
de succes. Le cavalier Marini souhaita d’en voir I auteur, et soit
qu’il Pelit changé de composer une suite de dessins pour son
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poeme d’Adonzs, soit que Poussin partagedt Pengouement géné-

Fig. 8o, — Lliézer et Rébeccas tableau de Poussin, Musée du Louvre. xvui® siccle.

ral pour le poéte, ces deuxhommes, enapparence si opposés l'un
al'autre, sc lierent bientot d'une vive amitié, et plus tard, & di-

verses reprises, le sévere talent du peintre s'inspira des ceuvres
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Iégdres de I'éerivain. Lorsque celui-ci regagna I'Italie, son axm,
malgré tout son désir, ne put I’ accompagner, occupc qu’il était
A terminer un tableau de la Mort de la Vierge, commandé par -
Francois de Gondi, premier mchcchue de Paris.

Ses engagements remplis, Poussin se hita d’aller rejoindre le
cavalier Marini. Il avait dépassé¢ sa trentitme année lorsqu’ au .
printemps de 1624, il atteignit le but de ses réves et de ses efforts
depuis dix ans. - _ )

11 lui testait & subir encore plus d'une epreuve D’abord, Ma-
rini n’ayant pas recu du nouveau pape, son ami d’enfance, lac-
cueil qu'il se croyait en droit d’en espérer, partit pour Naples, sa
ville natale, ol il mourut I'annce suivante. Avant de quitter
Rome, il avait presente le Francais au cardinal Barberini, neveu
d'Urbain VIII; malheureusement, ce tout-puissant personnage
fut chargé peu de temps aprés de la nonciature d’Espagne.

~ Voila donc Poussm dans une ville étrangére, inconnu, sans
aides ni protecteurs. Loin de se décourager, il se mit au travail

“avec un redoublement d’ardeur. Il'avait fait une intime connais- '
sance avec le sculpteur flamand Francois du Quesnoy et ce fut
entre eux une noble emulanon d’études. Ils mirent en commun
leurs privations, leurs espérances et leur amour de l'art. Clest 2
cette collaboration que I’on doit, dit-on, les mesures de la statue
d’Antinoiis et de quelques autres figures antiques. Poussin ne
s’en tint pas & la peinture proprement dite : il étudia I'anatomie,
1a .perspective, l’archéologie; il modela des statues et des bas-re-
liefs grecs et romains; il fit des peintures d’aprés ces fragments,
ou modela en bas-reliefs des tableaux de maitres italiens.

En ce moment, le Dominiquin, en butte aux persécutions de
ses rivaux, était réduit a cacher sa gloire pour sauver sa vie. Les
fresques qu’il venait de terminer dans I'église de Saint-Grégoire




LA PEINTURE. 129

"

etaxent méprisées, menacées méme de’ destruction, tandis que
la )eunesse de Rome se pressait devant les peintures faites en
pendant‘des siennes par le Guide. Poussin seul, suivant la tradi-
tion, étranger aux querelles des écoles, osa protester contre ces
erreurs du goﬁt public. Il suivit ensuite les legons du Domini-

“quin, et, aprés le départ de ce maitre pour Naples, il frequenta
latelier’ d’Andre Lacchi.

Vivant trés retiré , il n’entretenait de relations qu’avec des
“artistes qu'il aimait et dont il estimait a la fois le talent et le ca-
ractére, tels que du Quesnoy, le sculpteur Algardi les deux pein-f ‘
tres francais Jacques Stella et Claude Lorrain.Sa détresse était
si grande qu’il vendait ses tableaux a des prix dcrlson“es, ce qui
suftisait & peme pour I’empecher de mourlr de faim. « Je m’en-
hardis & vous écrire la présente, » il s’adressait au commandeur
“del Pozzo, « ne pouvant point venir vous saluer 4 cause d’une
incommodité qui m’est survenue polur vous supplieriﬁstamment;
de m’aider en quelque chose. Je suis malade la plupart du
temps, et je n’ al aucun revenu pour vivre que le travail de mes
mains. » On cite tel de ses ouvrages dont la copie fut payée plus
cher & celui qui I'avait faite que 'original & Poussin; le sculpteur .
Matteo paya 6o écus le beau tableau de la Peste des Philistins,
qui fut vendu ensuite au duc du Richelieu pour 1,000 écus.

Le talent du courageux peintre fut enfin apprécié par quelqués
amis des arts. Le plus connu d’entre eux est le commandeur
Cassian del P'ozzo,‘ qui s’est fait un nom comme amateur et éru-
dit; il resta jusqu’a sa mort un. protecteur déclaré et un ami
fidele. Sur ces entrefaites, le cardinal Barberini était revenu a

" Rome : Poussin exécuta pour lui deux tableaux, la Mort de Ger-
manicus et la Prise de Jérusalem par Tilus, et montra dans ces

‘deux compositions une profondeur d’'observation, une entente
PEINTRES ET GRAVEURS. . . 9
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e.\'tra'ordihai‘i‘e'de tout ce qui peut caractériser le lieu, Paction et
les personnes. Une de ses plus 'iinportahtes ceuvres, représen-’
ant le Martyrede samt Erasme (au. musee du- Vancan) fut la-' .
seule commande qu'il recut de la cour: ponnﬁcale. Enfin, del
Pozzo lui demanda cette premlcre suite. des Sacremenls qui con-j
tribua tant a établir sa. repumtlon (ﬁg 81) - L
“Les pembles epreuves qu avalt eues & surmonter Poussmv_
' étaient arrivées & leur terme, non pas qu'a partir. de cette epoque-."‘ '
. sa vie dartiste ait ete exempte de peines, mais au moms il avait’
- pour les surmonter la cemtude d’etre apprec:le par ses. comem—"_ k

porains.

Autant qu’on en peut )ucer par sa correspondance, Poussma, O

eta1t d une sante trés: dehcate. 11 avait contracte enF rance une

aladle dont il ressentaxt de temps a autre, les cruelles attem-" e

- tes:. Pendant les accés de-cette maladie, il recut les soins d’une fa-
" mille de'son vmsmage cellede Jean Dughet Parisien, qui vivait -
a Rome depuxs longues années. Cette cnconstance amena entre
' eux des rapports intimes. Le 9 aout 1630, il epousa, daris I’ effhse

“de Saint- Laurent in Lucina, Anne—Mane Dughet, Painée deld ~= .- .

.

."farmlle, agée de le-hUlt ans; il en avajt lui-méme trente Six.

' La famille dans. laquelle ce mariage le faisait entrer était en quel- ERS

quesorte devenue uahenne 1u1-meme avait un nom déja connu, -

et ala sulte,lq’u.ne attaque ‘qu'il eut a subir de deux sbires, il -
avait adopté le costume du pays. La dot de sa femme lui permit
d’acheter ‘une petite maison, suuée dans 'un des endroits les
plus agréables de la ville. Il y surveilla, avec la tendresse d'un
pere adoptif, I'éducation de ses jeunes-beaux-fréres Jean et Gas-
pard ‘et fit un graveur 'du premier, un bon peintre du second,

] qu1 mérita ‘étre surnommé Guaspre Poussin (fig. 82).

De 1630 a 1640, Pexistence de Poussin ,tranquille etlaborxeuse,
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Fig. 81. — Le Baptéme de Notre-Seigneur, tableau de Pouss
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n’est marquée par aucun fait particulier; mais ses plus beaux ou-
vrages sortirent de cette féconde période. Depuis que les derniers.
Valois avaient initié la France aux splendeurs de lart italien,

les écoles. nationales, comme nous I'avons vu, étaient tombées
* dans un distré’dit presque complet. On ne reconnaissait d’autres L
pemtres que ceux que I'Italie avait formés et en quelque sorte :~_
adoptes Aussi les jeunes artxstes se prec1p1ta1ent-1ls a l’cnvx vers oE
cette terre: pI‘Ol‘l’llSC, o, pour la plupart ils, allaient perdre leurs - s
.- qualités natives, letir 1nd1v1dua11te, cette vivacité de sentiments - ; i
sans laqueHe ‘P’art n’est plus qu’un métier. Fort heureusement,
Poussin avait été préservé-de la contagion par la fermeté de son IR
Aespl‘lt Alors que chacun se' faisait Italien, il étudiait les Grecset
puisait dans l’annqulte cette intelligence du beau qui le distin-. |
gue (fig. 83 et' 84). Sa réputation franchit enfin les Alpes et,
grace dla recommandation de Rlcheheu, il recut de Louls XIII
‘la lettre que nous avons citée plus haut. ‘

" Mais I'unique ambmon -de Poussin. sembla1t étre de, poursux-
vre palslblement sa carriére; il fallut, pour le décider & quxtter
Rome, entamer une négociation qui dura prés de- deux années.
Le roi 1u1 accordalt 3, 000 livres ‘pour son voyage, un traite- .

ment annuel de- ‘pareille somme, le ntre de premier peintre avec :
la'direction de tous les ouvrages qu’c on ferait ‘pour Pembellisse-
ment des.malsons_;oyales, et un Jogement aux Tuileries. « Voily'
Vouet bien attrapé, » avait dit le roi a ses courtisans.
Poussin ne fut pas plus tot arrivé & Paris (janvier 1641) qu'il
regretta d’y étre venu : le c}ilnat de la ville ne lui convenait

~gutre, et I'importunité des grands ne lui laissait pas un moment
de libre. Ce fut surtout’ Phostilité de quelques artistes envieux
qui devint pour lui une source.de chagrins : Vouet le haissait -
comme un rival préféré; le Mercier ne lui pardonnait pas le



LA PEINTURE. | 133

refus qu'on avait fait de ses plans de décoration. Poussin était
chargé de. peindre la grande galerie du Louvre, dont le Vpay-k
sagiste brabangon Jacques Fouquitres, éléve des Breughel, avait
commencé la décoration : aux paysages et aux vues de villes de
France devaient succéder les Travaux d’Hercule. Poussin avait

Fig. 82, — Paysage, par Gaspard Dughet, dit Guaspre Poussin; d aprés un dessin
° & la bibliothéque Albertine de Vienne. xvit® sidcle,

a faire, en outre, deux grands tableaux pour les chapelles des cha-
teaux de Saint-Germain etde Fontainebleau; les cartons de huit
~grandes tapisseries, pour le roi; les esquisses de divers ouvrages
de peinture, pour le cardinal ministre, et beaucoup de tableaux
de moindre dimension pour des grands seigneurs de la cour.
Le dégofit s’empara bientot de lui, et il ne put vaincre le mau-
vais vouloir de I'architecte du Louvre, Jacques le Mercier, qui
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n cparﬂrmlt rien pour le blesser et pour lui faire sentir que Ia i
peinture décorative devait étre I’ esclave de l’archltectuxe dans les
batiments du roi. Le surintendant Sublet des Noyers prit parti
pour P'architecte contre le peintre. Celni-ci adressa un ‘long
mémoire au surintendant, pour se plamdre « de ce-qu'il préte
Poreille aux mtchs’mces de ses ennemis, lui qui devrmt estre'

© son protecteur, puisque ¢ est lui qui leur donne occasmn de le

alommer ». La querelle s’envenima de telle sorte que Poussin

.prit prcte\te de re 101gnement de sa famﬂle pour retourner a "
Rome, au m01s de septembre 1642, en promettant de revemr -

bientdt & 4 Paris. La mort de Rlchelleu et celle de Louis XIII le . B
, dermoerent desa peuole Il ne quitta donc plus Rome, ot il mou-

Crut, le 19 novemble 166 55, apres avoir . execute de nornbreux

‘chefs- d’oeuvre.. . .

« La vie de Poussm, ».a écrit Eucene Delacroxx, « se reﬁechlt'
‘dans ses ouvraces elle est en accord parfait-avec la, beauté etla
noblesse de ses inyentions. C’est un exemple admirablé a offrir a -
ceux qui se destinent & la carriére des arts. 11’ y a rien de plus

_intéressant que le tableau’des luttes que ce grand homme eut &

 soutenir contre l’adversuc et contre 1’1cnorance avant d arriver a

‘uné célébrité qm semble si souvent aller au- -devant des medlotres
talents et leur aplamr toutes les dlﬂicultes » _
La premié¢re maniére de Poussin, notre plus grand peintre,
avait étéun peu ‘séche et dure; mais prompte de touche et bril-
lante de couleur; dans laseconde maniére, son gofit s’était cpure
son talent s’¢é altlelevc. encore; dans la troisiéme, celle de sa vieil-
lesse,’son génie était devenu plus hardi, plus poétique, mais sa
couleur plustriste et plus grise. Poussin reconnaissait lui-méme
ses défauts, ou plutdt les qualités qui lui manquaient, car, en'
-envoyant & M. de Chanteloup un de ses derniers ouvmtfe une
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" Vierge grande comme nature, « il le prioit de considérer que tous
les talens de la peinture ne sont pas donnez a un seul homme;
qu’ainsi‘il ne faut pas chercher dans son ouviage ceux qu’il n'a

- point regus ». ’ ' ‘

Bien qu’a proprement parler ce grand artiste n’ait point forme\ :
d’éléves, il nen doit pas moins étre considéré comme le, chef de :
I'école nationale; il en est certainement la plus eclatante pcrson-—

nification. L'influence qu’il exercait de son vivant sur la colonie

- francaise que la culture des arts réunissait 4 Rome ne fit que s'¢é-

( tendre apres sa mort et dans le sein de la naissante Acadcmle

: royale de pemture, ces artlstes, dont il avait surveillé les tra-

vaux et qu'il gourmandaxt si vertement, le célébreérent.a I'e envi

- en analysant, dans leurs conférences, les plus parfaltes de ses ceu-

: yfes (ﬁg. 85). On asouvent répété que Poussin avait écrit sur les.

arts ¢ il n'en est rien, et tout ce qu'on.posséde de lm se ht dan<

:sa. correspondmce. T , :

: _En revenant a Rome pour y mourir, Poussm avait retrouvé
‘son’ami Claude Lorram (1000 82) qu1 lui survécut plus de .

 seize ans. ’ ' .

~ Cegrand pemtre né dans le dlocese de Toul ne se souvenait

- plus méme qu’il était Frangais : il avait passé sa jeunesse hors -

de France, 2 Fribourg, & Naples et méme & Rome, gravant

sur bois, peignant le paysage et Parchitecture, et travaillant
partout en qualité d’éleve ou plutot d’apprenti. Ce fut chez

Agostino Tassi, éleve de Paul Bril, qu’il acquit des connaissances

sérieuses en dessinet en peinture. Deux paysagesqu’il fiten 1627,

- pour le cardinal Bentivoglio, lui donnérent des patrons et des

admirateurs. Ses tableaux, ses dessins, ses moindres ébauches

étaient si recherchés, qu'on les copiait effrontément pour ven-
dre ces pastiches plus ou moins habileé, sOus son nom et méme




Fig. 84, — Polyphémec; d'aprés le tableau de Poussin, Galerie de I'Ermitage, & Saint-Pétersbourg. xvu© si¢
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avec sa signature. Il vivait et tlavmllaxt sohtau‘cment passént '
des heures entitres a contempler la nature et a la peindre, pour

. ainsi dire, dans sa memone qui 1ctena1t fidelement tous les effets
de la lumiére et de ombre. « Son esprit réfléchissant sur.les
‘principes et sur le paysage qu'il voyoit asséz souvent, » dit Flo-. -
rent le Comte dans le Cabinet des. singulariteg ci’arclzzz‘eclure, ‘

peinture, sculplure et gravure, « il commenca de se donner une E

i manicére, et la pente rétribution qu'i il 'en tlrorc lui enfla tellement"‘
-1e courage, qu'il a poussé jusqu’a - faire des tableaux dans ce -
» zuactere, d’ane beaute qui demande I’admlrauon. » Les ﬁgures ‘

© qu’il a mises dans ses tableaux étaient faltes par Jacques Cour-’

tois, Jem Miel et d’autres ‘peintres, auxquels 11 conﬁa1t le soin -

. de les exécuter d'apres ses idées et son sennment. Il fit un

_nombre cons1derable de t'lbleaux qui festérent la plupart en-
_ Itahe, ou Ies ‘marchands venalent les acheter, pour les revendre

~par toute. lEurope (fig. 86) T S
- Il était si-peu’ connu des amatelrs- franc'us, que Fehblen,
'dms ses Enz‘retzens ne lui accorde que ces lignes presque in-
B dtffelentes HES Claude Gelee, ditle Lorraln qui a sibien copiéla

nature dans ses paysages, avoit un dlsaple nommé Jean Domi-
nique, qui §’ est fait connoitre pour 'avoir bien imité. » Quanta’
‘,'Perrault, il ne l'a pas- mune fait ﬁomer au nomble de"ses
Hommes illustres.

‘I’Académie de pemture et de %culpture, fondee en 1648 et
dont les premiéres années furent si difficiles et si plemes de
‘ trouble, avait admis; au nombre des douze anciens qui la
composaient, cinq éleves de Vouet : Charles le Brun, Francois
‘Perrier, Michel Corneille et Juste d’Egmont, et un seul de ces
¢léves, Louis du Guernier, au nombre des onze académiciens;
quant & Eustache le Sueur, qui fut aussi un des anciens, il se .
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défendait d’avoir jamais ¢été I'¢leve de Vouet, qui ne lui avait

Fig. 85. — I Assomption de la Vierge; tableau de Poussin. Musée du Louvre. xvur sicele.

’ . e . " ni1le T ¥ P & . 2} 33
donné que des ¢loges ct des conscils. Vouct venait & peine de
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noufir, et déja il était, presque reni¢ par ses “éleves les plus °
 chers, qui ne voulaient plus rien lui devoir, parce que son ‘nom -

‘et ses ouvrages n’étaient plus eri-honneur. C’était le Brun qui-

aspirait & le remiplacer, en-se mettant a la tctev des peintres
i frangais. : S o S ' '
Plusmms des melllcurs cleves de Vouet c.taxent tenus a Pécart
et semblaient ‘n’avoir rien a prétendre dan,s la: succession ar-
. tistique. du maitre. Ses gendres, Michel Dormny (1617-65), de-
'-Samt-Quemm bon peintre dhlstou'e, et Francois Tortebat -
(1616 9@) ne furént recus 4 I'Académie qu en 1663, et en qua- -

‘ liré de crraveurs I'un et l’autle Nicolas Nmet de IEstam etalt'

retourne ‘dans son pays., en Flandre; J.-B. Mola, dans Te 51en, RS
~en Itahe Jacques Lhomine, 3 a_ Troyes sa ville natale Char]es
f-Pomson (1609-67 ) avait: su1v1 la fortune de le Brun qm le fiten-
trerd l’Academle en 1651 '
1) ny avait plus, a -vrai dlre decole de Vouet Franc015'
_ Pemer, qui-mourut - a Paris. en 1656, était moins’ l’eleve de’
" Vouet que celui de Lanfranc, et par consequent des Carrache, '
il avait travaillé partout, en France et.en Itahe, avant de de-

- venir un'des meilleurs aides de Vouet, aprés la mort duquel ’

" il fut chargé de decorer la superbe galerie de l’hotel de la Vril-
-~ ligre. « Ce pemtre, » dit Florent le Comte, « ordonnoit assez
* bien ses entreprises et travaxlloxt avec facilité; il avoit- beaucoup._
de feu dans les représentations de sujets dont les attitudes ne

demandoient que de T'opulence et de la force : quant & son

"~ coloris, on trouve qu'il étoit trop ombré..» Michel Corneille,
~de Paris (1601-64), dont les tableau\{ remplissaient les églises
de cette ville, conserva tou;ours la maniére de son maitre Si-
mon Vouét. ‘

Alphonse du Fresnoy (1611-65) avait Ie ‘talent le plus mul-
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Ilig, 86, — Le Matin; paysage, par Claude Lorrain, Musée de U'Ermitage. Saint-Pdtersbourg. xvue sidele.



142 PEINTRES ET GRAVEURS.

tiple, pour copier les maitres de toutes les écoles; c'est en
Italie, 4 Rome surtout, qu ‘il s’était donne ce talent; aussi ses
~ copies ¢taient-clles bien supéricures & ses propres ceuvres. Il -
se piquait d’étre un virtuose, un savant plutot encore qu’un ar-
tiste. Félibien (fig. 87), son ami, reconnait « combien il étoit élevé
au-dessus des peintres. de son temps par son genle et par les
connoissances qu'il avoit de son art ». Il composa un po¢me
~latin sur la pemture (D., Arte graphica), publié aprés sa mort,
et qui témoigna de son savoir et de son expérience autant que
de son esprit" lettré. ' ) , ]

La vieille communauté des pemtrea et sculpteurs, renfer- .
mée dans le- cercle étroit de ses statuts et de ses priviléges,
7' comme dans un fort, tenait téte A la nouvelle Académie de
E pemture, protegee et favorlsee par leroi et par le cardinal Ma-
* zarin. Les pemtres Pal‘lSIGIIS la plupart, qui avaient fait par-
tie de I'ancienne confrene, lui- restaient attachés par des liens '
, Vd’affectlon et de reconnaissance, ‘quoiqu’ils fussent -devenus
- .’membres de I’Academle ilsappartenaient toujours & I'école fran-
caise, lors méme qu'ils avaient fa1t le voyage traditionnel d I-
talie pour achever leur educauon d’artistes.

Laurent de la Hire, Louis Testelm et son frére Henn (on = -

pronongait Tez‘elm), Nicolas Loir, No¢l Coypel, Ch. de la
~ Fosse, etalent tous Parisiens et peintres d’histoire.

~La Hire (1606-56) avaxt»falt une multitude de tableaux pour les
églises, pour les palais et pour les hotels de Paris; on lui repro-
chait un'peu de mollesse dans I'exécution, mais il peignait agfe’a-
blement, comme le dit Florent le Comte : « Il couchoitses couleurs-
avectant de propreté,que la vue en étoit frappée; son ordonnance
¢toit aisée, il entendoit bien la perspective et architecture. »
L’ainé de ses enfants, Philippe, se fit, comme mathématicien,
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une grande réputation. Les Testelin étaient peintres de pére en
fils. Louis (1615-55) éxécuta aussi de trés bons tableaux pour le

TRETIENS SURLEg
VIES

Fig. 87. — Frontispice des Entretiens sur les vies des plus excellents peintres,
par André Félibien, 1725, édit, de Trévoux.

mai des ortévres, qui envoyaient ces tableaux & Notre-Dame, ou
ils formérent une curicuse collection; ¢’étaitla le type de la pein-
ture parisienne. On ade lui un livre, deux fois réimprimé, dont
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le titre est bentzmenls des plus fameux. pemlres sur la pratzgue' '
de la pezntme ‘Son frére Henri (1616-95) produisit quelques
beaux portraits, notamment celm du roi, avam: d’aller mourir
en Hollande, ot il se. refugxa apres la. révocanon de ¢ {dit de
‘Nantes. Tous deux eurent beaucoup de part ala création de PA- -
cadémie royale, quiles choisit I un aprés l’autre pour secrétaires.
Nicolas Loir (162 3-79) qui avait étudié 2 Rome en sortant.de
Pécole de Pams, 1m1ta1t Pousssin, mais n’oubliait pas Ies leconsde

ses premlers maltres Son pére, riche orfévre,.lui procuralt dim- .

-portants travaux dans les €glises et dans les hotels; il travailla
“aussi pour l€ roi, dans le palais des Tullenes Noel Coypel
(1628-1 ,,07) avant détre arrivé a la grande posmon qu il occupa
- alr Academle et dans les arts, sousle régne de Louis XIV, avait .
| éré -employé par Charles Errard a I éxécution des’ pemtures que v
cet artiste. de Nantes (1606-8)- fut: charge de faire’au Louvre.
_Quant a Charles de la Fosse, qui- devmt un des. plus féconds

~ imitateurs de le Brun, son maitre, il ne sortit’ de sa modeste
: obscurltequ a I’epoque oli son talent ne fat plus echpse par écla- .
tante réputation du grand pemtre qu 'il avait choisi pour modzele.
LAcademze de peinture, recevant 2 la pluralité-des voix les
candidats qu ‘elle avait adm1s a presenter un tableau pour leur.
receptlon, neleuri 1mposa1t aucune con_clmon d’dge ni d’école, ni-
méme d’origine. Ainsi avait-on nommé, & la création de I'Aca-
' demle, deux Flamands, Juste d’ Egmont (1628-79) et Ferdinand

Elle; et deux Hollandais, Pierre van Mol et Louis van der Bru- . - -

ger, dit Hans, tous les quatre établis a Paris, mais représentant
les écoles de leur pays.'L’Académie acceptait aussi sans diffi-
culté les peintres de talent formés dans différentes villes de
France et représentant des écoles de dessin et de peinture, qui
existaient dans ces villes depuis longtemps, et dont quelques-
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~unes avaient eu certain renom, avant 'importation des doctrines
et des procédés de l'art italien. Telle était I'"école de Tours, que
représentait alors Francois Vignon; telle I'école de Troyes, qui
avait produit en dernier lieu les deux fréres Nicolas et Pierre

Fig. 88. — Le Massacre des Innocents; dessin de Sébastien Bourdon. Musée Wicar,
a Lille, xvii® siécle.

Mignard; I'école de Montpellier, qui avait vu briller, au seiziéme
si¢cle, les deux fréres Jean et Guillaume Rondelet.

Cette derniére école fut encore dignement représentée a Paris
par Sébastien Bourdon (1616-71), qui eut 'honneur de faire par-
tie des douze premiers fondateurs de l’Ac'\ldémic. Il était venu

PELIIRES ET GRAVEURS. 10
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bien jeune A Paris, mais il avait déja le génie ou l’instinc; de son
art (fig. 88); il voyagea en province, en peignarit'des' fresques et
des portraits; il alla, toujours peignant, jusqu’a Rome, otril ne put :
vivre qu'au moyen des coples ou des pastxches qu'il savait fau‘e
trés adroitement dans la maniére des peintres en vogue. Il trouva
"un riché-amateur francais, le fameux Hesselin, qui le ramena a
Paris et qui 'y employa & terminer les peintures de sa magnifi- -
que majson de I'ile Saint-Louis ou Notre-Dame. Bourdon allaen
Suéde; en quahtede pemtre ordinairedelareine Chrlstme 11rev1nt B
4 Paris,en pleine possession d’une renommée )ustement acqulse,
mais il ne savait pas avoirun style & lui :il imitait tantt Pous-

sin, tantotTltlen, tantdt Simon Vouet Il pelgnalt ainsidans tous "

les genres ses plus beaux ouvrages furent ses fresques delagale- ‘
- rie del’ hotel de Bretonvﬂhers Ses eleves etaxent Nlcolas Lou', An-
toine Paxllet, Pxerre Mosmer, J acques quuet de Vauroze, et d’au-
tres qui devmrent comme 1u1, membres del Academxe Comme
'beaucoup d’amstes de Tancien régime, il eut une fa,mllle nom-
‘breuseet ses deux manageslmdonnerent au moins seize enfants.
o 1 y avaxt eu, de tout temps, dans l’ecole francalse, de trés bons

~_peintres ¢ de portzalts, parce que le gotit du portrait était generai

en France et que les portramstes les plus ordinaires’ y trouvaient ..~

T emplox lucratif de leur art. La Hollande etla Belglque fournis-
saient abondamment des artistes en cegenre. « Dansce temps-la,
dit André Félibien, il venoit'tous les jours, a Paris, des peintres
étrangers et particuli¢rement des Flamands et des Hollanda1s.
Plusieurss’y sont établis. » C’étaient le Hollandais Vrains; Fran-
cois Porbus, d’Anvérs, qui mourut & Paris en 1622; Ferdinand
Elle, de Maliﬁes, et son fils Louis-Ferdinand (1612-89), qui fut
del’Académie de peinture; Juste d’Egmontet Pierre van Mol, qui
y entrérent aussi, des sa fondation; Philippe de Champagne, de
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Bruxelles, qui était arrivé en France vers 1621, et qui y resta
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Fig. 8¢. — La régence de Marie dec Médicis

jusqu’a sa mort en 1674; Paul Rubens enfin, appelé d’Anvers

par la reine mére Marie de Médicis, pour peindre la grande ga-
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lerie du Luxembourg, et qui profita de son court séjour & Paris
pour faire une quantité de portraits (fig. 8). '

Phxllppe de Champagne, qui fut de ’Académie, comme ses
compatriotes et €léves, Matthieu et Nicolas de Plattenberg ou de
Platemontagne, avait été charge des plus grandes entreprises de
peinture décorative par ses protecteurs, le cardinal de Richelieu
et Marie de Médicis, mais il ne réussit nulle part aussi bien que
dans ses portraits, qui raépellent souvent ceux de Rubens et de.
~ van Dyck, sans en avoir le riche coloris (fig. go ‘et 91). | :
" Les rivaux de Philippe de Champagne et de Ferdinand Elle, -

dans 'art du portrait, furent Nocretetles trois Beaubrun LOUIS o

~ Beaubrun, d’Amboise, mort en 1627, peintre ordinaire d’Anne
'd’Aﬁtriche, et ses deux fils, Hehri et Charles, tous deux membres -
de PAcadémie de peinture, comme Nocret et son fils. o
Jean Nocret de Lorrame (1612-72), « qui pelcnmt d’une ma-
niére fraiche et afrreable, » au jugement de Fehblen avait lono- ;
. temps travaillé, en Italie, a faire des portraits. C’était la son':
_ principal talent, et quand il vint a Paris, vers 1658, sa réputa- -
tion était si grande et si générale, que' M. de Thou, demandant
un beau portrait du roi, pour en faire faire des copies en Hol-
lande, écrivait au comte de Brienne : « Comme il n'y a que des
mains les plus scavantes qui doivent travailler & cet ouvrage, il |
faudroit qu'il fit de la main des sieurs le Brun ou Nocret. »
Henri Beaubrun (1603-77), le plus célébre des deux fréres,
avait été_valet de chambre du roi, de méme que son pére et son
ajeul : « Ses habitudes & la cour, dit Félibien, et la réputation
qu’il avoit pour le portrait lui donnérent beaucoup d'emploi. »
Félibien nous apprend un détail bien intéressant sur la touchante
union des deux fréres : « Leur maniére étoit si égale et si sem~
blable, que, pour faire le portrait d'une personﬁe, ils y travail-
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Iment alternatnvement l'un et lautre, en'se servant de la méme
. palette et des mémes pmceaux ;on etitditqu'un mcme esprit con?
duisoit deux différentes mains. Ils ont eu cet avantage de satis-
faire toutes les personnes dela cour, partlcuherement les dames, ;
qu ’ils scavment si bxen peindre et si bien dxsposer, qu'en conser-
vant la ressemblance, ils leur donnoient cepéndant, s 'il en étoit
kbesom ‘plus de beauté. » ' ' :
" Outre cette concurrence de bons portramstes francals et etran- '
gers, qu1 pe:gnaxent a I'huile ou au pastel ilyeut alors une foule
de mmlaturzstes, pour les. portraxts de tres petxte d1mens1on, . :
A pemts sur papier et peau de vélin, et qui se donnaient en souve-
. nir et en témoignage d’attachement 11 suffit de c1ter quelques- g
uns de «ces:peintres, la plupart academ1c1ens . Louis Hans, mort
en 1656- Louis'du Guernier, mort en- 1639, Plerre Paupeliér, .
‘mort en 1666 Jean Ecman, de Parxs, mort en"1677; Jean Co-
telle, mort en 1708 Anne-Renée Stresor, morte en 1713; Jac-
E - ‘ques Verselhn, mort en’ 1718 Plusieurs mlmatunstes, comme
: .Phxhppe Ferrand et le fameux Jean Petltot (1607-91), de Geneve, |
petgnalent leurs portralts sur emall a fond. d’or..Il y avait aussi -
des’ mmlatumstes qui ne pewnalent que des ﬁeurs. ' :
Depms l’annee I648 un éleve. de Vouet avait pris, dans la
: pemture et meme dans tous lesarts, une autome, une preponde—
rance,une. suprematle, que son maitre n’eut jamais au temps de
sa plus grande faveur. Charles le Brun, né i Paris  le 24 fé-
| vrier 1619, fils d'un p’luvre sculpteur originaire du Beauvaisis,
ne semblait pas destiné & la haute posmon de crédit et de fortune
qu il put atteindre dés I'age de trente ans, et qu’il sut conserver -
toute sa.vie. Il n’avait pas plus de treize ans, lorsque le chance-
lier Seguier, qui aimait les arts et les artistes, prévoyant le b‘r‘il—
lant avenir qué les premiers essais de cet enfant paraissaient lui
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promettre, le fit entrer dans I'atelier de Vouet et le recommanda

spécialement & cet habile maitre. A quinze ans, le Brun exdcuta,

Fig. g1. — La Charit¢; tableau de Philippe de Champagne. Musée de Nancy. xvn© sicéele.

bl

pour le cardinal de Richelieu, plusicurs remarquables composi-
tions, ct peignit, pour la communauté des peintres et sculpteurs,

un curicux tableau représentant le Martyre de saint Jean. Ce
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tableau fut admiré de tous, et la communauté, qui 'avaitrecuen -
‘ pur don, voulait s'attacher ce jeune homme de si belle espérance;.
mais Seguier se chargea de payer son voyage a Rome et le re-
commanda & Poussin, qui s’en retournait en Italie et qui devint
le patron du jeune éléve de Vouet. Les conscils que Poussin lui
donna eurent plus d’influence sur lui que les lecons de son pre-
mier maitre. Il fevint de Rome (1646), précédé de la réputation
qu’il 'y était acquise, et présenta a son protecteur un recueil de
dessins qu'il avait copxes d’aprés I’ anuque.

- Decemoment comm ence 1’espece de dommanon un peu tyran-

nique, qu’il exerca sur tous les artistes de son temps. Il aurait pu -

étre le chef unique de la communauté: des peintres, qui Pestimait
par-dessus tout; maiscen "était point assez pour son ambition : il -
‘voulut faire'une Académie de peinture, composée seulement des
plus’ habiles parmi ses confreres, et cette académie fut fondée
~en 1648 par ses soins et sous son influence directe : il én avait.
dressé les statuts et les reglements, de concert avec:son protec- _
teur, le chancelier Seguier, qui le regardalt comme le premier
"peintre du monde et qui se fe11c1ta1t de lavoir prodmt au grand
jour, en disant : : « Je ne suis, tout'au plus, en cela, que la main,
quia levé de dessus cette belle plante une pierre qui auroit pu
r ernpecher de croitre et de faire épanouir dans la suite des fleurs
siéclatantes. » Le Brun remplit, dansson Académie, les foncuons
de professeur, de chancelier et de recteur, jusqu’a cequ'il ende-
vintle chancelier & vie et le recteur perpétuel en 1668 (fig. 92).
Il avait été chargé des peintures du chiteau de Vaux, par Fou-
quet, qui le mit en relation avec le cardinal Mazarin, et le car-
dinal le présenta au roi. Le tableau du Christ aux anges, qu'il fit
pour l'oratoire du cardinal, le mit en haute faveur a la cour. C'¢-
tait & qui obtiendrait de lui la promesse d’un tableau; des com-



I'ig. 92, — La Prise de Tournay, par Charles le Brun. Musée de Versailles, xviie sicele.
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mandes considérables lui‘érrivaie'nt detous cotés. 11 'peignit alors;
. dans I'hotel de Pabbé de la R1v1r.re, a la place Royale, le fameux

plafond du Point du Jour, dans hotel de la Basiniére, le plafond
kde Pandore; dans I'hotel du pre51dent Lambert, il travailla en-
.- concurrence. avec le: Sueur. et ‘peignit I'Hisloire et 1’Apotkeose"
‘d’Hercule. Ses n_ombreuxpleves ne sont. plus desormags_que des -

oiwriers qui exécutent leurs compositions d’aprés sesdessins: il .,

e sera bientdt plus p0551b1e de sxgnaler toutes les ceuvres aux- 3
| “quelles il attache son nom. En 1662, Colbert, devenu mmxstre,
.1¢ nomne duecteur général de la manufacture des Gobehns
Ch Perrault qui ne fut pas étranger a la nommatlon de le Brun,
caracterlse son role en ces termes: « On peut dit'que tout ce qui k‘
.s’est fait dans: la manufacture de cette maison, taplssenes, cabi-
‘nets, ouvrages d’ orfevrerie, de marqueterie, tiennent de lui- ce
~quils ont de beau et d’elegant le tout ayant été trava1lle sur ses
_dessms et sous ses yeu‘{ ' ’ .
»  En cette méme annee, le roi Louis XIV rencontrant le Brun a
‘ Fontainebleau, lui commanda cing tableaux représentant -des

-’su)ets tirés de la V1e d’AIe*{andre (ﬁg 93), lesquels devaient étre
‘ 'reprodults en taplsseme aux’ Gobehns, et Pun-de ces tableaux,
la Faniille de Darius aux pzeds a Ale,\andre, fut peint immédia- -
ftement, sous I'ceil meme du roi : « Ces ¢inq tableaus, dit Per-
rault, sont peut—etre en leur _genre les plus beaux qu il y ait au
monde, et l’on peut esperer que, quelle que soit la prevenuon

oll I'on est pour tout ce qui vient d'Italie, et le peu d’estime -

que les Francois font des ouvrages de leur sicle et surtout de
leurs compatriotes, on leur rendra la )ustlce'qm leur est due,.
lorsque le temps y aura ajouté la beauté, et, si cela sé peut
dire, le vernis qu’il donne toujours aux excellents tableaux. »

Anobli par lettres de grqces-, au mois de décembre 1662, le



Fig. 93. — « Alexandre, ayant passé le Granique, attaque les Perses A forces incgales et met en fuite leur innombrable multitude. » Tableau de Ch. le Brun.
au musce du Louvre, gravé par G. Audran, xvie sicele.
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Brun fut en outre nommé premier peintre de Sa Majesté, aux :
appointements de 3,000 livres, et directeur du cabinet du rof.
“Aprés I mcendxe qui détruisit la petite galerie du Louvre, en
1661, il avait etc désigné naturellement pour faire la nouvelle
décoration de cette galerig, qui fut nommée ld galerie dApollmz,
a cause des sujets que la pemtre de_vaxt y exécuter : il n’en fitque
quatre tableaux, mais il composgi tous les dessins pour le reste.
Il allait étre exclusivement occupé. & peindre la grande galerie
" de Versailles et la vofite du grand escalier de ce chateau, les tra-
vaux les plus gigantesques qu'un péintre ait jamais entrepris,
~en dehors de la direction de toutes les sculptures. et de tous -
les objets-d’art ‘qui étaient faits pour le rol. - ' __

- Le Brun'mourut aux Gobelms, le 12 février: 1690, comble de
‘gloire et’ d’honneurs. Ses principaux éleves; sans parler de ses
~ aides suba'lternes_, furent son frére Gabriel le Brun, Claude Au-.
dran (1641-84), Francois Verdier (1651-1730), Antoine Houasse
. (1644-1710), Louis Vernansal (1639-1729), Claude Lefevre
. (1633-75), Joseph Vivien (1657_-;735) et Charles de la Fosse, qui
furent presque tous membres de I’Académie de peinture.

Au reste, du vivant de le Brun, 'Académie ne recut que les
peintres qu'il désigngit ou qu'il acceptait. Ainsi, 'ami de Poussin, -
Jacques Stella, de Lyon (1596-1657), qui avait un logement au
Louvre, avec le titre de premier peintre du roi, mourut sans étre
de PAcadémie, parce qu'il ne s’inclinait pas devant la préémi-

nence de le Brun (fig. 94). Pierre Mignard lui-méme ne fut aca- . -

démicien qu’aprés la mort de son or gueilleux rival, quine vou-
lait l’admeme que comme peintre de portraits ; ce qui avait décidé
Mignard a répondre aux avances de la communauté des peintres
ou Académie de Saint-Luc, laquelle le choisit pour chef.
Mignard, né a Troyes en 1610, fut donc toute sa vie en i‘iva«
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lité avec le Brun, Il n’avait pas quinze ans, qu'il peignit la cha-
pelle du chiteau de Coubert, appartenant au maréchal de Vitry.
Il1devint ensuite 'éleve de Vouet, qui le prit en amitié. A vingt-

cinq ans, il partit pour Rome et resta en Italie jusqu’en 1657 :

Fig. 94. — La Bascule; d’aprés le dessin de Jacques Stella. xvn® siécle,

il y avait été recu partoutavec distinction par les grands seigneurs
et les grands artistes (fig. 95). Son frére Nicolas (1608-68), qui
se faisait appeler Mignard d' Avignon, pour se distinguer de son
cadet qu'on surnommait le Romain, avait travaill¢ aux apparte-
ments des Tuileries ct s'¢tait retiré depuis & Avignon, ou il diri-

geait une école célebre dans tout le Midi.
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_ Pierre Mignard revint & Paris, avec Alphonse du Fresnoy,.
le compagnon de ses ¢études; dés son arrivée, présenté par
M. de Lionne, ministre d'Etat, & Mazarin, qui lui commanda le
portrait du roi, il fit ce portrait en trois heures. Le ducd’Epernon
voulut avoir aussi son portrait et le paya 10,000 écus : il offrit

Fig. 95. — Diane au bain, par Pierre Mignard; d'aprés un dessin de la bibliothéque
: ' Albertine, & Vienne. xvue sic¢cle.

_au peintre 40,000 livres pour la décoration d’une chambre dans
'hotel de Longueville, qu’il venait d’acheter. Aussitot tous les
grands personnages de la cour recoururent au pinceau de Mi-
gnard. La reine mére lui confia exécution de 'immense fresque
du déme du Val-de-Grice, qu’elle avait fait batir et qui était a
peine achevé. Cette belle composition, représentant le paradis,
comprenait plus de deux cents figures, trois fois grandes comme
nature, qu'il peignitlui-méme avec le procédé desfresques d’Ita-
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-~ lie, sans autre aide que celui de du Fresnoy Son ceuvre fut im-
mortahsee par un poeme de Moliére. |

Nommé pemtre ordinaire de Monsieur, il pelgmt au chateau
, dg Samt-Cloud, le grand salon et la chapelle; il peignit aussi
la petite galerie de Versailles. Il était de force a tenir téte a le
‘Brun, tant que Colbert vécut; mais, Colbert remplacé par Lou-
vois, le nouveau surintendant des batiments ne cacha plus son

Fig. 96. — Officiers supérieurs faisant une ronde; d'aprés Van der Meulen. xvue siécle.

mauvais vouloir contre le Brun, qu'il critiquéit, qli’il entravait
dans toutes ses entreprises comme dans tous ses ouvrages. Il ne
lui succéda pourtant pas immédiatement aux Gobelins; ce fut
Francois van der Meulen, de Bruxelles (1634-90), le peintre des
- campagnes duroi (fig. 90). Mais ’Académie depeinture, composée
d’amis, d’éléves et de créatures de le Brun, n’attendit pas méme
la fin du mois de février 1690 pour inviter Mignard & se présen-
ter, et, le 4 mars, dans la méme séance, I’Académie, a I’unani-
mité, lui conféra simultanément les grades d’académicien, de

professeur, de recteur, de directeur et de chancelier.
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L’'Académie comptait alors dans son sein un grand nombre de
bons peintrés en tous genres : le paysagiste Etienne Allegrain
(1645-1736) ; Jean Jouvenet, de' Rouen (1644-1717); Noél Coy-
pel (1628-1707); Bon Boullongne (1649-1717); le peintré deba- -
tailles Jean-Baptiste Martin (1659-1735); le grand portraitiste
Hyacinthé Rigaud, de Perpignan (1659-1743); le peintre de
fleurs Baptiste Monnoyer, de Lille (1634-99); Charles de la

‘Fosse (1636-1716); Claude Hallé (1652-1736); et beaucoup
d’autres, la plupart-peintres d’histoire, dont la renommée ap-
partient 'surtéut au dix-huitieme siécle. _
. ng‘ .der"Meuylen,‘Qui"mo{lrﬁt-peu-de mois aprés son installa- -
tion aux Gobelins, en laissa la direction généralea Mignard, qui ~
survécut & ?ei_ne cinq ansa son glorieux rival, Charles le Brun,

auquel il avait succédé en qualité de premier peintre du roi. Il

* mourut, le 30 mai 1695, & I'dge de quatre-vingt-cinq ans.

-y




ITL

’ Lo« Nous avons toujours eu, depuis le Poussin, ». dit Voltair.e

dans son Siécle de Louis XIV, « de grands peintres, non pas
dans la profusion qui fait une des richesses de I'Italie, mais
sans nous arréter a un le Sueur, qui n’eut d’autre maitre que
-lui-méme, a un le Brun, qui égala les Italiens dans le dessin et
la composition, nous avons eu plus de trente peintres qui ont
laissé des morceaux trés dignes de recherche. »

Le nombre des bons peintres francais qui avaient acquis une "~
notoriété artistique, et qui travaillaient encore a la fin du dix-
septieme siécle, était beaucoup plus considérable que ne le dit
Voltaire, puisqu’éu commencement de Pannée 1700 ’Académie
royale de peinture comptait plus de soixante peintres viva’hts,Q
et que I’Académie de Saint-Luc, dont le si¢ge était aussi a Paris,
en. c.omptait davantage; quant aux Académies de peinture de
Lyon, de Montpellier, de Toulouse, etc., elles pouvaient bien-en
citer une vingtaine, et ’Académie de France & Rome en avait
cing ou six, qui semblaient destinés & entrer tot ou tard a I’Aca-
démie royale. Tous ces peintres en différents genres n’étaient
pas célebres sans doute et ne devaient pas le devenir tous, mais
tous s’¢taient fait connaitre par des travaux estimables, et la plu-

part se consacraient plus ou moins & l'art qui leur fournissait

PEINTRES ET GRAVEURS. I
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des moyené d’existence ou qui avait servi a leur réputation.
Quelques-uns, comme Notl Coypel et Nlcolas de Platemonta- .
gne, étaient scpttl'lgcnalres et ne travaillaient plus. Mais on ne

peut se faire une idée de la quantifé de travaux de’ toute espece, .

depuis - la grande peinture: dhlstmre ]usqua la pemture sur
- ‘émail et la miniature, que tant d’amstes executalent a la fois,

-dansleurs atehels, dans les eghses, les malsons royales, les ho-

 tels des partmuhers Il ne faudralt pas cro:re que les peintres; a

cette époque, fussenten peine de gagner honorablement leury vie.

A coté des pemtres en renom'qui-avaient des ateliers (fig 97)

avec éléves et ouvriers ou apprentls, il y avalt Parls eten’ pro-

“vince, une foule. d’ artxstes for mant corps d’état, travalllant isolé- -

ment. et sadonnant 4 ‘un genre_ quelconque de pemture. On

- falsalt alors une'multitude deé tableaux de devotlon sur bms, sur-.
‘cuivre et sur toile; destmes aux eghses, aux chapelles, aux cel—
lules des couvents, ‘aux - oratou‘es des maisons. secuheres on-

decoxalt de pemtules murales toutes. Ies habltatlons arlstocratx- -

“ques, surtout les plafonds des salles de receptlon et, dans les de-
* meures bourgeoxses les plus modestes, on pelonalt des dessus de
porte et des frontlsplces de miroir. Les maitres de l’Academle

de Saint- Luc ne dédaignaient méme pas des ouvrages d: un. o1dre S
mferleur, car le talent de l’artlste déterminait seul la natule de

ses travaux. Cependant, les pemnes, dont beaucoup se ratta-
chaient par certains cotés & la catégorie des ouvriers, ne jouis-
saient pas en France de la méme considération queleurs confreres
en Italie, quoique Ia protectlon de Colbert et la bienveillance de
+ Louis XIV eussent bien relevé la condition des artistes.

Ces peintres, ceux-12 mémes qui faisaient partie de ’Académie

royale, ne se divisaient point par écoles, comme au dela des

Alpes, mais par genres; la plupart, ceux-1a surtout qui avaient

>

¥
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une réputation spéciale et un nom accrédité, appartenaient dune
famille de peintres qui sétaient succédé de pére en fils depuis
plusieurs générations, I'art, comme le métier, étant héréditaire

en France. Ces familles de peintres conservaient donc religicuse-

’

Fig. g7. — L’ Atelier du peintre; d'aprés le tableau de Lallemand, gravé par Basan. xvine siécle.

ment leurs principes et leurs procédés de peinture, comme un
dépdt qu'elles devaient transmettre intact & leurs descendants.
En dchors de ces traditions patrimoniales, I'’Académie royale
formait une grande ¢cole, qui se maintenaitavec des régles fixes,
d’aprés le consentement presque unanime des académiciens; clle

avait des professcurs chargés de Uenscignement, qui ne difté-
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rajent d’opxmons que sur des questlons de détail. Ies consc-
| quences de lcnsexgnement académique se- modifiaient ensuite
~ selon les préférences et les dispositions particulitres des éleves,
qui changeaient généralement de gofit et de méthode lorsqu’ils
avaient fait le voyage de»ROme', soit & leurs frais, soit aux frais
. de PEtat et a titre de pensmnnalres du roi.- ; ‘
Voltaire presente ces. observations ]udICICUSCS, a l'égard de;" ‘
Pécole de peinture de lAcademxe royale, qui avait plus d’une
- fois trarisformé son enseignement, depuis’sa creanon en 1666 :
« Les ﬂcadenfues sont sans doute trés -utiles pour former des
. eleves, surtout quand les directeurs trava1llent dans le grand»'
- golit; mais si le chef a le gout petit, si sa maniére est ande ‘
et lechee, si ses. ﬁgures gnmacent ‘si ses tableaux sont pemts
- comme des éventails, les éleves, sub}ugues parl’lmltanon ou par
‘lenvm de plaue & un mauvais maitre, perdent entitrement
Iidée de Ia belle nature. IL y a une fatalité sur les academles T
_ " aucun. ouvrage qu’on ~appelle academlque n’a été encore, en
" aucun genre, un ouvrage de génie. » S )
‘ Les jeunes pemtres qui. revenalent de Rome dvaient perdu
: -;'souvent leur 1nd1v1dua11te, leur omomahte native, car I'un s’était
passionné pour les Carrache, l'autre pour les Vénitiens ou les
FIo1ent1ns,’ celui-ci sortait de l'atelier de Carle Maratte, celui-1a
de 'atelier de Guardi ou de Tempesta. Du moins, to"us ceux'q{li o
avaient passé quelq@ies années a Rome, au milieu des musées,
des-galeries de tableaux, des fresques ornant églises et palais;
ceux qui avaient vu, comparé, étudié, copié, imité les chefs-
d’ceuvre de toutes les écoles et de toutes les époques, savaient
leur métier, 4 leur retour en France, et pouvaient dire qu’ils
avaient vraiment appris & dessiner et & peindre. |
En revenant de Rome ot il avait travaillé quatre ans, le’ Bxun




Fig. 98, — Eventadl peint @ la gouache ¢t moutd sur nacre dorde, avnr® sicele.

S



166 PEINTRES ET G'RAVEURS;

fonda une ¢école célebre, celle de la manufacture des Gobelins,

dont il fut le chef absolu durant le reste de sa vie. Cette école,
essentiellement francaise, acceptée, approuvée par- Louis X1V,
qui n’en edit pas voulu d’autre et qui la regardait comme la plus

fidele expression de la gra mdeur de son régne, absoxbd tout, do-"-

mina tout, dans la pcmture et jusque dans les formes les plusin-
fimes des arts du dessin. Le Brun n’avait que deux ou trois éleves'

qui lai pxetassent leur concours servile pour l’exccunon de ses .
tableaux; il les accaparut a son proﬁt et-leur conﬁalt en quelqueL

' sorte son pmceau les plus habiles, Verdier et la Fosse, ne se -

) revelerent par leurs ceuvres, qu'aprés sa mort. Tout un monde

du maitre. « Le tap1ssle1‘ le pemtre decorateur, le statuaire, »

©dit VVatelet « tenment de lui leursmodcles l’ebemste lemenux-'

sier, le serririer, etc. s travaxilaxent egalement sur ses donnees

- Bronzes, vases’ ‘de toute substance mosalques, marqueterles,~

‘tout. émanait de sa pensc.e, tout subissait son empreinte. »

" dartistes ne travaillaient: que sur les dessins et d’ apres les avis

.

'candelabres, gnandoles, horlogene, etc., ‘tout venalt de lu1

_ i n’y eut donc, & vrai dire, qu'une école d'art en France, de- -
puis 1660 j }usqu en 1690. Le Brun mort, Mignard succéda, dans

la d1rect10n des Gobehns, a ce dernier, qu’il n’avait jamais géné -
. dansla sphere de ses attributions. Mais Mlonard qui était resté :
-4 Rome pendant vmgt -deux ans, et qui s’y était fait une trés

grande réputation en imitant les Italiens, ne forma pas une école
en France, n'eut pas et ne voulut pas avoir d’éleves, et se
contghta d’exécuter solitairement les travaus importants bqui lui
furent constamment réservés, en dehors de la suprématie de le
Brun. Il avait toujours fait partie de I’Académie de Saint-Luc,
et ce n'est que pour obéir & un désir-exprimé par Louis XIV,
qu’il consentit & se faire recevoir alors membre de I'Académie
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royale, qui lui conféra immddiatement les titres de recteur et de

chancelier. A sa mort (1695), il ne laissa que ses ouvrages pour

Fi

43

. 99. — La messe célébrée au maitre-autel de Notre-Dame de Pariss tableau de Jean
Jouvenct. Musde du Louvre. xviu® sitcle.

suppléer aux lecons ct aux conscils qu’il aurait pu donner aux
jeunes peintres qui allaient se distinguer apres lui dans un art

ot il avait marqué sa place par la richesse de ses compositions,
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par leur belle ordonnance, par leur ensemble harmonieux et par ;

le brillant de leur colons L
"Les peintres d’ hlStOlI‘e qui survivaient a Mignard et qui avaient

travaillé en méme temps que 11.11, en subissant plus ou moins -

I'impulsion artisfique de le Blun, étaient vieux'la plupart et de-

~ vaient dlsparmue avec le grand régne de Louls XIV : Martin ‘
Lambert en 1699, Joseph Parrocel en 1704, Noel Coypel en

1707, Mmhel Corneille en 1708, Charles de la Fosse et Jacques

. Friqueten 1716 Bon Boullongne, NICOIE!S Colombel, Jean Jou- -

venet (fig..99), en 1717; J.-B. Santerre, en 1719, Mais il resta,

. aprés leur- mort, un souve‘mr honorable de leurs talents;et pen-
dant longtemps ‘encore leurs oeuvres, qui décoraient les eghses: '
et les malsons royales, se recommandérent d’elles—memes a
l’attentlon des curieux, qui n’avaient pas oublié leurs noms. ‘

Quelques autres peintres d’hlstoxre, qui. appartenalent ala:

. méme école et qui prolongerent leur carriére j ]uSqu au milieu du |

- régne de Louis XV, mod1ﬁerent leur maniére, suivant le goit -

© . nouveau, inauguré par la régence, et ne parurent pas trop ar-

riérés au milieu de la jeune école de Frangois le Moyne et de, -
Carle _Variloo. Ces peintres étaient Jean le Blond et Francois
Marot; morts en ‘1719, Antoine Coypel (fig. 100) en 1722, Fran-
' cois Verdier en ;730, Claude Verdot en 1733, Nicolas Bertin et
Claude-Guy Hallé en 1736, Pierre Dulin en 1748, Louis Gal-
loche en 1761, Plerre~Jacques Cazes en 1754. '
Voltaire disait de ce dernier, qui travaillait encore & I'age de
soixante-dix-huitans et n’était arrivé que tardivement au succes :- |
«Onade luides tableaux qui commencent a étre d’un grand prix.
On rend trop tard justice, en France, aux bons artistes; leuss
. ouvrages médiocres y font trop de tort 4 leurs chefs-d’ceuvre. »
Cazes, né en 1672, était I'éléve chéri de Bon'Boullongne, qu’il
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surpassa peut-étre dans ses compositions religieuses, d’un style
male et sévére, d’un dessin correct et d’une bonne couleur. Gal-
loche, qui mourut a quatre-vingt-onze ans, était un éléve de
" Louis Boullongne, et plus habile dans la théorie de Part que

«

DECORATION DE LA GALLERIE DU PALAIS ROYAL VUE DU C()Tl:) DE LA (‘IIEI»INF.E

Fig. 100. — Galerie du Palais-Royal, décorée par Antoine Coypel. xvine siécle. -

dans la pratique; il se mit & enseigner, quand il n’eut plus la
force de peindre. Verdot et Dulin sortaient aussi de cette forte
école des Boullbngne, qui s’était formde en Italie sous I'in-
fluence de celle des Carrache.

L’école des Hallé n’avait pas demand¢ ses enseignements d
I'Italie, comme celle des Boullongne, ct elle avait conservé un
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caractére plus fmngns dans lt.s tabl caux d'eghse, qu elle pro— S
duisait presque’ excluswement etdontplusmurs furentlemarqucs o
par la 11chesse dela composmon et par le chalme de la couleur.

- Le dernlel de la famille, Nogl Hallé, fils de Claude- Guy Hall¢, T

qui vécut jusqu’en 1781, fut un des artistes les plus estimables
de I'école francaise. 11 avait peu de dehuts, m'us il manqualt de

ces grandes quahtes qm donncnt la vie aux ceuvres d'art. Il fut

. chargc pourtant, apres avoir passe ses ‘quatre années'a l’Acade-

- mie de France & Rome, de copler plu51eurs fresques’ de Raphael T

R

= qu on voulait faire executer en tapisserie aux Gobelins ; son pere‘- '

- était alorsun. des pemtres attltres qLu fom mssalent des modeles :

a cette manufactule royale. -

PIusxeurs bons peintres, ceux-1a mémes qm representalent le o
‘ ,mleux lecole francalse avaxent prouvé que le voyage d’Itahe ’
n’était pas 1ndlspensab1e Dour chueur ou seulement perfection-

' -Ier up vrai talent. Wattcau le prouva plus; completement encore, -

. 'pmsque SclIlS avmr vu Rome et sans avou' méme suivi Ies cours ‘

,de dessin et de- pemture de IAcademxe royale, il devmt le pre-". .~

mier peintre de son temps et 1 une de nos plus cheres gloxres.

Watteau (J ean—Antome) ne a Valenc1ennes le 10 octobre 1 684,

“étaitle fils d’'un couvreur, et n’eut d'autre maitre qu’un mauvais

:pexntre dela v1lle, nommé Metayer, dontle métier étaitde peindre.

des décors de theqtre. Ils arrivérent ensemble 4 Paris en 1702.
) Obllge de le quitter au bout de quelques mois, faute d’ouvrace,

* Watteau semitala solde d’un marchand, qui Poccupait exclusi-

vement au métier de coplste, enle payant & raison de trois IlVI‘CS.

parsemaine eten lui donnant la soupe, en surplus, tous les jours,

par pure charité. Il avait & peine dix-huit ans, lorsqu’il trouva un
“travail plus lucratif chez le peintre Gillot, au magasinde ’'Opéra.

Clest 12 qu'il prit le golit des sujets ct deé costumes de t11éétre;
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« Cest 13, » suivant l’expressmn de Gersalnt « qu 11 se debrounlla
* totalement. » Claude Gillot (né a Langres en 1673), qui, pour -
‘ avou*etudle dans!’ atelxer de J.-B. Corneille, s etzgt fait une petlte‘
- reputatlon de dessinateur etde graveur, remarqua les heureuses
”d1sp051t10ns de Watteau et lui proposa de s’ associer 4 des tra-
. vaux qui n’avaient rien d’académique, mais qul plaisaient &
; quelques amateurs nches et généreux. Gillot ne tarda pas i s’a-
- percevon‘ que son associé était plus habile que lu1 et lui enle-
_ verait bientot ses clients;il le placachez un autre peintre d’orne-
Q - ments, Claude Audran, qui était concierge du Luxembourg.
| (; Audran, habile hp‘mine’, » dit M. Mantz, « le fit travai'lyler"vi
“avec luiala Muette et dans plusieurs résidences princiéres ; mais
(il lai rendit un bien autre service en lui ouvrant, dans le palais
“dont il avait la garde, cette galerie fameuse ot Rubens avait
\~peirit I'histoire ’allégdrique de Marie de Médi{ci‘s.‘ Watteau, dont -
: les origines étaient presque flamandes, reconnut dans Rubens
“son véritable modele; il Pétudia avec passion, il donna plus de

\

liberté a son pinceau, il débarrassa peu a peu son caloris: des~°
tons bruns et rougedtres’ dont on faisait abus dans I’école de -
Gillot. » Lorsqu’'en 1709 il sortit de chez Audran, Watteau
&tait un maitre. Il trouvait & vendre ses tableaux et ses dessins'a
un marchand du pont’ Notre-Dame, nommé Gersaint. Ce fut é‘
‘dans sa boutique Qu’il rencontra Crozat, qui l'attira chez lui en|
I'invitant a venir peindre dans sa belle collection. D’aprés le con-
-~ seil de ce riche amateur, qui achetait ses ouvrages et les payait
bien, il concourut pour le prix de peirituré 4 I’Académie royale,
avéc l’intentioln de devenir pensionnaire du roi 4 Rome, mais il
n’obtint que le second prix.
Watteau s’était créé un genre, dans lequel il avait effacé Gillot :

il ne traitait que des sujets élégants et gracieux, dans des paysages
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~ pittoresques; il reproduisait des scenes théatrales ou musicales,
dont il avait été témoin et qu’il arrangeait avee une délicatesse
exquise; il ne i'elnréséntait que des costumes de bergers et de
bergéres ou d’acteurs de I'Opéra et du Théatre-Italien, en étoffes
 brillantes et diaprées. Tout ‘était joyeux, tendre et charmant,, .
"dans ses compositions (fig. 101); quant 4 sa couleur, s’était celle
des maitres de I'école vénitienne, ¢ etalt une couleur plus étince-
lante, plus harmonieuse encore, dont ilavaitdoté I'é ¢cole francaise. -
Deux de ses petits tableaux (Départ de troupe et Halte d’armée)
furent exposés, par un ami, dans une des salles de l’Académie‘ :
royale; la Fosse les vit en passant, les admira, envoya chercher
le pemtre et lui dit : « Mon ami, vous 1gnorez vos talents; vous
en savez plus que nous et vous pourrez honorer notre Académie. »-
“Watteau fit ses visites et fut, en 1716, recu academlclen sous le
ntre bizarre de pemlre de feétes galmztes son morceau de récep-"
tion fut l’Embarquemenl pour C_ytlzere, qui est au Louvre.
Il ne fréquenta guére ses nouveaux confreres 11 vivait dans la -
retraite et travalllalt )our et nu:t, pelgnant ou dessinant sans in-
’ terrup’uon employant beaucoup de temps a se corriger lui-méme,
a refaire, & recommencer ses ouvrages, et surtout  en préparer
d’autres, par des études nouvelles (fig. 102). Sa réputation n’était
pas encore trés répandue, mais on lui faisait des commandes con-
sidérables auxquelles il pouvait a peine suffire, etles grandes toiles,
qu’il exécutait avec une étonnante facilité, étaient vendues d’a-
vance par les brocanteurs,d des prix-trés élevés, pour I'Alle-
magne et pour I'’Angleterre. On le décida malheureusement 3
faire un voyage dans ce dernier pays, ot des travaux avantageux
lui étaient promis. 11 tomba malade et revint, mourant, en France-;
il traina et languit, pendant quelques mois, sans avoir cessé de
travailler avec le méme acharnement; il inourut a Nogent, prés
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Fig. 101, — L'Accord parfait; tableau de Watteau, gravé par Basan. xvin® sicele.

’ .

de Vincennes, le 18 juillet 1721, en léguant tous ses dessins &

<
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quclques amis. Les tcmoxgmgcs contcmporams prouvent que ST

Partiste qui a mis dans son ceuyre tant de galete, d’esprit et de
lumiére était atteint de phtxsle. s S
Dés qu'il eut fermé les yeux, la Vogue s empara de ses oeuvres, _

on les rechercha de tous cotés avec une sorte de fureur, on les

‘ couvrit dor; on lés vit prendre la place d’honneur dans les ca-_ L

. b, ‘binets des éurieux e't dans les gqleries” déssouverains et d'es; st
: grands se1g11eurs. Jamals peintre n’avait été plus fin, plus spm-
'tuel plus poétique; )amals dessmateur n’avait été plus habile," -
plus 1naen1eux et plus varié.. C’etazt pour ainsi. dxre 1’espr1t~ s

’ francals dans Part. du pelntre.

Watteau fit ecole (ﬁg 103), mans pour peu de. temps, car ses

-+ imitateurs, le\cepnon de. Pater, restérent bien.loin de lui et - .

: ﬁnn:ent par 1endre insupportable et f'xst1d1eu*< un-genre léger” et

. amusant, qu il avalt porte du prermer coup au plus haut degré - .

de perfecuon.._ B L AR
Jean—Baptlste Joseph Pater(1696 1736) son compatnote avait -

' ‘_ travaﬂle dans son atelier et regu ses conseils; il approcha autant '

"~ ‘que p0351bIe de son 1ncomparable mame pulsqu ‘il leUaIa pres— -
'-F;que quelquefms “mais Watteau eta1t mort trop tdt, sans avoir

‘:i-.’eu le temps de révéler tous les secrets de Tart, qu’il parut em-

- porter’ avec 1u1 Pater, cependant, avait assez proﬁte de lensex-

goement et surtout de l’exemple de Watteau, pour sé faire agréer h
comme acade1mc1eu, a l’Academle royale, avec le titre insigni- -
fiant de peintre de sujets modernes. Pater n’avait pas souvent
employé son talent a peindre ces scénes du Théatre-Italien, qui -
étaient le triomphe de son maitre, mais il s’était mis & faire des
scénes militaires dans le. genre gahnt etily reusmssaxt mieux que
personne. Ses tableaux étaient fort t apprécids des amateurs et

_ Pater,quisesouvenaitd’avoircruellement souffert de I mdlgence,
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voulait devenir promptement riche : il entreprenait donc d‘es‘
travaux multiples, au-dessus de ses forces. Sa mort' prématurée -
(il n’avait que quarante ans) fut le triste résultat de sa cupidité‘
et de Vexces du travail. ' '

Fig. 103. — Yiventail, attribué A Watteau. xviie sidcle.

Nicolas Lancret, né i Paris en 1690, était aussi un éleve de -
Watteau, qui I'avait fait sortir de I'atelier de Dulin, en lui con-
seillant de n’imiter que la nature et de peindre d'aprés ses propres
inspirations. Il travailla d’abord chez Gillot, qui lui donna la
pratique matérielle du métier, au point de lui permettre de ri-
valiser avec Watteau lui-méme. Deux petits tableaux qu'il avait
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composés et peints dans la maniére de ce maitre ayant été envoyés
a Pexposition de la Jeunesse, qui se faisait, sur la place Dauphine,
le jour de l'octave de la Féte-Dieu, on ne douta pas que Watteau

n’en fat l'auteur. Lancret se trouva bientot en pleine lutte contre

Fig. 104. — Lejeu du pied de beeuf; tableau de Lancret, gravé par Larmessin. xvine siccle,

celui-ci, au concours de ’Académie royale, et fut recu académi-
cien, en 1719, avec le méme titre de peintre de fétes galantes.
Lancret ne se borna pas & ce genre de peinture; il fit une immense
quantité de tablecaux dc genre, paysages, {étes champétres
(fig. 104), noces de village, scenes de foire, bals et festins de Ia

bourgeoisie. Ses compositions ¢taient agréables, mais manidérées,
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- ‘convenait si blen ala nature méme du, talent national.” -
Pxerre Mzgnard qui exécuta un grand nombre de grandes
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d'un dessinincorrect et d’unc exécution inégale ou lachée. Il mou--

rut,en 1743, 4 I' age de cinquante-trois ans, et n’eut pour-imita~

teurs que des pemtres médiocres ou détestables, qui dégradérent

Pécole de Watteau, en lui attribuant 1’emp101 exclusif de foumxr

| des dessus de porte a la dccoratxen des’ mtemeurs bourgeoxs. :
Depuis la fin du régne de Louis’ X1V, l’ecole francaise avait-

“br Ii}e dansun Genre qm semblalt 1u1 étre acquis et qux la placait,.

sous ce’ pomt de vue, a la tete de toutes les écoles modernes. o
C’etalt dans le portrmt qu elle pouvalt revendlquer cette mcon- -

,testable supenome p1esque tous les pemtres d’ histon'e avaient e

fait des _portraits, mais les véritables pemtres de portrait furent B

CGU‘{ CILU 5¢ 1enfermerent d peu pI'ES dans ce genre eieve qm ;

N COITIPOSHIOHS hlStOrlq‘UﬁS et rehgxeuses, etalt avant tout un por-

tramste accomph ‘et 'on peut affirmer que ¢ etalt la sa quahte
-'maitresse. Iile savait bien et ne refusan jamais d’ a;outer unnou- -
veau portrait & l’mnombrable collectlon de ceux qu’il avait faits

dans le cours de'sa longue carnere Un portralt, le plus beau et

le plus travaﬂle, était un ]eu pour] 1u1 ilavait fait, en trois heures, ‘
reim de Louis XIV agé de vingt et un ans, et qui fut envoyé par -
' quarm a I’mfmte & Espagne que le roi devalt epouser Depms,:

ngnard eut & faire dix ou douze portralts de ce prince, a diffé-

rents Ages et en costumes difiérents; plusieurs de ces portraus
sont des chefs-d’ceuvre, et, parmi les deux ou trois cents portraits

peints par Mignard d'aprés nature, on en citerait cinquante-qui

méritent les plus grands: éloges pour la ressemblance et la vérité

del'i unage, comme sous le rapport de Pordonnance et de la cou-

leur. On doit leur replocher, toutefois, un peu de trivialité et

de froideur. N S
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- Mignard, dont les portraits avaient eu si longtemps la faveur
des princes et des gens de cour, dut éprouver, dans sa vieillesse,

un vif sentiment de jalousie, en voyant s’élever, en face de lui,
~ plusieurs pemtt‘es de portraits qui n’appartenaient nullement &
son école et qui semblaient déja de redoutables concurrents :-
- c'étaient Frangois de Troy, Nicolas Largillitre et Hyacinthe

‘ R‘igaud.‘ Ce dernier fut celui qui inspira le plus de jalousie a

~ Mignard, d’autant plus que le Brun avait pris sous sa prétection
cet excellent portraitiste, ainsi que ses deux amis de Troy et
Largilligre. Ces derniers furent recus a I’Académie longtemps
avant Rigaud; celui-ci, bien qu’appuyé comme eux par le Brun,
fut repoussé obstinément par Mignard, qui sembla méme avoir
légué a quelques académiciens le soin de faire obstacle & ce rival

- triomphant. -

Rigaud, né a Perpignan en 1659, sortait de I'école de Montpel- .
lier, ou les études de peinture étaient d1r1gees par un trés bon pro- |
fesseur, nommé Jean Ranc; il vint & Paris en 1681 et remporta -
le premier prix comme peintre d’histoire. Il ne ugea pas utlle
d’allera Romeet prefera rester en France, pour faire des portraits.
C’était la sa vocation, c’était surtout son vrai talent, quoiqu’il fat
capable de traiter tous les genres avec le méme succés. Ses por-
tra1ts quelquef01s un peu exagérés dans les attitudes et dans les
airs de téte, étaient admirablement peints, d’une ressemblance
vivante, d’un caractére noble et gracieux 4 la fois, et toujours re- -
marquables par Ja richesse des accessoites (fig. 105). De 1681 & -
1682, il en avait déja fait trente-trois, qui furent payés a un prix
excessif. Tout le monde & la cour voulait avoir un portrait de
‘Rigaud. Son chef-d’ceuvre fut peut-étre le grand portrait histo-
rié du sculpteur Desjardins, qu'il donna pour sa réception a 'A-
cadémie, en 1700, Louis XIV, dont il avait fait le portrait apres
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celui de Mme de Maintenon, ne lui accorda pas des Iéttre‘s de no-
blesse, comme & Mignard, mais les consuls de sa ville natale :
‘Padmirent au nonibre des citoyens nobles de Perpignan, quatre -
années avant que Louis XV I'elit nommé chevalier de Pordre de
"Saint-Michel. Rigaud, qui n ‘exéeutait pas moins: d’une vingtaine -
de portraits par année, travailla avec la méme activité jusqu’ ar
“samort, en i743. " .- Tl T L . .
Son ami Francms de Tioy, néen }645 a Toulouse, était mort,
" plusédgé que lui, en 1730: Francoisde Troy avait apprisa pelndre
le portraitdans Patelierd’un fameux portramste, Clapdele Febvre‘ :
.(1633-75) Comme R;gaud il traitait avec beaucoup d’art le por-
- trait historié. On admirait, dansses ouvrages trés'soignés et trés’
‘ "‘ﬁms la correction di dessin; le choix des belles formes, la no- '
blesse des poses, l’expressxon des figures, I'éclat, l’énergle du‘

.- .coloris. C’était ¢ peintre chéri des femmes,’ parce qu'il avait I'ha-

bitude de les representer en costume mytholog1que et d’attribuer _
- méme aux plus laides un certa in caractere de beaute, touten con-
~.servant la 1essembiance Il fut envoyé a Mumch pour peindre la
'future épouse du grand dauphm Son fils et éléve Jean-F rancois
- de Troy, né i Parisen 1679, ava;t etudzé en Italie pendant sept
" ans; pourtant, son dessin manquait de, correction’ et sa peinture -
étaitnégligée, méme dans ses plus_importantes compositions, qui
avaient de la couleur et du charme. Il n’avait pas, comme son
-pére, adopté le gef;re du portrait; ce fut un brillant décorateur | |
plutétqu’un péintre d’histoire. Cependant, il ailla, en 1738, rem-
placer Vleughels comme directeurde PEcole dé France Rome, et
il y mourut en 1752. L’ceuvre la plus populaire de cet artiste est
'Histoire d'Esther, peinte en sept tableaux pour les Gobelins. = *
- Nicolas de Largilliere, dont il avait recu les conseils dans 'a-
telier de son ptre, n’¢tait revenu en France qu’en 1670, aprés
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avoir passé son enfance et sa jeunesse en Hollande et en Angle-
terre. Né & Paris en 1656, et fils d’un chapelier, il dessinait déja
tres facilemept, ‘lorsqu’il entra, & 'dge de douze 2 treize ans,
chez un peintre d’Anvers nommé Antoine Goubau, qui lui ap-

Fig. 105. — Fontenelle; portrait de Rigaud, gravé par Michel Dossier. xvin® siécle.

prit son art. Le jeune Largilliére exécutait déja habilement, dans
les tableaux de nature morte que composait son maitre, des
fruits, des fleurs et des poissons. Il alla ensuite & Londres, ot il .
entra chez Pierre Lely, premier peintre de Charles IT: ce peintre
l’emplmoyait ala restauration des tableaux d’anciens maitres. Mais
le roi, ayant vu ce jeune homme travailler dans les appartements

du chateau de Windsor, voulut avoir quelque peinture de sa com-
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position et lui fit acheter plusieurs tableaux. Largilliere ne pro-
fita pas de cette veine de faveur et se laissa envelopper dans les
' persecunons qui menagcaient les cathohques Dés son arrivée a ;
Parls il fit deux portraits, celui de Van der Meulén.et celui-de le
Brun et ces ouvrages lui donnelent entrée a la cour, ou sa ré-
putation fut aussitot etabhe. 11 navait pas néanmioins renoncé
.a.la peinture’ historique et méme aux d1ﬂ'erents genres qu 11
avait cultivés avec une rare habileté. ' . ‘ '
o est comme pemtre d’histoire qu’il fut admls I’Acaderme
royale, en 1686 IIneputs 'empécher de retourner en Angleterr e,“.
" pendant quelques m01s, pour faire les portralts de JacquesIletde. g
la reine; mais il n’en voulut pas faire d’autres, malgré les prix
~.énormes qu’on lui offrznt, a.la cour d’Angleterre. De retour en -
“France, il exécuta plusieurs grands tableaux d’histoire pour leroi
et pour la ville de’ Parls, mais ¢’ érait toujours au portrait.qu'il

revenalt de preference etquoiqu iltr, avalllatsouvent pourla cour,

il a1ma1t mieux consacrer son talent aux simples pamcuhers (fig.

: 106) « On trouve, dans ses ouvr ages, » dit d’ Argenv1lle dans’4-
brégé delavie des peintres célebres, « un pinceau frais, une touche
légereet spmtuelle ungénie abondant, undessmcorrect des tétes
et des mains admlrables des draperies savamment jetées. » Lar-
gllhere qui n'eut de rival que son ami Rigaud, le surpassa sans
doute, puisqu’il fut surnommé le Van Dyck dela France;il vécut
et travailla jusqu’a sa mort, en 1746, a I'dge de quatre-vingt-dix
ans: Selon Mariette, le systéme de Law porta grand dommage
& la fortune de cet artiste, qui eutcela de commun avec Rigaud.

L’école des portraitistes francais avait eu ses grands maitres;

" mais, sous leur influence et d’aprés leurs exemples, plusieurs

peintres de portraits s’étaient formés, qui, durant tout le dix-

huiti¢me si¢cle, maintinrent cette école au premier rang, ol Ri-
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Fig. 106, — Le comte d'Estrées (Victor-Marie), maréchal de France; portrait de Largillidre,
gravé par Jean Audran. xviu® siccle.

gaud, de Troy ct Largillitre l'avaient placée. La plupart des
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bons peintres d’histoire étaient, d’ailleurs, bons portiaitistes, -
comme si le portrait, avec toute sa vitalité et son expression
multiple, caractérisait le génie de la pciriture francaise. Les deux
Coypel, Noél et Antoine, Santerre, Verdier et d’autreés peintres
d’histoire avaient cultivé aussi l¢ portrait. ) ‘
Mais il faut seulement signaler les peintres de portraits qui
furent fegus, A ce titre, académiciens ; Martin Lambert (1630~
1609), éleve de Beaubrun; Jean Raoux (1677‘ 1734), él‘éve-’de:
’école de Montpellier; Alexis Grimou (1680-1 740), bon colonste
~ qui s'était fait tout seul en cop;ant ‘des tableaux de van Dyck et -
-~ de Rembrandt Jean-Marc Namer {1685- 1766), ¢léve de Jouve-
net, le polnamste favori des femmes, qu'il transformait en n)fm-" _.
phes et en deesses, en les- embellissant 4 plaisir (fig. 107); Jac-
ques-André- Ioseph Aved (1702 66), eieve de Bernard Picart et
~de Lebel, peintre savant et consczencxeux "Robert Tourmeres '
" {1668- 175'>) éleve de Bon Boulionﬂne, qui eut la vogue pour ses
petits pomaxts historiés, dans le golit de Gérard DOW' enfin
Louis Tocqué (1696- 1772), él¢ve de Nicolas Bertin : ce dermer,
auteur d’un bgau portraitde la fgfne Marie Leczinska, qui Iui fur
payé g,300 livres, z_icq;u-it une réputation européenne, surtout
af»rés avoir été mandé a Saint-Pétersbourg en 1758 pour peindre
Pimpératrice Catherine,.et pourtant il n’égala pas Rigaud et
Largillitre, malgré le merveilleux trompe-I'ceil de ses gtoffes et
~de ses accessoires. Aucune école n'a produit autant de bons
peintres de ';wortraits, que Pécole francaise du dix-huitiémessiécle..
Cette €cole pouvait, du reste, montrer, dans tous les genres,
des artistes éminents ou distingués, lesquels ne le cédaient pasa
ceux de I'Ttalie et des Pays-Bas, qui semblaient alors reconnai-
tre la supériorité de la France artistique. La peinture de nature
morte avait eu aussi des maftres égaux A ceux de 'école flamande.
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Jean-Baptiste Monnoyer (1634-99) peignait les fleurs comme van
Huysum et ne fut pas suflisamment remplacé par son fils An-

Fig. 107. — La marquise du Chatelet; d'aprés le portrait de Nattier, gravé & la maniére noire
par J.-J. Haid. xvine siecle.

toine, admnis pourtant & ’Académic royale; Francois Desportes
(1661-1741) peignait les animaux (fig. 108) comme Sneyders, et

le plus céicbre de tous les peintres animaliers fut J.-B. Oudry
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(1686-1755); son maitre, Largtiixcre, luz nra son horoscope en
disant : « Tu ne seras jamais qu'un pemtre de -chiens! » ce' qui
n’empécha pas Uéléve de faire des portraits remarquables, tout

en exéeutant des tableaux de chasse de beaucoup supeneurs 3 R

tout ce qui s etazt fait avantlui. ... ’
La pemture de batailles n’était pas un genre dedalgne et abaﬁ- -

donne, pendant les derniéres, annees de Loms X1V, qm se sou-. - !
; venalt de l’avmr si 1argement encourage dans un temps o les -

victoires-et’ les. conquetes de ses armees ne iaissazent ‘pas les
pemtres manquer de- su)ets de c:rconstance nnmortahser. sur .

R oseph Parrocel (1648 1704) un des bons eleves du Bourgm« - st
’ Gnon, avait fonde un ateher, ou son fils Charles, ses neveux Ignace

et Pxerre, ses tois’ éleves, opposalent a ['école ma}estueuse et
academlque de Van der Meulen leurs composxtlons mlhtalres ,
pleinesde mouvement et de feu, dans lesquelles ils mettaient en- '

";core plusde verlte que n'avait falt 1eur mattre,. trop éprisdes com- -
bats fantastxques que la pemture vénitienne allait chercher dans. -
UArioste et Ie Tasse. Charles Parrocel (1 688-1739) fut chargé de ,
peindre les conquetes de Louis XV, comme son pere avait pexnt

celles de Louis XIV, pour I'ornement des maisons royales (fig. .

109). Les deux Martin, Jean-Baptiste et Pxeme-Den;s, I'un ett
Pautre éléves de Van der Meulen, qui les avait formés en les
faisant travailler 4 ses mbleau‘c représentérent plus souvent les
chasses du roi que les batailles auxquelles il avait- assisté en‘:

“simple spectateur;ils peignirent, aussides revues-de troupes, des

cortéges de cérémonie et de grandes chasses en forét.

Plus tard, Francois Casanova (1727 -1801), d’ormne vem-\
tienne, qui avait étudié dans sa patrie sousladirection de Simo- _
nelli, vint exposer & Paris quelques-uns de ses tableaux, qu'on
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Fig

- 108, — Frangois Desportes s d'aprés son portrait peint par lui-méme, gravé parJoullain, en 1733,

estimait alors bien supcéricurs & ceux des Parrocel et des Martin

et qui le firent recevoir a I'Académic royale en 1763; mais
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Part ne 'avaitpas naturalisé Frangais, et il promena, par toute :
‘I’Europc, jusqu'a sa mort, son aventureuse existence d’habile -
peintre &’ histoire, de portraits et de batailles. .
Quant au genre du paysage, que Poussin et Claude Geiee, dit
le Lo;-mm, avaient créé, pour. ainsi.dire, en surpassant 4 cet:
égard tous les maitres italiens, méme les Carrache, il était peu -

cultivé et peu recherché; les deux Patel pére et fils, qui ont fait .

tant de vues d’Italie avec ruines et monuments d’alchltecture,'
v1ellhlent et moururent dansl ‘obscurité et 1’1nd1gence, et Etienne -
AHegmm (1645-1736), dont les tabieal_lx pltto:esques ont été -
souvent confondus ‘avec ceux de Francisque ‘Millet, trouvait
, difﬁcﬂement & les vendre aux brocanteurs, quoxqu ‘il fit partie de
I'Académie royale. . »
- "Mais le d1x~hu1t1eme s1ec1e eut, néanmoins, un paysagzste trés
omomal quin avaxt pas “d’autre’ maitre que la nature et quine "’

- futconnuet appreae qu’ apres samort. Simon-Mathurin Lantara, -

né dans un vﬂlage en 1729, fat tisserand et garda les bestiaux, . -

avant de devenir peintre; ses ouvrages, qu'’il vendait & vil prm, :
trouvérent des amateurs enthousiastes.dés qu'il eut terminé sa .

misérable- emstence $ur.un lit dhop;tal 3 la fin de 1778 La .

méme annec avait vu mourir de la 'méme facon, 4 la Charité, :
douze autres peintres, dont aucun n’a laissé de nom, pitoyable
sort qui semble donner raison au proverbe du temps : « Gueux
comme un peintre ». Lantara, paresseux et dissipé, n'était pas
de I'’Académie, et par conséquent aucun de ses tableaux, ol"
P'on retrouvait quelques-unes des qualités de Claude Lorrain,

n'avait eu Phonneur de figurer dans les expositions de pein-
tare (fig. 110). i '

- Les expositions de peinture et de sculpture étaient annuelles,

depuis celle de 1737, qui fut la premiére du régne de Louis XV



109. — Halte de cavalerie; tableau de Charles Parrocel. xv

e siccle.
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~_ellesn avment cu lieu que six ou sept fms, sous Louis X[V de- o
~ puis 1673 La plupart d’entre elles, ot que}ques acadcmlczens =

seulement montrmcnt leurs ouvrages a coté de ceux de leurs

bons éléves, n'eurent pas plus d’¢clat ¢t de retentissement que .

les exposmons mtexmlttentes de l’Academ:e de Samt-—Luc et
que celle de la’ Jeuriesse, qui 1evenalent tous les ans le jour de»

o Toctave de la Féte-Dieu.

En 1699, lAcademxe royale avalt prlé Mansart d’obtemr du B

*roi, pour les academzcaens, « le rétablissement de coutume

d’exposer leurs ouvrages a la. censure du pubhc, pour se donner ‘

quelque motif d’¢ mulatlon et d’admxranon les uns pour les au-
t o otres ». Louis XIV v COI]SEIltlt et ordonna que l’exposxtion se fit-

7. \avec pompe ddns la grande gaieme du Louvre Mais nen ne fut

~décidéen principe sur i’époque et sur la duree deces exposumns, :

‘

auxqueﬂes i’Acaden’ne royale deva;t seule paruczper. Une der- -

. nléxe e*{posmon fut encore accordée en 1 704, et I'on y vxt des ta-

bleaux peints par Coypel Rigaud, de Troy,k Jouvenet Louls~

Boullongné, Largﬁhere et Vivien.

On appiaudlt en 1737,au retabhssement définitif de ces

e‘cposmons, qui mettalent chaque année sous les yeux du public

“les meilleurs travaux de I’Acadenue Toutefoxs I'immense succes -

de celle de 1737 ne s’ etaxt pas renouvelé, les années. suivantes,
"ol les tableaux, envoyés en petit nombre, avaient semblé faibles

et msxgmﬁants. Les peintres, en effet, travaillaient beaucoup 5

pour les souverains, les seigneurs et les amateurs étrangers, &t

leurs ceuvres s’en allaient généralement hors de Fraiice, & 'épo-
que ol s'ouvrait le salon. On constata plus d’une fois que

~ Pexposition de I'Académie de Saint-Luc éait plus riche et plus -

intéressante que celle de I'Académie royale (fig. 111). Cepen-
dant, le Salon annuel, qui se faisait dans la grande galerie ou
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dans le salon carré du Louvre, avait toujours le privilege d’atti-
rer plus de monde que toute autre exposition d’art; on était siir

’ RGN . . . ) . .
d’y voir quelques bonnes peintures, et I'on se donnait aussi le
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Fig. 110.— Mathurin Lantara, paysagiste; d'aprés un portrait au bas duquel on lit:
Dessiné d'aprés nature, par P. Vatteau; G... graveur. xvine® si¢cle.

malin plaisir de critiquer les académiciens qui livraient leur
ceuvres au jugement du public.

Depuis le salon de 1745, la peinture d’histoire ¢tait tout a fait
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détronée par la peinture de genre : aux grandes compositions
historiques succédaient les tableaux de chevalet, et la mode pre-.
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Fig. 111, — Ezposition annuelle, en 1780, des_ccuvres des peint'res de PAcadémie de Saint-
Lug, le matin de la Féte-Dieu, suprés du reposoir de la place Dauphine. D'aprés un des-

sin du temps. :

.

nait sous ses auspices les sujets allégoriques et mythologiques
(fig. 112). Les pastorales de Boucher figurérent, pour la premiére
fois, au salon de 1750, ct conquirent tous les suffrages, mais,
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Fig. 112. — Zéphire et [lore. Peinture de Nicolas Delobel; plafond du cabinet attens

ant au pavillon
de I'Aurore, chiteau de Sceaux. xvin® sicele,

FEINTRES v GRAVELPS. 3
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cette annde-13, il y eut 4 peine assez de tableaux pour remplir 14
moitié du salon carré, et encore la plupart de ces tableaux
étaient-ils d'une depiorabie médiocrité. Les amateurs crxerent a-
la décadence de I'art, et le marquis de Marigny, qui remplaca le.
Normand de Tournehem en qualité de directeur des batiments
du roi, fit décider par le ministre que les expositions n'auraient
plus lieu que tous les deux ans, ce qui fut la régle fixe depuis’
1753 jusqu’a la. derniére. du régne de Louis XVI, en 1701

(fig. 113). Ces expositions curent dés lors un plus grand nombre: .-

de v151teurs, ctles académiciens tinrent 2 honneur d'y conmbuer
par leurs plus beaux ouvrages. , »
De la dat= la véritable critique d’art en France, et Bachau- k
mont Samt—Yenne, Ll}aries Nzcolas Cochin, Diderot et ermm, .
Q_uatremere de Qumcy ec1 wzrent des livres trés mgemeux sur
iesthetique de la peinture. L
iy avait tou]ours, dans la pemture d’histozre, une ecoIe fran-

‘caise, qui’.gardait son caractére générique vis-a-vis des écoles

+ étrangtres, et qui leur inspirait d’autant plus de'jalousie que cette -

école était labienvenue dans toutes les cours de 'Europe : « Les-  ~

Frangais, » disait ce méchant pasticheur Raphaél Mengs, dont la e

plume valait mieux que le pinceau, « les Francais se sont formé

‘un style natlonal dont le goQt ingénieux et ce qu'ils appellent

esprit sont les qualités distinctives. IIs ont cessé de faire entrer,

dans leurs tableaux, des personnages grecs, égyptiens, romains.
ou barbares, ainsi que le grand Poussin leur en avait donngé’
P'exemple, et ils se sont bornés & peindre des figures francaises

pour représenter I'histoire de quelque peuple que ce fit. » Mengs
faisait observer, en outre, avec plus de raison, que les peintres

francais, au lieu d’¢tudier la nature, avaient étudié les gestes et
attitudes des comédiens, les minauderies des femmes'de la cour,



Pige 113, — Coup d'wil exact de larnangement Jes peintures du salon Ju Louvre en 1783; daprés Ia aravure de Picrre-Ant. Marting.
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les airs affectés des courtisans, le faste c_ie Versailles et la magni- .

ficence de I'Opéra. Les peintres, en effet, qui représentaient le.
" mieux les tendances de I’école francaise de cette époque, les

Vanloo et les Restout, avaient inauguré le genre théatral et le .
" style maniéré, en remplacant le beau par le joli et en sacrifiant

le grand art a P’art agréable.
La f'xmllle des Vanloo était ventie s ‘établir en France au mi-
: lieu du dxx—sepneme siécle, et elle y avait naturalisé des peintres
dxstmcrues qui apportaient de Hollande une réputation de}a faite.

Jacob Vanloo et son fils Louis trouyerent aussitdt des encoura-
' ‘cem'enis, des'protecteurs et une existeénce honorable; le pére fut

' adm1s a Académie royale et le fils en efit fait aussi partie, sans
" un malheureux duel qu1 le forca de se retirer & ‘Nice et de vivre
‘hors de- France. Louis Vanioo avait deux fils, Jean-Baptiste et
Carle:il voulutqu 'ils fussent pemtres comme lui, mais il mourut

.

N avant d'avoir pu faire I'éducation artistique du plus jeune. Jean~

Baptiste Vanloo: (1684—1745) était déja un bon peintre & la mort -

de'son pere, etil avait exécuté de grandes composmons pour les
églises; mais son golt et son talent le portérent & se consacrer.

plutdt & la peinture de portrait : il y excella, et quoiqu'il fiit reu
en qualité de peintre d’histoire & ’Académie royale, il ne cessa
de faire des portraits, qui lui donnérent la célébrité ét la fortune :
sa couleur était parfaite, sa to_uché légere et spirituelle.

~ Son jeune frére Charles, qu'on appela Carle, a Pitalienne, ne

pouvait avoir un meilleur maitre ni un meilleur conseil. Carle
Vanloo, né & Nice en 1703, éleve de Jean-Baptiste, était allé a-

Rome étudier la peinture dans latelier de Luti, et la sculp-
ture dans celui de Legros; il n’avait pas encore seize ans lorsqu’il
vint se fixer & Paris, ainsi que son frére ainé, dont il parta-

geait les travaux, et avec lequel il acheva la restauration de
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% Id galerie de Francois I*", & Fontainebleau. Il était dés lors ca-
‘pable de faire de bons tableaux, mais il voulut pousser plus
~loin ses études : il remporta le grand prix a ’Académie et re-
tourna, comme pensionnaire du roi, 4 Rome, ot il compléta,
d’aprés les maitres, I'instruction qu’il avait acquise sous la
direction'de son frére. A Rome, en Provence, en Savoie, il épar-
pilla ses premiers ouvrages, dans les églises, dans les palais, et
‘dans les cabinets des curieux. Tous les genres de‘peinture con-
venaient a son ipépuisable facilité; il faisait aussi de délicieux
- petits portraits (fig. 114), et il peignit méme des trumeaux ct des
dessus de porte pour le roi de Sardaigne, qui l'avait pris en
amitié et qui désirait le retenir 4 la cour de Turin.

Carle Vanloo était précédé d’une véritable renommée lorsqu’il
revint & Paris en 1734 : il fut, 'année suivante, recu a ’Aca-
démie et honoré de la faveur spéciale de Louis XV,'qm: lui fit-
dire que tous les ouvrages qu’il pourrait faire seraient achetés
par la surintendance des béatiments. Le succés de ses tableaux
tenait du fanatisme. On ne craignait pas de le comparer & Ra-
phaél pour le dessin, au Correge pour le pinceau, au Titien

| pour-la couleur. ‘

Ce qui caractérisait surtout son génie, ¢’était la prodigieuse
habileté avec laquelle il se prétait a tous les genres, & tous
les tons, a tous les styles. Les éloges exagérés qu’on lui prodi-
guait ne firent qu’exciter contre lui les violences de la critique.
Diderot, dans'son Salon de 1759, disait que la peinture de Carle
Vanloo « est une décoration dans toute sa fausseté ». Ce juge-
ment était d’autant plus perfide qu’il faisait allusion aux décora-
tions d’opéra que le peintre avait brossées a I'ige de dix-sept ans.
Diderot, de plus en plus impitoyable, disait dans son Salon de
1761 : « Quoique grand artiste d’ailleurs, il n’a pas de génie. »
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De pareilles cuuques empoxsonna:ent toutes les - satlsfactxons' o

de vanité que-le peintre pouvznt avoir; il fut nommé premxcr e

pemuc du roi, et le dauphin accueillit cette nomination- par ce
“mot aussi flatteur que dehcat D Premzer pemtre' M Vanloo' R
Pest depuis longtemps. » o R :
Louis XV avazt voulu avoir son portralt de Ia main de son’
premler pemtle, ét ce beau portrait fut expose au salon de 1761,‘

comme le chef-d’ceuvre dé la peinture moderne. On Tavaitplacé, " .. |

seul, sous un. dais mwmﬁque fourni par le Garde~meubie dela-

' couronne Dlderot reconnut seulement que ce tableau €tait beau - e
et bien pemt mais au Salon de 1765, o Vanloo avait exposé i
-'son tablc—:au des Grdces enchainées’ par I Amour, le farouche cri- -
S tzq_ne sécria dédaigneusement : Eheu! qua;ztum muz‘atas ab zllo’ L
" Carle Vanloo, asszstalt 2 sa.décadence; il ne put y survwre le

* chacrm le tua (15 }uxllet~1,63} mais il Iazssalt, pour contmuer' .
son école, un-de ses neveusx, Mlchel anloo, que Diderot s¢ o
'plut & proclamer un grand artlste, peut-étre pour: falre amende o
f’\honorable & la mémoire, du pauvre Carie, qu'il avait tué, dlsa1t-
_on.’Micliel, mort en. 1771, réussit m]eu\ dans: le: portra;t que

dam la’ pemture dhlstou‘e Les autres éleves de ‘Vanloo, La- o

: gre_nee I'ainé (1 /24,-1805), Doye;} (1726-180{)), Simon Julien, -

Drouais’, etc., durent renoncer a un style qu'on avait diécrédité =

enle quahﬁant de Vanlootisme, et Carle Vanioo resta seui pout
representer son: ecole, par ses oeuvres tou;ours estimées et -
vraiment dignes de I'étre. ' |

La famille normande des Restout fut encore plus fecande en
vpemtres que celle des Vanloo. Jean Restout, chef d’une école
qui se rattachait & celle de Jouvenet son oncle ‘et son maitre,
-~ €tait fils d’un bon peintre, mort en 1702, et il eut aussi pour fils
un trés bon peintre, Jean-Bernard, acadenng:xen comme lui,
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Jean IT Restout, dessinateur consomm¢, dont le style noble et
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Fige it4. — Carle Vanloos dlaprés Ie portrait dessiné par lui-mime ct gravé A la sanguine
par Demarteau. xvine sidcle,

male €tait bien appropri¢ a sa couleur exacte et vigourcuse, se
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réservait pour les grandes toiles et les pemtures a fresque :
son chef-d’ceuvre est le plafond de la b!bhothcque de I'abbaye
de Sainte-Genevidve. Diderot fut plus juste pour Restout que .
pour Vanloo; lorsqu’il s’arrétait, éto'n’né, devant un tableau
& Eurypdice et Orphée, que le peintre avait fait a 'age de soixante-
dix ans : « Cet homme, disait-il, est encore un aigle, en com~
paraison de Pierre et de beaucoup d’autres. » Diderot s'inclinait
Iors devant Pécole de Restout, qui survécut peu a Vanloo, et
qu1 eut le chagrin, en mourant (1768) de voir I'école de Bou-
cher régner seule et sans partage. ' J
Boucher avait bien vu aussi s echpser et dlsparaltre depu:s
‘1on0temps la gloire de son maitre, cet admirable Francois le
Moine (1688-1737), qui eut plus qu’aucun peintre le génie des
grandes entreprises, et qui s’était immortalisé en exécutant les
peintures de‘la-vofite du salon d’Hercule, & Versailles, la plus
grande composition qu’on ait jamais faite en France..
- Francois Bbucher, né & Paris en 1703, fils d’'un dessinateur de
. broderies, n’avait eu rien de plus pressé que d’oublier le dessin et
la couleur de son célebre maitre; il imita ou du moins il rappela.
‘Watteau; il eut, tout jeune, un genre, un style, une maniére, un
dessin, une couleur, qui étaient bien a lui et que tous les artistes _
cherchérenta se donner sans y parvenir. Son imagination, sa fa-
cilité, son ad‘ressé, sonesprit, se prétaient a tout : sujets religieux,
mythologiques (fig. 115), fantaisistes; paysages, animaux, dé-
corations de théatre, dessus de porte, trumeaus, plafonds, pan-
neaux de voiture, modéles de tapiéserie et de broderie, il se
chargeait de tout, il réussissait & tout. Ses envieux, ses rivaux
disaient qu'il n’entendait rien au grand art, qu'il était incapable
de rendre’la vraie beauté, qu'il se jefait a corps perdu dans le

faux et le maniéré, qu'on pouvait & peine, dans ses tableaux les
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pius suppcrmbles, rcconnaxtrc un certain fouzilzs ptttoresque
et agréable.
Boucher laissait dire et continuait de dessiner et de pexndle i
ses dessins étaient recherches enlevés, par les éditeurs d’estam-
‘ pes ses tableaux, par les amateurs et les curieux. Il n'y pouvaxt
suffire; et pourtant chaque jour il produisait de nouvelles ceu-
vres. Il se riait des critiques et n’ en tenait. compte, Il était de
’Académie rcyale depuls 1734, mais, comme il le disait mali-
c:eusement il souhaitait: qu ‘on ne s’en aperciit pas. Il devmt o
premier peintre du roi, et n’en fut pas plus fier. Diderot, qui ne o
| 'lui-épargriéit pas les tritiqﬁes, restait en extase devant ses pas-
torales et ses pay'sages '« Quelle couleur! s'écriait-il, quelle
vanete? queHe rlchesse d’objets et d'idées! Cet homme a tout,
‘ “etcepté la vérité, » Mais bientot il comprit que les ouvrages de
) Boucher, si charmams, si sedursants, si gracxeux qu Yils” fussent, _
,-.devaleat avoir une funeste influence sur Iart en général, et dés ™ .
~lors il lui déclara une guerre terrible. Boucher, qui ne s’en in-
qmeta seulement pas travaillait qumze heures par ;our et re—l
" grettait encore de ne pas travailler assez. ' ‘
Il ne pouvazt ignorer cependant que la vogue commencait
4 l'abandonner, et que le public artiste demandait autre chose
' que ses bergerades et ses mythologles, exécutées i la hate dans
une gamme de couleur mdecxse bieue, verte ou rose. Diderot
avait prononcé l’arget fatal : «Je ne sais que dire de cet homme-
ci. La dégradation du gofit, de la couleur, de la composition, des.” "
_caractéres, de Pexpression, du dessin, a suivi pasdpasla dé§ra~
dation des meceurs... J ‘ose dire que cet homme ne sait vraiment
ce que c’est que la grace; j’ose dire qu'il n’a jamais connu la
vérité. » La fin de la vie de Boucher, qui avait été si constarmment
heureux, fut troublée par le chagtin que lui donna son fils; un
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. iasthme, qu on ava1t cru sans danger, I’ etouﬂa le 30 mai 1770.
1l fautsavoir, pours exphquerla décadence mevxtable de ’école
de Boucher, que ses tableaux, quelquefois au nombre de dix ou
douze, etzuent exposés, A chaque Qalon, au milieu des ceuvres
_solides et séveres de Greuze, de Chardm de Vien et de Vernet
L’école de Boucher ne lui survécut que dans la vxgnette ou
Tillustration des livres ; c'était luj qui avait réellement créé cette
| 1klustrat10n, aprés Charles Coypel, en dessinant les sujets d’es-
tampes pour la grande édition de Moli¢re (1734) Ces dessins
‘&taient les chefs-d’ceuvre du genre, et Boucher en fit beaucoup
-’ autres que se disputaient les auteurs et les libraires. La mode
s'était prononcée en faveur des livres illustrés ou ornés de gra-
vures, et beaucoup d’artistes se firent dessinateurs de vignettes.
Ces dessinateurs, trés habiles 4 manier le crayon, avalent, pres-
que tous, le talentdel'invention et de la composition. Quelques—
uns de leurs croquis étaient de véritables tableaux, et I exposition -
de pemture-ne dédaignait pas de les mettre sous les yeux du
public, quoique leurs auteurs ne fussent pas de I’Académie et
méme n’eussent jamais paru dans son école de dessin.

On anticiperait sur le chapitre de la Gravurg, en disant ici. ce
que furent, dans 'art du dix-huitieme siécle, les Gravelot, les Co--
chin, les Eisen, les Marillier, les Moreau, les Saint- Aubm. Mais
on peut signaler le gout de la vignette, alors si general et si ca-
~ pricieux, comme n’ayant pas peu contribué & répandre la con-
naissance et I’habitude des arts; il était, d’ailleurs, favorisé par
I'usagede reproduire en estampes les tableaux qui avaientle plus
de succés aux expositions de peinture, et ceux qui faisaient I'or- ‘
nement des cabinets d’amateur. C’est & cet utile emploi de la
gravure en taille-douce qu’il faut attribuer les succes les plus,

populaires des pelntres a cette: cpoque

»
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"Greuze fut un de ceux qm ploﬁtelent le mieux de ce mode de
vulgarisation. : :
‘ Jean-B'\ptlste Gr enze, né en 1725 a Tournus, mort en 1805,
5 essayait & composer des tableaux de genre avant de savoir se
_ servir du crayon : un peintre lyonnais lui-donna les pfemiéres'
lecons de dessin et 'emmena ensuite & Paris, ot le jeune artiste
suivit les cours de 'Académie royale. Lorsqu'il y présenta son
tableau du Pere de fai1zi'lle expliqiiant la Bible a ses'enfm'zts, on
ne voulait pas croire qu’il en était l’auteur il fut pourtant agree a
PAcadémie (1755), qui refusa toujours de le recevoir comme pein-
tre d’histoire. Greuze, en effet, était au-dessous de lui-méme
lorsqu’il faisait de la peinture académique, dansle genre noble et
sévere. Un voyage qu’ileut la malheureuse idée de faire en Italie
" faillit méme altérer Voriginalité de sontalent, sans lui. donner des
qualifés nouvelles. Il restadonc peintre de génre,.comme I'Aca-
démie luien avajt reconnu le titre; mais on peut dire que chacune
" de sesfco.m'positions eut en quelque sorte le succes d'une piecede
thédtre, car, suivant une observation trés juste de Frédéric Villot,
il avait « emprunté tous Jes motifs de ses tableaux a la vie privée
de la bourgeome et mis en pratique, dans.ses peintures, les pré-
ceptes du drame que Diderot tenta d’introduire au théatre ».
La Maledzctzon paternelle, le Pére dénaturé, la Dame de cha-
rité, la Cruche cassée, et tant d’autres toiles, bien composees,b1en-
dessinées et bien peintes(fig. 116), firent coulerplus de larmes que
les tragédies bourgeoises de Dlderot Ce sont réellementde petits °
drames, pleins de vie, de mouvement et de vérité. Diderot, son
ami, le loua surtout d’avoirinventéla peinture morale, et il ajou-
tait avec enthousiasme : « Greuze est mon peintre. » La nomi-
Jation de Greuze 4 I’Académie ne l'avait pas satisfait, et le titre
de peintre de genre, qu'on s’obstinait & lui laisser, devenait pres-‘
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que une injure 2 ses yeux; il refusa donc d’envoyer ses ccuvres
aux expositionsetil se tinten dehors de ’Académie, vendant fort

cher ses tableaux, les multipliant par la gravure et occupant dans

Fig. 116, — Le Retour sur soi-méme, par Greuze; d'aprés la gravure de Binet. xvine sidcle.

les arts une place exceptionnelle que personne n’osa lui dispu-
ter jusqu’en 178¢. Il mourut presque octogénaire, pauvre et ou-
bli¢. Peu de temps auparavant, il écrivait au ministre de I'inté-
rieur en implorant un secours : « Jai tout perdu, et le talent
et le courage. » Un retour de la mode a fait, de nos jours, ven-

dre ses ouvrages & des prix cxorbitants.
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La critique, méme de son temps, lui reprochaxt d'étre maniéré
en cherchant a étre naturel; on trouvait sa couleur un peu grise,
sa touche un peu molle, ses tétes un peu trop naives. I1fit pour—-' '

tant de trés beaux portraits, qui formaient un singulier contraste
avec ses tableaux de genre. On avait le tort de l’opp05er sans
cesse & Chardm, qLu érait sans doute un’ des prermers colonstes .
de la pemture, comme le déclarait Diderot, mais qul, en exé~
cutant toujours des- su;ets de ‘nature morte, des | types isolés du
peuple ou de la bourgeo151e, ou des animaux vivants, restanf‘,
_confiné et relégué dans les régions inférieures de lart. S
- Fils d’un menuisier, J ean~S1meon Chardin, né 4 Pafis en 1699,‘
 étairélevede Cazes, chezquison pere l’avalt placé. Ilavalt ensuite
’ travallle, commie aide, dans l'atelierde Noel—Nxcolas  Coypel, qu1 o
le chargeait d’exécuter les accessmres dans ses tableaux. Tlexcel- -
lait a pemdre la nature v1vante, mais, comme il était nmtateur‘;
‘avant tout il transportalt sur sa toile des usten511es de cuisine ou
‘de- chasse encore plus volontiers qu’ un coq ou un lapin. « Son
\ ’pmceau est 1mm1table, » dit Watelet; » on peut dire que Chardm ,
a,été un trés grand»pelntre dans un petit genre, et que personne ‘
. vn’a’nﬁiieux possédé que lui le métier de la péinture. » Diderot ne |
le ;ompgrait‘ aussi 4 pgtSoﬁ,ne et le mettait au-dessus de tous les
peintres contemporains (fig. 117). Chardin, qui s’était fait une
réputation mcontestee par ! haunome de la couleur et I'entente
‘du clalr-obscur, par le moelleux et la fermeté de la touche,
travailla jusqu’a sa mort (1779), sans avoir déchu, et, chose
étrange, ses derniers ouvrages furent de merveilleux portraits
au pastel. ' '
Chardin avait tenté delutter avec la Tour, qui, peintre en pastel,
Pemportait sur tous les portraitistes anciens et modernes, par les
procédés ingénieux avec lesquels il par?enait arendre la nature.
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s

perfectionné le paslél, déja pratiqué avecquelque bonheura Paris
par Verselin et Vivien, et voulait le substituer a l'emploi des cou-
leurs & U'huile. Deux portraits qu'il exposa au salon de 1737 le
firentconnaitre avec éclat,en mémetempsqu’agréeral’Académie;
depuis cette époque, il ne pouvaitplus suffire aux demandesqu’on
lui adressait de toutes parts pour se faire peindre par lui. 11 ne
peignait pas le premier venu, et la célébrité du modéle avait plus’
d’empiresur sa décision que tousles avantages pécuniaires qu’on
pouvait lui offrir (fig.118). Il travaillait avec lenteur et difficile-
ment, pour donner 4 ses portraits cette vie, cette expreSsion que
le pinceau neut jamais si bien rendues. « J'ai vu peindre la..
Tour, » raconte Dlderot, « il est tranquille et froid, 11 ne se.
tourmente point, ilne souflre point, il ne haléte point, il ne sourit -
pomt a son travail; il reste froid, et cependant son imitation est
chaude. Cé peintre n'a jamais rien prodmt de verve; ilale génie
techmque Clest un machiniste mervellleu*{. » ‘
Pendantkplus de cinquante ans, les portraits de la Tour furent
le plus grand attrait des expositions de peinture. Il ne travaillait
que d’aprés nature, et I'habitude qu'il avait de se trouver en con-
tact avec les grands personnages qui se faisaient peindre lui
donnait un sans-géne et une vanité incroyables. Un jour qu’il fai-
sait le portrait de Louis XV, il se mit & traiter diverses questions
* politiques, et il finit par dire au roi que I'on voyait avec peine
qu’un si grand prince n’edit pas de marine. « Vous oubliez, la
Totip, répliqua le roi, que j’ai les marines de Vernet. » La raison
" de la Tour s’était troublée dans les derniéres années de sa vie,
mais il resta grand peintre jusqu'a sa mort (1770).
Si la Tour n’avait pas eu a prendre ombrage des triomphes
factices des Drouais, qui faisaient de charmants portraits de
femme dans une gamme de couleurs tendres, bleutées, rosées
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écrans et des panneaux de VOiture_, avant d’aller étudier 4 Rome
tous les genres de peinture, dans les ateliers de Fergioni, de So-
‘liméne et de Panini. 11 ne revint en France qu’en 1753, pour se,
faire recevoir membre de I'Académie royale, aprés avoir envoyé
“des tableaux a toutes les expositions de‘ peintu're Il avait qua-
torze ou qumze marines au salon de 1759 ,,11 eneut vmgt—cmq au

salon de 1765. « D'lns toutes »écrivait Diderot en 1 759, ¢ clest

la méme 1magmanon, le ‘méme feu, la meme sagesse, 1e meme
coloris, les - memes detalls, la meme variété, Il faut que cet -
homme travallle avec une acnvne prod1g1euse. » Loiis XV Tui - -
avait commande de pemdre tous les ports de. mer de France, ét
“Verniet acheva- ce trava11 1mmense dans l’espace de neuf ans,'
" touten prodmsant une quannte de marines et de p paysages pour -
les résidences royales et pour | les collecuons parncuheres Cequi
dlsnnuue Vernet des mellleurs pemtres hollandals et-méme - de
Claude Lorlam, son r1va1 desesperant ce 'sont les ﬁcure> qur
amment toutes ses composmons et dont l’espm falt le cachet de’
ses ouvrages (ﬁg 119) 11 avait ete Ie _peintre favon des- rms
Louis XVeet Louis XVI 11 mourut, le 23 decembre I /89, tuste,
decourage et, prevoyant abref delal la decadence de 1’art et la
chute de la royaute. : ‘

Ses émules, ses umtateurs, ses successeurs furent HubertRo-
bert (1733-1808) le peintre des ruines antiques ; Pierre-Antoine
de Machy (1722-1807), le peintre des vues de Paris; J. -Louis
de Marnette de Marne (1754-1829), le peintre des paysaccs_
villageois.

L’école francaxse, depuis la fin du régne de Louis XV , se

- partageait, d’'une maniére bien tranchée, en deux catégories de
peintres, qui procédaient plus ou moins directement, ceux-ci de
Watteau, de Vanloo et de Boucher, ceux-la de Poussin et de ’art
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antique interprété et animé par le sentiment moderne. Jean-
Honoré Fragonard (1732-1805), I’éléve bien-aimé de Boucher
avaiteu le prix de Rome, a Idge de vingt ans, et le premier tableau

qu’il avait exposé & son retour d'Italic le fit recevoir agréé par

Fig. 119. — L’Orage, tableau de Joseph Vernet. xvine® siécle.

I’Académic royale; mais il n’en persista pas moins 4 maintenir en
honneur les traditions de son maitre Boucher, qu’il imita, qu'il
égala, qu'il surpassa. Ilréussissait dans tousles genres, portraits,
scénes familiéres, paysages, pastiches des grands maitres, mi-
niatures; tout ce qui venait dc son crayon ou de son pinccau

¢tait admiré, recherché, payé fort cher; c¢'était toujours I'es-
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prit et la grice, et par malheur aussi Ja licence. 11 fut, comme

Watteau, un peintre de fétes galantes, et cela pendant bien

Fig, 120, — Vien, premicr peintre du roi: d'aprés le portrait peint par Mt Guierd.
© et gravé par Miger. xvin® siécle.
plus longtemps, puisqu'il vécut et travailla jusqu’a sa mort.
Autour de lui, moins abondants, moins variés,on voyaita cha-

queexpositions s’épanouir dejeunes talents qui semblaient naitre
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des reflets du sien : Jeaurat, qui avait, au dire de Diderot, « le
coloris de Boucher, mais sans ses grices » ; le Prince, qui débuta,
au salonde 1765, avec Fragonard; Baudouin, qui semblait avoir

" Fig. 121. — Bélisaire mendiant, tableau de David. Musée du Louvre.

pour but de traduire en peinture & I'huile les aquarelles de Mo-
reau; et bien d’autres petits peintres, qui ne se souciaient pas
du grand art et n’aspiraient qu'a plaire aux femmes et alabelle
compagnie.

Cependant, le grand art, I'art antique, l'art classique ¢tait
représenté, depuis le milicu du sicele, par Vien et Pierre, qui
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sortaient 'un, et'autre de'atelier de Natoire. Diderot ¢tait sévére -
pour Pierré (1713~ 89), qui devint directeur de I'Académie. -
Quant & Vien (1716- 1809) il lui rendalt justice et applau-~
dissait aux tendances de ce peintre rénovateur: « Vien a de la

vérité, de la 51mp11c1te, une grande sagesse dans ses composi-

tions; il parait s’étre proposé le’ Sueur pour modele il a plu- .
sieurs qualités de ce grand maitre, mais il lui manque la force et
le'génie. » Les leons de Vien eurent plus de puissance que ses

 tableaux; il triompha dela cabale, qui Pempechait d’atteindre son
but et de réformer la peinture d’aprés les vrais prmc1pes de I'art

(fig. xzo) il avalt été fortement habilement secondé, par Pierre }

:Deshays, Doyen et Peyron. Ses ¢leves acheverent de remporter -

une victoire, quel’exces du mauvals gout rendait nécessdire; ils se

fnommalent ThEOIon, Talllasson Menageot David, celul -ci sur-

~ tout, qul se vit force de prendre la place de son maitre, encore vi-
. vant, car 1 oplmon publique se prononca en sa faveur, dés que
s son tableau des Trois Horaces fut exposé au salon der ,83

L’enthousmsme, l’encouement depasserent tout ce qu’on pou-

“vait attendre du caractere francals : ecole de Vien fut acclamee i

‘par ceux ‘qui - la poursuivaient de leurs dédains depuis trente._

: ag_s_, gt ,L_o,uts’_hDawd (1748-1825), qui ‘pendant -quatre années

ayait.concouru sans succés pour le prix de Rome, se vit tout a
coup mis & la téte des pemnes francals, la premlere fois que

. ses tableaux parurent au salon. Son momphe complet et celui

de ’école qu’il représentait avec tant.de magnificence s’affirmeé-

~rent définitivement & I'exposition de 1789, o ses tableau\ de.~

Bruiuset de Pdris et. Heéléne resplendissaient, comme les chefs-

d’ceuvre de Iécole de Vlen au-milieu des ceuvres remarquables

de cette école, qui devait étre pendant plus de trente ans la gloire
de la peinture francaise (fig. 121).’
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Fig. 122, — Les Amours & la plume, par Prudhon; d'aprés la gravure de Roger. xvine sidele.

Dans cette méme annde 1780, en effet, les deux principaux
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éleves de David, Girodet et Gérard, obtenaient, 'un le premier,
Pautrele second prix de Rome, et leur digne émule, Antoine Gros,
allait, deux ans pﬁlus tacd,ventr'er par la méme porte dans Ja
carridre qu'il devait péifcourir avec tant de distinction. L'année
d’avant, était mort & Rome, dans la fleur de I'4ge, le disciple
chéri de David, Germam-J éan Drouals, auteurdela Cananéeimg,
un des plus beaux ouvrages de la nouvelle école. B

A ¢dté de cette puissante école académique il restait toutefois
une place pour quelques talents iridiv_iduels,‘quivoulaient suivre:
leur voie. Les élégantes compositions de M= Vigée le Brun plai- ;
 saient surtout aux gens du monde et partageaient les succés du
salon avec les ceuvres males, austéres, de David et de sesdisciples.
‘Quant a Pierre Prudhon,' né a Cluny en 1758, encore obscur a
Paris, malgré la reputatlon qu’il s'était déja faite dans Vécole
de Dl)on, il pleludalt par de charmantes vignettes, a la création :
- d’un nouveau genre de peinture, suave et poétique, qui semblait
venir tout exprés pour relier les. grices de 'art du dix-huitiéme
" sitcle aux formes correctes et sévéres de l'art grec et romain
(fig. 122), ol la Révolution qui commencait alors crut trouver
Pexpression de son caractére politique et social.
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“\§ ==gES questions d’origine, toujours obscures, font

naitre des discussions qui ne conduisent 4 rien,
car nulle découverte, ‘peut-étre, n'a été faite
par un seul homme, & une. date bien déter-
minée. ;

En ce qui concerne la gravure, on est & peu
prés d accord pour reconnaitre que la plus ancienne estampe sur
bois avec date est une Vierge entourée de quatre saints, remon-
tant 41418 ; elle fut découverte en 1845 par M. de Reiffenberg,
qui Doffrit au musée royal de Bruxelles. Avant cette trouvaille,
I'honneur de Pancienneté n’était guére contesté au Saint Chyis-
tophe portant lenfant Jésus (fig. 123). Cette demiérén planche,
sans marque ni nom d’auteur, ayant une inscription latine et le
millésime de 1423, est si grossi¢rement gravée, le dessin en est
si défectueux qu’on est naturellement porté 4 y voir un des pre- -
miers essais de la gravure sur bois.

Toutefois, il convient peut-étre de regarder comme antérieure
une estampe que posséde la Bibliothéque nationale de Paris et
qui représente aussi une Vierge a Penfant (fig.124). Lefond de la
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niche est unc esptce de mosaique, formee de quadmlateres en
pointes de diamant; les auréoles et les ornements de la niche
sont coloriés en jaune-brun. Une singularité de cette épreuve en ;
atteste la grande ancienneté : elle est tirée sur papier de coton,

T e

405

=
SULTEC ——
\

|
Y y mp W; il
Flg 123 - Samt Chnstophe traversant la mier, l'enfant Jésus sur ses cpaules
Gravure de 1423.

non collé; et I'impression le traverse a ce point qu’'on la voit
presque aussi bien & 'envers qu’a I'endroit. Quant a I'estampe
de Bruxelles, cest une composition d'un grand style, qui s’ac-
corde assez mal avec la date de mcccexvin qui se trouve au bas ;
aussi l'authenticité en a-t-elle été'plué d’une fois mise en doute,
quoique sans preuves (fig. 125). .
Il faut sans doute faire remonter 4 la méme époque une feuille
de cartes & jouer, ainsi qu’une suite des figures des douze Apétres
avec légendes' latines, au-dessous desquelles se lisent autant de
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phrases en francais, ou plutét en vieux dialecte picard, reprodui-

Fig. 124. — La Vierge et I'enfant Jésus, fac-similé d'une gravure sur bois du xve si¢cle.
Bibl. nat. de Paris.

sant le texte entier du Décalogue. Dans ces estampes, chaque
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-personnage est debout, vétu -d’une tunique longue, recou-
verte d'un grand manteau; I'encre est bistrée, les manteaux sont
coloriés, alternativement en rouge ou en vert. Les Apotres por-
tent tous le signe symbolique qui les distingue les uns desau-
autres, et ils sont entourés d'une longue banderole, sur laquelle
est tracée en latin la phrase du Credo attribuée a chacun d’eux,
puis l'un des dix commandements de Dicu.. Saint Pierre, par

"exemple, se trouve avoir pour devise cette sentence francaise :
Gardeis Dieu le roy moult sain; saint André : Ne jureis point son
nom en yain; saint Jean : Pére el mére tosjours honoreras; saint
Jacques le Majeur: Les festes et dymeng garderas, etc.

' Ces estampes auraient été tirées soit en Allemagne soit dans
les Pays-Bés, et les dates qu’elles portent coincident assez exac-
tement avec la  vulgarisation du papier de chiffe, sans lequel
estampage était & peu prés impossible, sinon sur étoffe. Précisé-

" ment quelques auteurs avancent que art d’imprimer des étoffes

Al'aide de planchesgravées était exercé dans différentes parties de

T’Asie, notamment en Chine, ou il était en usage dés I'an 1000
de notre ére, et méme dans lantique Egypte, bien avant qu’on
songedt 4 s’en occuper en Europe. Ces hypothéses étant admises,
toute la question se réduirait a chercher par quelle voie cet art
pénétra en Occident, dans la premiére moitié du quinziéme siécle,
puisque c’est seulement 2 cette époque qu’on trouve des épreuves
de gravures faites en Allemagne, en France et dans les Pays-Bas.
Mais ne cherchons pas 4 remonter si haut. C'est de la gravure en
France qu’il s’agit; les autres pays ne peuvent entrer dans no-
tre sujet qu’a titre de points de comparaison.

Presque tous les auteurs qui se sont occupés de recherches sur
cette branche de I'histoire de I'art ont prétendu, mais bien a tort
sans doute, que la gravure sur métal dérivait tout naturellement
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de la gravure sur bois. Pour peu que I'on considére la différence
qui existe entre les deux procédés, on est conduit a4 penser que
I'un et Pautre durent étre le résultat d’une invention distincte.
Dans la gravure sur bois, en effet, I'empreinte est fournie par'
les parties en relief de la planche, tandis que dans la gravure sur .-
métal ce sont, au contraire, les creux qui donnent les traits de‘ '
l’épreuvé. Or, pour quiconque 4 quelque connaissance d¢s
choses professionnelles, nul doute qh’en dépit de-l’aspect analogue _
~ des prodults il n’y ait la une dwergence radlcale entre les points
d’origine et-les moyens d’execunon des deux méthodes. '
Que la vue des estdmpes dues 3 la gravuress sur bois ait suggerc'_ (
I'idée de chercher a en obtenir par d’autres procedes, nous ne
: voyons rien la que de probable mais qu’on assimile, en quelque
sorte, par afﬁhatlon, tel procede a tel autre diamétralement op- '
© posé, clest ce que nous ne saurions admettre sans falre nos é-
- ‘ serves. , ' ‘ _
L’ ongme dela gravure sur métal a donné lieu & de nombreuses i
controverses. Les Allemands, les Flamands, les Francals, les
Itahens se sont dxspute l honneur de la découverte. Finalement;il -,
semble qu’elle doxve étre attribuée aux Itahens et remonter a
Pannée 1452 (ﬁg 126).
Un disciple de I'illustre thbertl, Maso meuerra, avait gravé
. surargentune Pazx, destlnee au trésor de ’¢ église de Saint-Jean de
Florence (fig.127). Les iconophiles ayant reconnu dans une es-
tampe que posséde aujourd’hui la Bibliothéque nationale de Pa-
- 1is, et dans une autre épreuve qui était a la Bibliothéque de I'Ar-
senal, 'empreinte exacte de cette gravure, on a été conduit 4 faire
au célebre orfevre florentin 'honneur d’une invention a laquelle,
d’aprés certains archéologues, il po{xrrait bien n’avoir nullement
concouru. Peut-étre ce procédé de décalque, én quelque sorte
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Fig. 126. ~ Le prophéte Isale tenant & la main I'instrument de son supplice; gravure
sur cuivre d’un maitre italien anonyme du xve siécle.

tout naturel, avait-il été pratiqué longtemps avant lui par les or-
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fevres qui voulaient garder un patron de leurs nielles, sinon se
rendre compte de I'état d’avancement du niellage, et les épreu-
ves ainsi tirées 4 la main s'étant perdues, Finiguerra aura été tenu
pour le créateur d’'une méthode qu'il n'avait fait qu'appliquer &
ses travaux d’orfévrerie. Cette double circonstance, que la plan-
che est en-argent et non en métal commun, et qu'elle peut étre
rangée parmi les nombreux nielles, plaques gravées d’orfevrerie
décorative, qui sont venus jusqu’ nous, et qui datent méme des
époque:S_ antérieures, suffira seule, ce nous semble, 4 faire écar-
ter lsidéé que ce travail ait été exécuté exprés pour fournir des
emprelntes sur papier. Un hasard aura servi 4 mettre en évidence
le nom de Finiguerra, qui ne serait pas connu sans la conserva-
tion des deux anc1ennes epreuves de son nielle, tandls que les
'empremtes pI‘lSES sur quelques autres nielles. plus anciens au-
raxentvete detrmtes et la date ou pretendue date de I'invention
‘de la graviire sur métal se sera trouvée ainsi determmee par la
date- méme de Ta piece d'orfavrerie. o
Quoi qu'il en seit, 'estampe de la Pazx ou plutot del'Assomp-
tion, burinée par Finiguerra, n’en porte pas moins pour tous les
iconophiles ét amateurs le titre de premiére estampe, titre auquel
ellea parfa1tement droit, et qui nous engage & donner une des-
crlpnon sommaire du sujet représenté par la gravure. Jésus-
Chmt assis sur un trone élevé et coiffé d’un bonnet semblable &
celuides doges, pose une couronne sur la téte de la sainte Vleroe,
. qui, les mains croisées sur la poitrine, est assise sur le méme
trone que lui; saint Augustin et saint Ambroise sont & genoux;
au milieu, en bas, 4 droite, sont debout plusieurs saintes, parmi
lesquelles on distingue sainte Catherine et sainte Agnes; 4 gau-
che, a la suite de saint Augustm on voit saint Jean-Baptiste et
d’autres saints; enfin, des deux cotés du trone, plusieurs anges
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sonnent de la trompette, et dans le haut d’autres soutiennent une
banderole sur laquelle on lit : « AssvmMpTA. EST. MARIA. IN. CELUM.
AVE. EXERCITVS. ANGELORVM, » c'est-d-dire : « Marie est ravie au
ciel. Salut, armée des anges. »

Fig. 12-, —- L'Adoration des Mages; plaque d'une paix attribuée & Maso Finiguerra,
et conservée a Florence. xve si¢cle.

La premiére des empreintes de ce nielle entra & la Bibliothe-
que du Roi avee le fonds dit de Marolles, qu'acheta Louis XIV,
en 1667; la seconde a ¢té découverte sculement en 1841 par
M. Robert Dumesnil, qui feuilletait, & la bibliotheque de PAr-

PEINTELS ET GRAVEURS. 15
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senal, un volume contenant des gravures de Callot et de Sébgé—

tien le Clerc. Cette dernitre épreuve, bien que sur un plus mau-

vais papicr, est cependant dans un meilleur état de conservation
(que I'autre; mais 'encre en est plus grise, et 'on pourraitcroire,

ainsi que le constate le savant Duchesne, qu'elle a été tirée avant

le complet achévement de la planche.

A l'appui de P'opinion, indirectement émise plus haut, que la
pratique du tirage des estampes 4 l'aide de planches de m¢tal
burinées pourrait bien étre, en quelque sorte, le résultat fortult
d’une simple tradition professxonnellg de l'orfévrerie, nous:de- -
vons remarquer que la plupart des estampes que nous a léguées
le si¢cle au milieu duquel on place Pinvention de la gravure sur
métal sont dues & des orfévres nielleurs italiehs. Plus de quatre -

v cents pices de cette époque nous ont été conservées, parmi les
. auteurs desquelles il faut citer le plus habile des orfévres cise-

leurs aprés’ Finiguerra, Peregrino de Céséne, qui a laissé son

nom et.sa marque sur soixante-six nielles. » '

11 serait 4 craindre que l'origine de la gravure sur métal ne
restat fort obscure pour nos lecteurs si nous ne donnions quel-
ques explications 2 propos du mellage aussi bien que de lagra- -
vure en général.

Ce genrede travail, trés anciennement connu, était appelé par
les Latins nigellum; les Italiens lui donnérent le nom de niello
etles Francais celui de guillochis (fig. 128 et 129). On I'employait
pour orner des piéces d’orfevrerie, et voicile procédé: on gravait
ala pointe le métal 4 nieller, et quand la gravure était suffisam-
ment profonde, on versait ‘dan_s les creux un mélange d’argent
et de soufre ou de plomb, ce qui faisait ressortir en noir le des-
sin sur la blancheur de 'argent. Avant de verser le mélange
oxyd¢, les nielleurs prenaient une empreinte de leur travail au
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moyen d’encre, sur du papier, ou a vide sur du soufre ou de la
glaise; on posséde ainsi la Paix, de Finiguerra, sur papier et
sur soufre. C’est, & peu de chose prés, le procédé de la gravure
au burin, appelée aussi gravure en taille-douce : les creux du
métal, cuivre ou acier, recoivent l'encre et donnent sur le pa-

5
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Fig. 128 et 129. — Grotesques; nielles de la ﬁibliothéque nationale. xve siccle.
pier les traits et les ombres. II en est autrement de la gravure
sur bois, ou le relief laissé par les tailles prend Pencre au moyen
d’un tampon ou d’un rouleau, comme les caractéres d'impri-
merie.

Le troisi¢tme procéd¢ de gravure est l'eau-forte. Sur une
planche de cuivre enduite de cire, on dessine avec une pointe,
comme on le ferait avec un crayon sur du papier. Il en résulte

un dessin creus¢ dans la cire, laissant le métal & nu partout



i

PEINTRES ET GRAVEURS,

228

oll la pointe a passé. Alors on verse sur la planche un acide qui
mord les parties du métal mises 2 nu, et I'on obtient une gra-
vure analogue 2 celle que donne le burin : 'acide a fait I'office
de Youtil d’acier, . . ' -
Les autres maniéres de graver ne sont que des modifications
de ces trois procédés fondamentaux. Ainsi, on peut achever au -

‘burin, & la pointe séche, une planche commencée a 'eau-forte.

En donnant d’abord au metal avec un instrument spécial, une

‘cranulatlon uniforme,.on obtient ces estampes d’un aspect. par-

ncuher, gravure a la maniére noire, dont on attribue 1’1nvent10n

" a Robert, prmce palatm du Rhin, neveu du roi d’Angleterre,

Charles I*7; gravure en aqua -tinta, en manitre de lavis, en ma-
nitre de crayon, etc., selon que la planche a recu tel ou tel mode
de préparation pr ealablg. La gravure en camaieu, ton sur ton, et
la gravureén couleur, s'obtiennent en imprimant successivement
sur le méme papier des planches' enduites dencre de différentes
couleurs. De tous ces procedes le plus expéditif est I'eau- -forte;

- pour le prathuer, il suffit, en somme de savoir dessiner; c’est

egalement le seul qui se préte 3 1’1mprov1sat1on et qui permet en

‘méme temps a Partiste de donner &'son estampe la marque ori-

gmale de son talent; les autres procédés ne sont-que les instru-
ments de traduction , encore qu’un véritable artiste, commé nous

le verrons maintes- fo1s, puisse leur faire produire des chefs-

d'ceuvre.
On grave également sur pierre, sur verre; on peut enfin graver
sur toute mati¢re capable de supporter la taille ou la morsure

. et le tirage.

Ajoutons que presque tous les grands graveurs, quel que soit
le procédé type qu’ils aient adopté, l'ont généralement modifié
par des perfectionnements particuliers, qui sont souvent demeu-
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rés leur secret, Quand méme on les connaitrait, cela ne servi-
‘raitde rien : il en est des procédés de gravure comme des procé-
~dés de style, qui ne peuvent servir qu’a ceux-la mémes qui les
ont inventés, | S

Aprés avoir ainsi sommairement indiqué les opinions les plus
vraisemblables sur 'origine de la gravure, nous allons étudier
le développement et les progrés de cet art en France, en com-
mengant par la gravure sur bois.

'Si nous n’avons aucune prétention ‘sérieuse 4 élever quant &
" la découverte méme, on ne saurait contester que vers la fin du
quinziéme siécle il n’y efit en France une intéressante pléiade
de graveurs. C’est & cette épo‘que, comme se répandait impri-
merie, que I'estampe vient remplacer la miniature dans 'orne-
mentation du livre, ou du moins se faire son auxiliaire. Les pre-
miéres estampes, en effet, ne sont guére, selon le mot consacré,
que des patrons destinés i étre coloriés a la main. Les contours
seuls sont gravés, et souvent méme ce rudiment de dessin dis-
parait entiérement sous la couleur qui le recouvre. Ces graveurs, .
relégués ainsi & un métier secondaire, ne sont point dépourvus .
de talents; ils ont la main assez ferme ct de la naiveté en méme
temps que de la hardiesse. Leurs noms n’ont pas été conservés,
mais on peut croire, d\’aprés certaines rencontres, que, la plu-
part du temps, 'imprimeur du livre se faisait son propre gra-
veur. Nos premiers imprimeurs furent donc aussi nos premiers
graveurs.

L’honneur de cette innovation, le livre 4 estampes, appartient
a un imprimeur lyonnais, du moins si I'on regarde comme les
plus anciens, en ce genre, deux ouvrages imprimés a Lyon, I'un
en 1481, l'autre en 1486, Belial, la Consolation des pauvres
pécheurs, et une histoire de Fierabras.
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