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PREMIERE PARTIE.
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INTRODUCTION.

L/awt de la Peinture est divisé en deux partics,
comme lgs peintres le sont en deux classes.

La premiére, que j'appelle /2 Peinture par
excellence, est un art fiberal, enfant de Vimagi-
nation ou du génie, qui parle aux yeux, les at-
traie, les flatte, les fixe, et s’en joue quelquefois
par des illusions inconcevables; cest par la mé-
diation du plus noble des organes qu'il maitiise
les sens, pénétre jusqu’au ceeur, ¢veille et anime
les passions, inspire l'cffroi, raméne la séréuité,
répand la terreur, produit Iextasc, et quelquefois,
ainsi que le portrait de Miltiade, forme les grands
hommes, et créeles héros.

Miroir de la nature, cet art nous en représente
les grices, les sites, les richesses, les variéiés; il
donne unc espéce de vie aux objets dont il s’em-
pare, par le contour de ses traits, et la diverse
- teinte de ses couleurs; c’est une glace qui réflé-
chit et rend fidélement Pobjet qu'on lui offre,
mais qui n’en perd pas la trace parsa disparition.
An contraire, il en dessine les formes, in}lte les
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nuances, copic les tons, les fixe, les conserve, et
quelquefois méme les embellit. Par lui, tout ce
qui existe est reproduit, multiplié, perpétué; par
lui, peuvent se rassembler dans un porte-fenille
toutes les beautés de 'univers; il peut-méme s’é-
lancer hors de sa sphére, car I'imagination lw

réte ses ailes; llimité comme elle, il peut vaguer
a plein vol dans les contrées fécondes des idées
fantastiques.

La seconde, appelée la Peinture dimpresswn,
enfant de la nécessite et du luxe, est plus essen-
tielle 2 'homme, en ce qu’elle ratraichit et main-
tient les choses les plus utiles et les plus usuelles,
embellit et conserve ses appartements,ses meubles,
ses équipages, et, en les ménageant, sait les rendre
flatteurs a la vue; présentant a ’économie, au loi-
~sir, au besoin, des ressources d’épargue, d’occu-
f)ation, d’industrie, elle offre avec peu de dépense,
es plaisirs d'une mobile et riante décoration,
qu'en un instant I'inconstance peut varier, nuan-
cer et renouvelera son gré. Aussi cette facilité de
faire succéder des couleurs a d’autres, et de les
employer soi-méme, de devenir habile avec un
peu d’habitude, de réussir déja lorsqu’a peine on
commence; surtout 'agrément de pouvoir se pas-
ser d’ouvrirs fort coiiteux, et d’Ctre de tous les
arts le moins dispendieux, ont-ils rendu celui
dont nous entreprenons la description, du plus
grand usage dans toutes les contrées, et un objet,
ou d’exercice, ou d’amusement pour tous les
états (1).

(1) Tous les aris et métiers méritent sans doute d'éire
Jronnns, encourages, honorés; mais Tes défatls de ces dif-
Aérents arts et métiers ne peuvent gudre intéresser que ccux
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Cet art, tout mécanique quil parait, cxige des
connaissances. 1l a S€s principes, ses Pi‘éceptes-
pour bien opérer, il faut absolument s'cn ins.
truive. Une description qui offre des régles et des
procédés que le raisonnement dirige, sera toujours
sire de son effct, instruira micux l’amateur, ot
formera plus facilement V'artiste. Celle que nous
présentons, en répandant, surtout dans les dépar-
tements, le golt dela décoration et des cmbellis-
sements, y éclairera les ouvriers. Combien parmi
eux ignorent jusqu’an nom des substances colo-
rées dont ils se servent, n’en connaissent ni Pu-
sage ni le choix ! Embarrassés sans cesse sur le
mélange ct la combinaison qu'il faut en faire, ils
ne composent que de mauvaises teintes, dures,
désagréables; ou, s'ils en saisissent de honnes, ils
les gatent, faute de préparations nécessaires, ou

qui s’y livreni; c’est pour cux seuls que Pinstruction est
mtile; le reste du public ne I'accucille que dans la spéen~
lation, ct en abandonne I'exéculion aux ouvriers. Quelque
hien détaillé que soit, par cxemple, 'art du tailleur d’habits
ou da cordonnier, la Jecture ne fera sirement pas nailre
Venvie de couper une éioffe ou de faconner un sounlier; an
lien que les irois arfs que je vous annonce, Monsieur, ouire
l'accuei! général qu’ils ont droit d'exiger comme arls, mé-~
ritent d'¢!re vecherchés par tous les élals, en ce qu'ils leur
offrent 4 tous des ressources, spil d'amusements, soit d’¢-
conomie. ’Foul le monde peut étre peinire, doreur, vernis-
seur. Comme un peu d’habitude peut y rendre habile, que
Ja praiique en es! aisée, on souffre souvent d'éire obligé
dappeler des ouvriers, surtout lorsqu’on saif qu’on exécu~
‘erait aussi bien que les meilleurs artistes, si I'on connais-
sai leurs procédés. C'est, Monsieur, ce qu’on peut apprendre
aisément en lisant I'ouvrage du sieur W**. { Année littéraire,

1772, tom. 1, lettre 7, n° 18, exirait de 'analyse de la pre-
miere édition.)
I‘k
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par la maladresse de 'emploi. Hé ! comment pour-
vaient-ils s'instruire? car enfin il faut des maltres
ou des modeles. Suffit-il de prendre la brosse et
de barbouiller, pour étré peintre ? ,

D’un auntre c6té, cette description doit plaire &
I'habile artiste; c’est surtout pour lui qu'il est
intéressant que ses procédés soient connus. A le
voir travailler si lentement, revenir plusieurs fois
sur son ouvrage avec des soins qui paraissent pu-
sillanimes, on croirait qu'il ne cherche qu’a mul-
tiplier ses travaux pour augnienter ses salaires.
En lui en offrant de médiocres, on imagine méme
récompenser sa paresse; mai c’est ne pas savoir
que gnorance seule est prompte; que I'habileté
n’a qu’une marche lente et posée, et que les dé-
tails minutieux de la perfection sont wnnombra-
bles. Ainsi, en donnant des descriptions simples,
et assez étendues néanmoins, des procédés de nos
trois arts, nous nous proposons d’empécher les
artistes qui les exercent d’en imposer a la confiance
ou a la crédulité de ceux qui les emploient, et de
forcer ceux-ci a rendre justice aux talents, et 3 en
récompenser les travaux.

Nous osons croire que cet ouvrage sera accueilli
surtout par les propriétaires dans leurs domaines,
puisqu’il n'est pas de séjour qui ne devienne ou
plus salubre, par la propreté que procurent les
irois arts qui y sont décrits, ou plus agréable par
le luxe moderne et recherché qu'ils présentent.
A laide de ce traité, le sage économe pourra opé-
rer lui-méme, 8'il le juge a propos, ou diriger les
travaux de ses domestiques; s1l appelle des ou-
vriers, il pourra, le livre & la main, suivre leurs
opérations, et s’assurer s’ils remplissent exacte-
ment leur devoir.
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J'ai déja eul'occasion dele dire, etje le répete,
je supplie les personnes qui, voulant procéder
d’apres 1'ouvrage, se trodverout embarrassées, de
vouloir bien me fairé passer leurs observations,
Je feral tout ce ({ui dépendra de moi pour leur
en Proqurerl’in-te ligence, et leur en faciliter exé-
cation: je dois; mon livre a pour but de mettre
I'amateur dans le eas de réussic aussi bien que
Vartiste, et je m'y engage. kin me soumettant ainsi
d’étre caution de tout ce que j'avance, c'est, je
crois, la meillcure maniére de prouver que j’at ew
I'intention de faire un ouvrage utile. I\Pon exacli-

. tude i tenir mon engagement prouvera, je Yes-
ére, combien je suis jaloux de répondre a la con-
iance de ceux qui m’en honoreront.

La description de 'Art du Peintre d'impression:
contiendra trois. chapitres.- .

Le premier présentera la notice de Vorigine de
la peinture d’impression.

Lc second traitera de atelier du peintre d’im-
pression, de ses outils, et des matiéres qu’il em-
ploie.

Le troisiéme décrira ses procédés pour I'applica-
tion des couleurs sur toutes sortes de sujets.

Ces deux derniers chapitres auront plusieurs.
sous-divisions.

Cette partie sera terminée par des observations
sur les accidents qui peuvent arriver a ceux Tm
sadonnent & peindre, et I'on y indiquera les

. moyens de s’en préserver ou de les guérir.
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. L3
CHAPITRE PREMIER.
De POrigine de lu Peinture d’fmpression.

L’Anr pE L4 PRINTUBE est celui d'imprimer di-
verses couches de couleurs d’une méme teinte,
préparées a la détrempe, ou al’huile, ou au vernis,
. sur des ouvrages de menuiserie, charpenterie,
magconuerie, serrurerie et autres, qu'on veut con-
server ou embellir:

L’origine de cet art parait remonter a4 la plus
haute antiquité :. les uns I'attribueut aux Phry-
‘giens, d’autres aux Babyloniens. Il est sirement
aussi ancien que la teinture; car teindre unc
étoffe, ou peindre une muraille, c’est donner une
couleur uniforme; et ces deux arts ont dii se suc-
céder de bien prés. L'on voit que du temps de
Moise la teinture avait déja fait les plus grands
progrés. Cléophante de Corinthe, dit Pline, liv.
35, sect. 5, se servit le premier d’une terre pulvé-
risée et broyée trés-fine, qu'il tirait'de morceaux
de pots de terre, testd ut ferunt tritd, et en com-
posa une couleur

Dans Homeére, cet art est connu des Grees : le
vaisseau d’Ulysse, allant au siége de Troie est
‘peint en rouge (1) La table sur la({helle Nestor
offre des rafraichissements a Patrocle, est peinte
en bleu (2)."On était donc déja dans V'usage de
mettre en couleurs les bois et les meubles. Salo-
mon, deix cents ans aprés, fait peindre les mu-

(1) iade, liv. 2, v. 1Ld.
(2) Wiade, liv. 1L, v. 628.
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yailles L.lc son temple : £ ‘/;!()l'l pleturas eqredientes
el quasi prommqnles de purete. Liv. 3 des Rois cte.

6uel que soit 'auteur de la découverte, i est
probable qu’une terre colorée, infusée, soitd des-
sein, soit par hasard, dans de I'eau qui donnait
une teinte au liquide, qui, & son tour, la commu-
niquaitd un autresujet, a dii donner les premiéres’
idées de la Peinture d'impression. (). i‘es Sau-
vages, qui n'ont pas la plus légére idée de nombre
d’arts qui nous sont tres familiers, et auprés des-
quels il faut se reporter lorsqu’on veut raisonner
sur Yorigine ou Vancienneté d’une opinion, d’une
coutume, d’un art, connaissent la Peinture d'im-

ression ; ils peignent leurs arcs, leurs javelots,
eurs carquois, leurs canots. L'usage de ces peu-
ples qui, pendant tant de siécles, ont conservé
}’heureuse simplicité de leurs notions primitives,
nous atteste, mieux que touics nos comjectures et
_celles des auteurs, que la Peinture d’impression
cst un des premiers arts découverts.

L’époque de la découverte intéresserait peu, si
‘au moins on connaissait les procédés des anciens;
‘mais les auteurs nous laissent la-dessus dans la
plus. profonde ignorance. 11 y a mieux; dcpuis
Pintervalle immense de ces temps reculds jusqu’a
10s jours, nous'ne connaissons, sur la Peinture
d’impression, aucun mémoire bien instructif. Ta-
chons que la postérité ne puisse pas fairc a notrc
sigcle le méme reproche.

7

(1) Voir Junius, de Piclurd weterum, R_oloroz[cmuy
1694; Dissertation de M. I’abbé Fraguier ; Mémoire de 1’Aea-
démie des Belles-Letires, vol. I, p. 73, tom, 25 ; Disserta-
tion de M. Cavlus, ce célebre interprife do Dine sur la
peinture,

~
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CHAPITRE Il
De [ Apelier du Peintre & NPT ESSIOR.

A peine un batiment est-il élevé, & peine les
constructions nécessaires sont-elles terminées, que
Pempressement de jouir appelle le peintre d’tm-
presgion, et lui confie e soin de la gécoration et
des empellissements. Celui qui voyait avec tran-
quilité les progrés lents de la bitisse, devenu
tout-a-coup impatient, sans attendre gue les murs
sokent secs, que les platres sotent essuyés, ne latsse
souvent pas a l'artiste le temps de disposer ses tra-
vaux. b faut gue celui-ci prévienne le désir; qu’ex-
péditif dans ses opérations, il surmonte les obs-
tacles que 'humidité lui oppose sans cesse, et qu’il
se ‘hite de remdre promptement les licux, non-
seulement décorés, mais encore en état d’étre ha-
bités.

Tout le bitiment devient son atelier : d’abord
ce n'est qu'wn simple ouvrier, dont le premier
soin est de peintre au-dehors les escaliers, les
rampes, les grilles, les croisées, les portes, les
treillages; au-dedans, de blanchir les plafonds,
et de mettre en couleur les lambris, les parquets,
etc. Il donne a tous les sujets la teinte choisie, et
il la donne uniforme : mais il faut varier 'embel-
lissement, flatter la vue. Ici parait Partiste;il re-
marque les expositions, mesure la 11guteur et la
chute dujour, devine les effets, combine avec eux
les teintes, et répand partout les couleurs les plus
agréables. Enfin se développe le décorateur : il tra-
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vaillesouvent, a la vérité sur les desseinsde |’archi.
tecte; mais c’est i qui reproduit, pour ainsi dire

le,marbre, le stuc et lor; qui dessine un lointaip
ménage uneperspective, satt imiter les plus grandes
richesses de la nature et de Vindustrie; qui, du

salon au boudoir, de la galerie au jardin, de’l’o-

ratoire A la salle de speciacle, va multiplier les

charmes d’une décoration variée, qui plaira sans

cesse & ’ceal sans le rassassier, et lui fera, 4 chaque

instant, admirer de nounvelles beautés, en lui mé-

nageant de nonvelles surprises.

Sous ces trois changements, quele peintre d’im-
pression est obligé de subir, it n'est pas, pour
ainst dire, e méme homme. Pans son premier
état, c’est un étre passif, toujours asservi, toujours
commandé. Dans le second, 1l combine & la verité;
mais ses combimaisons, résultat de habitude,
sont toujours suhordonnées, et trés-sonvent arrd-
tées par les idées d'un amateur Impérieux, qui
fait tout fléehir sous le poids d’une volonté que
quelquefois le caprice dirige : mais comme déco-
rateur, il n’a plus de maitre; le plan donne, il
prend Iessor; ses travanx ne sont plus contredits,
il n'est pas froidement asservi & M'imagination d’un
autre: son goit, sou golt senl le conduit et
Pinspire.

H's’en faut de beaucoup que nous tentions de
saivre le peintre d'impression dams ses trois mé-~
tamorphoses. Clest du goitt et des grands mailres
qu’i] faut prendre lecon dans les deux derniéres;
et, loin de vouloir en donner, nous sommes nOus
mémes tous les jours dans fe ¢as de les 1’e’£llelnll";
neus. ne voulons qu'ébaucker Fartiste, Presenrt;‘_el’ a
Famateur, les suceés faciles dela Peinture d'im-

pression, lui en offrir les connatssances prélmi-
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naires, et faciliter les procédés de la pratique, pour
lesquels. il faut plus d’habitude que d'intelligence.

AV TIA VA AR S LAMAAA VAT AA.

SECTION PREMIERE.

Des™ Outils quv doivent garnir U delier du Peintre.

e

Ex entrant dans ’atelier du peintre, les outils
sont les premiers. objets qui frappent la vue: oc-
eupons=nous, succinctement toutefois, a les faire
connaitre et a en décrire I'usage.

Les plus essentiels au peintre d’impression sont
ceux qu'on distingue en brosses et pinceanx,tous

- de différentes grosseurs.

. - ™ .
Les brosses sont faites, ou de soie de sanglier
seule, ou de soie de sanglier mélée de celle de
porc; elles doivent étre droites, et de forme a-peu-

. prés cylindrique, ayant les soies égales 2 leur ex-

trémité et ébarbées finement : il est assez difficile
dlen trouver de bonnes. :
Une demi-heure avant de s’en servir; il faut les

" tremper dans 1’eau, pour dter la sciure mise pour

les serrer, et pour enfler la ficelle et le bois; 'ean
fait faire 4 tout son effet: en resserrant I'une et
maintenant 1’autre, elle empéche que les poils ne
se défassent, et que la brosse ne se démanche :
on en fait sortir ’eau; elle peut servir alors a toutes

sortes d’usage, soit pour la détrempe, soit pour

I'huile. A

On peut mouiller de méme les brosses en dé-
trempe dont on ne s’estpas servidepuis long-temps;
mais on ne pourrait pas le faire pour les brosses
qui ont été employées a I'huile.
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Les princeux sont faits de poil de blaireay, d¢
fouine ou de petit-gris, qu'on enchisse’ dans des
tuyaux de plume, depuis celle du cygne jusqu’i
celle de I’alouette. Us doivent, ainsi que les PEtite(s
brosses, ne point se ployer, présenter une pointe
ferme, et former la pointe lorsqu’on les mouille :
il faut avoir soin de les nétoyer quand on ne s'en
sert plus. ‘

Le pincelier est un petit vase de cuivre ou de
fer-blane, rond ou carré, 3 velonté, et séparé en
deux par une petite cloison posée au milicu: on
met de ’huile ou del'esscnce dans I'un des cbtés,

ur nétoyer les pinceaux. En les trempant de-

lans, on les presse entre le doigt et le bord du
vase ou de la plaque, afin que 'huile tombe avec
les couleurs qu’elle détache du pinceau, dans’an-
tre partie du vase ot il n'y a point d’huile nette.
Les doreurs, comme on le verra, emploient ces
restes de couleurs qui tombent dans le pincelier,
aprés les avoir laissées exposées 1'espace d’une
année auw soletl.

La palette est une planche de bois fort serré,
mince, de figure ovale ou carrée, un peu plus me-
nue aux extrémités qu'au centre; endroit le plus
épais n’a tout au plus que deux lignes. On y fait
sur le bord, un trou de figure ovale, assez grand
pour pouvoir y introduire le pouce de la main
gauche. Ce trou est taillé de biais dans I'épaisseur
du bois, et comme en chanfrein, en sorte que la
sartie de dessous la palette, qui est vers le dedans

e la main, et un peu tranchante. A Vopposite,
c’est celle de déssus.. _
- Le hois de la palette est ordinairement de poi-
tier ou de pommier, rarement de noyer, a caus¢
qu’il se tourmente trop, ¢’est-a-dire qu’il est trop
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sujet & se bomber et a peedre son niveau. Quaml
la palette est neuve, on imbibe le dessus avee de
Ihuile de noix siccative; qu'on y met & plusicurs
reprises, a mesure que Vhuile seche, el jusqu’a
ce qu'elle ne s’imbibe plus dans Je bois. Quand
Phutle est bicu séeliée, on la polit, en la ratis-
sant avec le  tranchant d’un couteau, et on la
frotte avec un linge trempé d'huile de noix ordi-
naire.

La palette sect pour mettre les couleurs broyées
a I'huile, qu’on arrange au bord d’en-haut, lc

plus ¢loigne du corps, quand on tient la paletlc
appuy¢e cn partie sur le bras; 'on place les cou-
leurs les unes a coté des autres par petits tas, de
facon qclles ne puissent pas se touclller; les plus
claires ou blanches vers l¢ pouce; le milicu ct le
bas servent a faire avee le couteau les teintes ct
le mélange des couleurs.

On n’ctoic la palette, cn 6tant, avecle bout du
coutean, les couleurs qui peavent encore servir;
on la frotte avec un morceau de linge; ony verse
ensuite un peu d’huile nette pour la trotter encore
et la nétoyer parfaitement avec un linge propre.
S'1l arrivait qu’on y laissat sécher les couleurs, il
faudrait la ratisser promptement avec le Ltran-
chant du coutcau, en prenant garde d’en hacher
le hois, et la frotter cnsuite avec un pen d'buile.

Le coutean est un lame plate, flexible, égale-
ment mince de chaque cOté, arrondie par une de
ses extrémités, et emmanchée, par Vautre, dans
un manche de bois.

On se sert de régles pour travailler en architec-
ture; elles doivent étre de bois de poirier, abat-
tues en chanfrein, comme des regles a dessiner:
i} faut aussi un plomb, aahout duquel on attache



'

L’ART DO PEINTRE D'IMPRESSION, 13

une ficelle de fouet trés-fine; il sert 3 prend
2 ! re
l'a-plomb, une éguerre, un compas pour le dé.
cor, et pour distribuer les panneaux d’apparte-
ments.

Tous les vases dont on se sert pour mettre les
couleurs doivent étre vernissés; par cette précau-
tion, elles 8’y desséchent moins.

Nous parlerons plus au long dela pierre a broyer
et de la molette.

AT A A ALAMAAL AT LA VAR A VA A ML AGA MAA YA T VI AAA YA ATA SAA A

SECTION IL
Considérations générales sur les couleurs.

Toutes les couleurs, quel qu'en soit le nombre
a Iégard des variétés deqleur nuance, peuvent étre
réduites 3 six espéces principales, qui sont le
Rouge, V'Orangé, le Jaune, le Vert, le Bleu ct le
Violet. Bt, comme si la nature avait voulu nous
forcer a chaque instant de reconnaitre I'évidence
de ce principe, elle ne nous offre en effet aucun
objet coloré, dont la nuance, Plus ou moins vive,
ne puisse se rapporter & 'une de ces six especes
différentes. _ _

Mais, parmi ces couleurs, il en est trois surtout
?ui peuvent et doivent étre considérées comme
ondamentales ou élémentaires, attendu qu’on ne
Peut jamais les reproduire par le mélange ’ancune
autre, pendant que, tout au contraire, ces mémes
couleurs peuvent former, par leur mélange entre
elles, toutes les autres nuances imaginables, sans
exception : et ces couleurs fondamentales sont le
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Jaung, le Rouge et le Bleu, qui, dans leur com-
binaison, deux & deux, donnent 2 leur tour '¢-
rangé, le Vert et le Violet.

(gue Ia nature fassé souvent elle-méme ses com-
binaisons, c’est-a-dire, que, dans les couleurs,
Ppar exemple, elle offre des composés naturels
qui soient orangés, verts ou violets, cela 1peut se
congevoir a son égard aussi bien que pour Partiste
qui les imite, puisque, dans son infatigable et per-
pétuelle activité, la Nature ne s'occupe qu’a faire
et a défaire, qu’a composer et a décomposer, pour
refaire et recomposer encore.

En effet, s'il n’y avait point d’éléments, sur quoj
pourrait-elle exercer cette activité; et comment
alors pourrait-elle former elle-méme tant de com-
posés si divers, ou en séparer les parties consti-
tuantes, si elle n’avait pas d’abord a sa disposition
les premiers matériaux nécessaires a ces diverses
trapsformations. -
~ 1 o’y adonc rien de plus évident que ce prin-
dipe méme & 1’égard des couleurs, ainsi que le
prouvent, par exemple, les innombrables variétés
de nuancesdont se composent un tableau,lesquelles
ne sont, comme on sait, que des imitations plus
ou moins fidéles de la couleur variée des objets
que la Nature étale & nos yeux.

Ainsi, puisque, toujours constante a elle-méme,
la Nature ne saurait faire un seul pas contre les
tois qui lui sont imposées, nous n’aurons donc pas
besoin de chercher ailleurs d’autres preuves des
principes ‘que nous venons d’énoncer, puisque
nous en avons sans cesse autour de nous des té-
.moignages aussi authentiques. - )

‘Que nous servirait, en effet, d’aller pénible-
ment chercher dans les écrits de quelques hommes

'
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a slystt‘:nze l’évidenqe dun principe aussi fagile §
roconnaitre, et qui, au contraire, pourrait sy
trouver tellement déguisé ct méconnu,  la favey,
de quelque brillante\ hypothése, qu’alors il devint
presque impossible & Thomme inexpérimenté de
se décider entre la nature et lui.

_ Quoi, dira-t-on, vous pouvez croire qu’on puisse
mettre, sur la méme ligne, et I'autoriié d’un sys-
téme, et celle de I'expeérience, et lopinion dun
homme nécessairement sujet a tous les genres d'il-
lusions, et la marche impassible et réguliére de la
Nature qui ne peut s¢ tromper ?

Oui, certainement, répondrons-nous : la chosc
cst d’autant plus possible qu’elle est déja souvent
arrivée, ct qu'elle arrive encore tous les jours,
puisquon ne cesse de reproduire comme des
principes incontestables, les doctrines les plus
fallacieuses sur les lois qui gouvernent les cou-
leurs.

Ainsi donc, au lieu d’aller chercher dans ces
derits tant vantés par les adeptes les principes fon-
damentaux de nos connaissances sur les couleurs,
nous conseillerons bien plutdt de les étudier dans
les faits eux-méres, au risque de commettre d'a-
bord quelques erreurs, mais qu'il serait facile de
‘rectifier ensuitc par la répétition fréquente des
mémes expériences.

Clest Par ce moyen seulement, et nous pouvons
Vaffirmer, qu’il devient facile de reconnaitre la
marche de la-Nature, et alors les principes qlll{?
nous avons déja énoncés plus haut, et encore celut
non moins remarquable des trois couleurs €élé-
mentdires qui s'étergnent complétement I'une dans
autre;, lorsqu’elles se trouvent combinées_entre
elles dans ges proportions convenables, d’ou il
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arrive que cette combinaison n’offre plus qu’un
gris plus ou moins obscur, et dont I'intensité lu-
mineuse, (autre point remarquable ) est toujours
proportionnelle a celles des couleurs mises en
combinaison. .

Or, comme ce principe est le résultat d’une loi
naturelle, aussi constante que celle dont nous
avons déja parlé, il est facile de veir qu’elle four-
nit précisément le moyen le plus certain d’alfaiblir
dans tous les dégrés, & volonté, 1'énergie de cer-
taines -couleurs, en y mélant des quartités plus
ou moins fortes de celles avec lesquelles elles s’é-
teignent mutuellement (*), et c’est aussi ce que la
Nature fait elle méme dans les couleurs obscures
et peu énergiques qu'elle forme dans son vaste
laboratoire. '

Terminons cette exposition sommaire sur .les
couleurs élémentaires et leurs composés par quel-
ques considérations sur la distinction qu'il im-

rte de faire entre le blanc, le noir et les cou-
eurs.

Les blancs employés dans la Peinture ne sont
point, comme on P'a dit, I'assemblage. de toutes
les couleurs; mais, seulement, leurs fonctions se
bornent a réfléchir la lumiére sans lui faire subir
aucune modification de 'espéce de celles qui of-
frent des couleurs. C'est pourquoi on les emploie
dans la Peinture pour augmenter 'intensité lumi-
neuse des couleurs avec lesquelles on les méle.

H n’en est pas ainsi des noirs : leur formation

(1) On peut tirer de ce principe une autre régle non
moins sire, poar éviter de tomber dans le gris, lorsqu'on
mélange des’coulewrs auwxguelles on veul conserver une
_certaine .énergie.
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parait dépendre, au contraire, d’une modifica-
tion trés-forte qu'ils auraient fait subir 3 1, |
mitre elle-méme; modification dans laquelie “1_1
y aurait eu des couleurs produites et combinées
aussitot entre elles et suivant la loi dont nous
-avons parlé tout-a-l'heure au sujet de la combi-
naison des trois couleurs élémentaires.

Or ici, le soupgon se change bientét en cerli-
tude, si 'on observe que, dans la combinaison
des trois couleurs fondamentales, le gris qui en
résulte approche d’autant plus prés de Pobscurité
du noir, que les couleurs employées dans ces
combinaisons contenaient, sous le méme volume,
de plus fortes quantités de principes colorans.

Ains1 donc, ce fait, que nous n’avions d’abord
énoncé que comme un soupgon, se trouve ici
également confirmé par I'expérience. Aussi n'est- -
il pas rare de voir les peintres eux-mémes for-
mer, dans un trés-grand nombre de cas, des
gris plus ou moins foncés par le mélange entre
eux des trois éléments colorifiques.

Or, si, A I'égard des blancs, les noirs offrent
déja d’aussi grandes différences dans leur for-
mation, il ne faut donc pas s'étonner qu’ils en

résentent encore d'aussi remarquables El[ans Pin-
ﬁuence qu'ils exercent sur les couleurs avec les-
quelles on les méle; car on sait que les blancs
rendent les couleurs plus lumineuses, en dimi-
nuant leur intensité colorifique; et que les noirs
les absorbent et les éteignent, en diminuant, au
«contraire, leur intensité lumineuse, sans altérer
leur caractére spécifique. Or cette circonstance
Na point lieu dans la combinaison des couleurs
entre elles puisque le mélange du rouge et dujaune

. donne de Yorangé; que celui du jaune etzdu blew
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offre du vert; celui du raufe et du blew, dun violet;
et, enfin, le mélange parfait des trois couleurs
primitives, Pabsenice de toute couleur. '

Ainsi donc, il résulte de tout ce qui précéde -

- que, puisque les blancs et les noirs, quels qu’ils
soient, n’ont, sur les couleurs, d'autre action
que celle dont nous venons de parler, ils ne peu-
vent étre mis sur le méme rang qu’elles, et rece-
voir Ja méme dénomination : or, cette distmction
nous conduit naturellement déja 3 ne reconnai-
tre véritablement comme couleurs que celles dont
la nuance est asséz prononcée pour n’appartenir
ni au blanc ni au noir, et, par la méme raison,
aux différents gris qui ne sont eux-méme que des
degrés intermédiaires entre le blanc et le noir.

Aprés ‘avoir examiné les couleurs sous le point
-de vue de leurs propriétés physiques, du nombre
de leurs éléments et des principes de leur com-
dinaison, nous allons, dans la section suivante,
les considérer toutes en particulier sous le rap-
port de leur formation, soit par la nature, soit
par Part; et, en méme temps, sous celui de leur
usage dans la peinture. ,

v
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SECTION III.

Des Couleurs et des Substances dont elles sont foi-
mées.

ARTICLE PREMIER.
Des différentes espéces de Blanes (V).

LEs blancs sont employés dans la peinture,

tantot pour augmenter l'intensité Jumineuse des
couleurs, et tantdt pour leur donner assez de
corps pour couvrir les surfaces sur lesquelles on
les applique. ’
. Le blanc de plomb, la céruse, le blanc de
Bougival, dit @’ Espagne, les blancs de craie ou de
marne sont, dans la peinture, les matiéres con-
nues sous la dénomination de blanc. Les premiers
sont formés par 'art, et les seconds par la na-
ture.

Taisons connaitre d’abord les premiers.

“Le Blanc de plomb, qu'on nomme aussi céruse
pure, est une matiére blanche, cassantc, qu'on

(%) Quoique nous ayons reconnu que les hlancs ne pou-
vaient éire mis au rang des couleurs, nous les consu'lerons
avant elles , attendn qu'ils leur servent, pour ajusi dire, de
hase, soit en lear donnant du corps, soit en augmentant
leyr éclat;et c’est par la raison conlraire que nous cxami-
nerons les noirs en dernier lieu-

2*
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obtient en effet du plomb, lequel, suivant 'opé-
ration qu’on lui fait subir, se trouve converti en
€cailles’ d’un blanc plus ou moins beau.

On obtient le blanc en ¥cailles en- coupant ce
métal en lames fort minces que I'on pose sur des
petits ais en bois mis en travers dans un vase au
fond duquel on a mis d’abord quelques doigts de
fort vinaigre. On lute le vase, on le met sur un
feu modéré, ou bien, comme I'opération est fort
longue, dans du fumier pendant quarante jours
environ.

Aprés ce temps, l'on découvre lc pot, et 'on
trouve le plomb converti en écailles blanches.
Quelquefois, au milien de ces écailles, il reste
de petites fenilles de plomb qui ne se trouvent
point oxidées, on les sépare avec soin du blanc
quelles altéreraient. quelquefois. aussi elles sont
couvertes d’une matiére grasse et jaune qu'il faut
ratisser avant de les broyer, ce qui provient de
ce que les lames de plomb n’étaient pas suffi-
iamment bien décapées avant de les enfermer dans
e pot. .

-De tous les blancs de plomb, cest celui en
écailles qui est le plus compacte; et, lorsqu’il est
fabriqué avec soin, il est aussi le plus beau. Pour

. augmenter sa blancheur, il faut le broyer & qua-
tre reprises différentes avec de l’eau trés-claire,
et le plus prom%femcnt possible. Plus il est broyé,
plus 1l devient blanc. Quelquefois on le broie au
vinalgre; mais cette opération salit toujours un

u le blanc, & moins que cet acide n’ait été lui-
méme distillé d’abord. : o

Quand le blanc de plomb est broyé, si on veut
le garder, on le laisse sécher, en zrochisques ou
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pelits grains, da'xls‘ un endroit propre, ou il n"y
ait pas de poussitre; il se conserve trés-bien. Sy
on veut le. mettre a I'huile, il faut," lorsquii] est
broyé pour la quatrieme fois, y incorporer e
I'huile d’ceillet trés-blanche, ce qui se fait en
battant avec la molette le blanc & petits eoups ré-
pétés, pour en faire sortir I'eau, que I'on’ rem-
place par Uhuile : on le broie ensuite trés-fin, par
petites parties; on le dépose dans un vase ou pot
de terre vernissé, en y mettant environ un demi-
pouce d’eau dessus pour le conserver et empécher
quil ne s’y forme de peau.

La préparation 3 I'eau rend le blanc de plomb et
Flus‘ fin et plus blanc; ce qui n’arriverait pas si on
e broyait tout de suite 3 1'huile. C'est de ce bean
blanc, ainsi pré’Paré,- qu'on se sert pour glacer sur
les blanes de céruse, ou pour réchampir. 1l serait
dangereux de se servir de ce blanc pour donner de
I'éclat 4 la peau. Le meilleur venait autrefois de:
Venise - les Anglais et les Hollandais. se sont em-
parés de cette %)ranche de commeree. Plus indus-
trienx que nous, ils achétent dans nos contrées le
plomb et le vinaigre dont elles sont abondamment
pourvues : ils en fabriquent le blanc de plomb et
la céruse qi’ils nous vendent. Les procédés de
cette manipulation étant simples, ayant d’a’llleursv
les matiéres premiéres, il serait trés-aisé i la
France, en étabriissant quelques fabriques, de faire
tomber les manufactures étrangeéres, et (_1"en re-
vendre 4 toute VYEurope : ee serait certainement
une source du produit le plus considérable,(*)

v

(1) Iei, M., Watin semhle prédire I'élablissement de
M. Roard, et le succds qu'il obtient de jour en jour..

'
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La céruse est ce méme blanc de plomb broyé
avec de la craie ou marne, par moitié, ou dans la
proportion de dix a seize; c’est-a-dire que, sur
six onces de blanc de plomb, on y incorpore dix
onces de marne: celle qui, avant 1’étahlissement
de Clichy, nous venait de Hollande, était la seule

" en usage dans la peinture d’impression. Nous
avons dit, dans nos précédentes éditions, que les
marnes ou craies de I'rance étaient trop legeres,
trop friables, pour se mélanger avec l};céruse,
et que celles des Hollandais avaient plus de den-
sité: nous avons appris, depuis, que ce peuple in-
dustrieux venait extraire ces marnes dans les mon-
tagnes de Lanteleu, prés Rouen, qu'il en lestait
ses, navires, et qu'il nous les revendait fagon-
nées, avec nos. plombs et nos vinaigres: ainsi
il ne nous donne que sa main-d’ceuvre, qu’il
fait payer trés-cher. Nous nous sommes procuré

" de cette craie, qui nous a paru avoir beaucoup
de corps, et se rappracher heaucoup de nos

_ ocres. v ‘

", Lacéruse se distingue du blanc de plomb par
sa couleur, qui est moins blanche, et par son
poids, qui, a volume égal, est mains lourd. Elle
est la base de toutes fés couleurs, c’est-a-dire,
gu’on la mélange avec toutes; elle leur donne du
corps, les rend plus belles et plus brillantes : in-
dépendamment de ces. propriétés, que les matiéres
colordes acquierent par leur mélange avec le blanc
de céruse, elles deviennent beaucoup plus utiles.
pour la peinture; les couleurs couvrent et mas-
quent mienx le sujet, lorsqu’il y. a du blanc; elles
sont plus promptes a sécher, parce quela céruse,
étant composée de minéral et de terre, pousse
davantage au siccatif, propriété qu'elle tient du
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minéral, et quela terre dont elle est mélap ée ne
lui donnerait jamais. s
On vend quelquefois, dans le commerce, de 15
céruse qui- viént de’ Rome, belle, lourde, fort
blanche, mais fort chére: j’en ai peu vu, et ne
suis pas_en état de dire ce que C’est, ne I'ayant
point .observée. On vend aussi des céruses de
Krems, petite ville d’Allemagne, dans la Basse-
Autriche, sur le Danube; elles sont plus belles
que notre céruse, mais le sont meins que notre
blanc: de plomb; elles sont chéres, et d'un bow
emploi. ' ’ '
Voici le procédé qu’on pept employer pour dis-
tinguer la céruse d’avec-la craie. Creusez avec ur
couteau un charbon neuf; allumez-le : jetez dans
le creux un peu de céruse broyée entre deux
doigts; soufflez sur le charbon pour animer le feu;,
la céruse jaunira, et, aprés quelques minutes, il
araitra dés globules métalliques et brillants; c’est
¢ plomb revivifié parle chagl.\on.» Cette effet n'ar-
rivera pas, en exposantla craic & la méme épreuve,
parce gu'elle est une terre calcinable, produite
par les débris des substances animales, testacées
ou crétacées, qui ne contiennent aucune chaux
métallique. )
Ceite observation est tirée d’'un mémoire de
MM. Pinard et le Chandelier, nommés par ’Aca-
démie royale des sciences de Rouen, pour exa-
miner les observations de M. de Saint-Martin,
su les effets de 1a céruse dans Ie cidre.
.M. de Morveau a proposé de substituer aunblanc
3& Plomb un blanc de chauxr dérain ou de fewrs
e zinc, mélangées avec de la terre d’alun, et une
terre. crétacée 1:’blanche qui. se trouve aux envi-
rons de' Dijon. Je n’ai point fait usage de ccs.
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blancs. d’ailleurs trop dispendieux pour la pein-
ture d'impression. :

Clest, dit M. Thénard (r), le procédé que
nous avons décrit plus haut, page 20, que l'on
suit encore en HoHande, a Krems et auprés de
Vieune en Autriche; pour fabriquer le blanc de
blomb et celui connu sous le nom de blanc d’ar-
gent, lequel n’est lui-méme qu'un choix fait avec
soln parmi les premiers. ’

Depuis, MM. Roard ct Brechoz ont perfec-
tionné la fabrication de ces divers blancs dans le
bel établissement qu’ils ont formé 4 Clichy, pres
Paris, et qui maintenent pourrait déja suffire a
tous les besoins du commerce, si, par quelque
intérét mal entendu, les ouvriers qui les ont em-
ployés d’abord eussent mis, a leur examen, le
méme soin quc les commissaires chargés d'en
rendre compte au gouvernement.

Il y a, en effet, ainsi qu’on peut le voir par
les proces-verbaux des experiences faites a ce su-
jet, une supériorité bien marquée dela céruse de
Clichy sur celles de Hollande, etc.; Io en ce
qu’elle se broie beaucoup mieux et en moins de
temps; 2° en ce que les qualités en sont cons-
tamment les mémes; 3° en ce qulelle est sensible-

- ment plus blanche et conserve sa blancheur en

’

séchant (?); 4° enfin, en ce qu’elle absorbe

(1) Traité élémentaire de chimie, tom. II¥, page §2,
1I* Edition. ‘ :

(2) Celle préciense qualité la fait employer maintenant
presque parioul, en seconde et en troisieme couche : on ne
peut méme la remplaeer par aucune auire céruse dans le
réehampissage.

lin auire avanlage de D’élablissement de M. Roard cst
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une _plus'grande quantité d’huile, et, qualors
a poids égel, elle couvre une plus grande super-

ficie.
Le blanc de Hougival (), autrement blune
d’Espagne, est une terre, ou marne blanche, qui s¢
fout trés-facilement dans I'eau, et qui ne s’emploie
wen détrempe, ou avec le blanc de céruse, dang
la détrempe vernie; lorsqu’il y a plusicurs nuances
4 faire, la céruse en acquiert du moelleux, et se
travaille plus aisément. Jamais ou ne s’en sert 3
I'huile, parce qu’il n'a pas assez de corps lorsqu’il
-y est mélangé; on lc vend en pains dans le com-
merce. Voici comme on le prépare. Quand la marne
est tirée, pour la purifier, et lui ter son gravier,
on la fait délayer dans de I'ecau trés-claire, mise
dans un vaisseau net, et on la laisse rasscoir, ce
qui se fait aisément sans aucune manipulation. On
jette cette premiere eau, ordinairement jaune et
sale. On lave cette marne de nouveau, jusqu’a cc
que Vcau devienne blanche comme du lait,' alors
on la transvase, et, enrore mieux, on la passe a
grande eau par un taniis de soie. La elle dépost.
On vide l’eau sans agiter le fond, et on pétrit le
dépot. Lorsqu’il est en consistance de péte, il s¢che
et durcit al’air; le plus fin se durciten petits bitons,
et les derniéres portions du lavage, toujours plus

de faire resler en France des sommes considérables que I'é-
iranger oblenail de neire insouciance, en nous rev.cndaul
des prodaits formés avee des malidres qu'il trouvait chez
nous en abondance, el qae nous n’avions pas encore pensc
4 utiliser nous-mémes.

(M) Bougival est un hourg prés Marly, 2 quaire licucs

de Paris, dont le ferritvire produit beaucoup de craies
blanches.
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ﬁrossiéres, se moulent & grosses masses, d'une
1vre a vingt onces, qu’on ldisse sécher et durcir
a Dair, et qui-servent a la peinture. Nous sommes
entrés dans ce détail, parce que c’est ainsi qu'on
*peut nétoyer et laver toutes les terres nécessaires
a notre art.

Le blane de eraie est a peu prés de méme na-
ture que le blanc de Bougival, a la réserve qu’il
et plus dur; on en fait des crayons; il sert a blan-
chir des plafonds. La craie dont on le tire, est une
terre calcaire, friable farincuse, s’étendant con-
sidérablement dans I’eau. On en trouve en grande

uantité en Champagne, en Bourgogne, a. Meu-
gon, prés Paris, et en plusieurs endroits de la
Irance. »

ARTICLE IL
Des différentes espices de Jaune.

L jaune est, comme on I’a vu déja, I'une des
trois couleurs primitives. La peinture en posséde
aujourd’hui un assez grand nombre d’espéces dif-
férentes formées les unes parla nature et les autres
par-l'art, savoir : l'oere jaune et de rue, les terres
de Sienne et d’lialie, le jaune de Naples, le jaune
minéral, le jaune de Chrome, le yaune d’antimoine , les
stils de grains jaunes,la layue de Gaude et enfin les
oxides jaunes de fer qui ne sont aussi que des
ocres faites par I'art, mais avec beaucoup de soin
et dans les_conditions les plus propres a les obte-
nir dans P’état le plus parfait.

Les ocres juunes et de rue, ainsi que les terres
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naturelles de Sienne €t d'/talie, n’exigent aucune
autre prépagation, avant de les employer, que de
Jes lgver plusieurs fois a grande eau pourfen}ever
Jes sels qui‘ peuvent contenir encore, et aglliter
le dépdt, au fond des vases, de,s substances €tran-

dres & la couleur. Ce lavage étant termine, il ne
reste plus qu’a les jeter sur des ﬁl’tr(?s de papier

ris squtenus par une toile forte, légérement ten-
§ue, et ensuite de ramasser la couleur pour en
former des trochisques qu’on arrange sur du papier
gris sur lequel elles restent jusqu’a cequ enfin elles
soient parfaitement seches.

On emploie ces différentes ocres a peu prés aux
mémes ‘ysages; cependant le jaune est celui dont
on se seft e plus fréquemment, surtout pour le
tableau.

Le jaune de Naples est une espéce de crasse qui
s'amasse autour des mines de soufre, qu'on dit
provenir des laves du Mont Vésuse; c’est le plus
beau jaune. Sa couleur est plus douce, et sa subs-
tance plus grasse que celle des orpins, des massi-
cots et des ocres. {1 s’allie trés-bien avec les au-
tres couleurs, et les adoucit; mais il demande
des soins particuliers pour sa préparation : il faut
le broyer sur un porphyre ou un marbre, et le ra-

s, o s foe e
les beaux jaunes in 'telt Plc’mr ‘et pour Chaqml?’
Pagei(‘) ] inutant Por, et pour les équi-
N(l) Je sui§ ici Popinion commune recue, que le jaune de
,d:?ig:;d;:-::wn; des_ laves du mont \fésuvg. M. Fougeroux
e e R
de Naples;"\esJ ne. aue >, e 1766, soul‘lgni qué le jaune
, nposilion connue a Naples sous le
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Le jaune nunéral cst unc substance compacte
d’un jaune citrin brillant. On ne emploie guéres
que dans la peinture d'impression et d’équipages.
On 'obtient par le procédé suivant.

On prend deux & trois parties de mine-orange
anglaise et une de sel ammoniac. On triture d’a-
bord ces substances dans un morlier de marbre
ou sur une table de verre, avec un peu d’eau;

uis I'on forme de ses substances un gitcau que
Pon arrange dans une capsule en terre non ver-

nom de Giallolino, dont un parliculier a seul le secret.
N'ayant pn le découvrir lors de son voyage en Iialie, ses
recherches chimiques lui ont appris qu'il se composail avee
de la céruse, de I'alun, du sel ammoniac, de Pantimoine
diapborélique. Je renvoie 2 la dissertation, et me fais un
plaisir de rendre hommage & I'babile physicien qui a hien
voulu nous communiquer cefle découverte qui pourra un
jour devenir I'objet d'une branche de commerce en France.
Le parfait Vernisseur, qui a cit¢ la-dessus le Mémoire de
I'Académie, s'est bien gardé de le ciler, ni de lul rendre
justice. C'est sans doule un ftrait d’ingratitude; mais il ré-
sulte un mal bien plus considérable de celle réiicence; car
ceux qui auron! lu Pomet, Lémery,le Dicticnnaire des aris
de Corneille, ’Encyclopédie, la dissertation de M. Guellard,
sar les ocres, citée ci-dessus, ’OEuvre posthume de M. Mon-
tami,le Diclionnaire de peinture, qui tous assurent gue le
jaune de Naples est une lerre ou un minéral qui se irouve
aux environs de ceile ville, el qui liront daus le parfait
Vernisscur une composition de jaune de Naples, croiront
aisément que c’est une erreur de plus; av licu que, s’il
et cité son auteur, M. Fougeroux, il aurait balancé an
moins les suffrages; de 13 il eat fait nailre la curiosilé de
savoir de quel ¢olé se trouve 'erreur. Le fail éclairel, nn
habile ouvricr peat employer des procédés, tenier des expé-
riences, el, d’aprés un aulenr avoué €l reconnu pour savani,
parlir de ce. poin! pour pénétrer plus avant dans le vasie
pays des découvertes. ’
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nissée. Ensuite on place cette capsale sur up syp-

ort; aussi en terre, dans un fourneau de réyer-
Eére. On fait d’abord un feu modéré pour éva,
porer I'eau sans violence, puis on l’gugmente
graduellement jusqu’a ce que I’ammoniac & son
tour soit lui-méme entiérement évaporé. Alors,
on retire la capsule du fourneau, et la couleur est
terminée.

Le juune de Chréome, dont la découverte est
due 3 M. Vauquelin, est sans contredit le plus
pur et le plus beau de tous les jaunes connus jus-
quad présent (*). 1l forme avec les bleus des verts
trés-brillans, mais qui, malheureusement, sont
sujets 4 varier. Cependant on emploie ce jaune
avec avantage dans la fabrication des papiers
peints, dans le batiment et la peinture des équi-
pages. :
Pour obtenir cette couleur, on prend, suivant
M. Thénard (%), une partie de la mine de Chréme
du département du Var, on la pulvérise avec soin
dans un mortier de fonte, et on la passe au tamis;
ensuite'on la méle intimement avec un poids de
‘sel de nitre égal au sien. On introduit ce mélange
dans un creuset que I'on remplit aux trois-quarts;
on couvre le creuset; on le place dans un four-
neau 2 dome, et 'on chauffe pen & peu de ma-
ni¢re 2 le faire rougir fortement pendant au moins
une demi-heure. T

(1) Le chromate de plomb est. de toutes les couleurs de
son” espéce, celle qui offre au plus baul degré le caraciére
du jaune élémeniaire.

(a) Nous puiserons souvent dans l'excellent traité de

chiihie de M. Theénard les procédés que I'expérience aura
consacréy.. : . .
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La calcinalion étant convenablement faite, on
retire le creuset du feu; on le laisse refroidir, et
'on traite par P'eau la matiére jaune, poreuse et
4 demi. fondue qu’il contient. Pour cela, on brise
le creuset, et1’on en met les débris dans une cas-
serole de cuivre avec la matiére elle-méme reduite
cn poudre; on verse dix a douze fois autant d’cau
quil y a de matiére; on- fait bouillir pendant un
quart-d’hieure environ; on laisse déposer; on fil-
tre, et 'on fait bouillir de nouvelle eau sur le
résidu, jusqu’a ce qu'il ne la colox;e presque plus
en jaune, signe auquel on reconnait qu’il ne con-
tient plus de chromate de potasse. On le purifie,
en lui faisant subir plusieurs cristallisations, aprés
" quoi on le redissout dans une suffisante quantité

J’cau, et Pon verse graducllement cetle ligueur
dans une solution saturée ét filirée de sel de Sa-
turne du commerce. ) ’

Du reste, on lave, on décante et 1 on en forme
des trochisques par les moyens pratiqués pour les
autres couleurs. ) ) )

Le jaune d’antimoine, que l'on extrait du métal

ui porte ce nom, est une substance compacte
'un jaune moyen entre le jaune de Chromfa et le
jaune de Naples. 1l est la base de’tous les jaunes
Lrillans, clairs et solides, employés dans la‘Pelr]l—
ture sur porcelaine et en émail. 11 est;, par ;e a
méme, trés-propre au tableau, employé sans fon-

dant (*).

(1) Les fondants sont des especes parlic»uliéres d’e verre
destiné i fixer, par la fusion au feu, les couleurs qu'on em-
4 . Y '1
loie sur la porcelaine el l'ema'l - N
¥ On n'onveple jaune d'anlimeine prepare pol_u; llaspemmre,
3 [y
2 la fabrique de J. Colcomb, quat de I'Ecale, n° 18.
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Voici I'un des moyens par lesquels on peut ol,-
tenir cette couleur. :

On prend une partied’antimoirie diaphorétique,
une et demie de blanc de plomb. et une de sel am-
moniac; on triture & sec, le plus complétement
possible, ces trois substances; ensuite on les met
dans un vase de terre, sur un feu suffisant pour
décomposer et sublimer le sel ammoniac; ce que
Pon reconnait a la {fumée blanche qui se volati?ise
et cesse quand 'opération est terminée. On lave
ensuite & grande eau, etl'on fait sécher cette cou-
leur comme les autres.

Les suls de grains jaunes sont de différentes
nuances, d'une foit belle couleur, riche, transpa-
rente, mais fort peu solide. On les emploie néan-
moins encore dans la peinture d’impression et sur-
tout dans les décorations de théatre ot elles ne sont
point exposées a P'action destructive d’une trop
vive lumiére. -

On extrait cette couleur d’une substance connue
sous le nom de grame o Avignon, laquelle croit
aux environs de cette ville, sur un arbrisseau
nommé petit nowrprun.

On obtient les divers nuances de ce jaune, en
fixant d’abord sur une quantité suffisante de terre
-d’alun tout le principe colorant de la, graine, ce
que 'on reconnait quand la liqueur séparée de la
couleur précipitée ne peut plus colorer de nouvel
alun; alors on ajoute, selon la nuance qu'on veut
avoir, des qualités diverses d’une espece parti-
culidre de marne blanche qu’on trouve dans les
environs de Troyes en Champague. )

On imite aussi ce§ stils de grains pour peindre
les parquets d’appartements, .

Autrefois la compagnie des Indes mettait dans
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le commerce une graine nommée Ahoua, de la-
quelle on tirait un trés-beau jaune qu’on assurait
étre solide. On trouve en Angleterre un jaune in-
dien qui pourrait étre le méme et qui est, dit-on,
trés-beau et trés-solide, mais extrémement cher.

La lague jaune de Gande est de toutes les subs-

. tances végétales celle qui donne la couleur jaune
la plus solide. On I'emploie avec succés dans le
tableau pour glacer sur d’autres couleurs, ou pour
former ge beaux verts transparents et solides.

On l'obtient aisément d’une belle couleur par le
procédé suivant :

L’on prend une partie de gaude que I’on hache
d’abord assez menue; on la met dans un vase neuf
vernisé, d’une grandeur proportionnée a la quan-
tité de couleur qu’on veut faire; ’on y ajoute de
Ieau jusqu’a ce que la gaude en soit entiercment
baignée; 'on chauffe; ct I’eau étant prés de 1'ébul-
lition; on introduit une quantité d"alun égale en

¢ poids 4 celle de la gaude; aprés quelques bouil-
lons, on filtre la liqueur, 'on précipite aussitot et

‘graduellement avec une solution de potasse, jus-
qu’au point ou celle-ci, commence a dissoudre,

. un peu d’alun. Ce quel’on reconnait, quand I'ef-
fervescence est préte a cesser. On jetteqle tout sur
un filtre ; on lave plusieurs fois a chaud () et 'on
ramasse la couleur pourla former en trochisques,
comme nous l’avons dit ailleurs.

(1) Il importe que le lavage de celle coulenr soil le p]u§
complet possible; atlendu que, si elle conlenait encore quel-
qoe portion d’alcali, les bleus minéral et de Prusse avec
lesquels on pourrail méler ce jaune pour en former des veris
les altéreraient infailliblement. .
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Quoique nous ayons m:lS au nombre des cou-
leurs les orpins ct les massicots, cependant, ¢
ils peuvent &tre suppléés par d’autres sul,sstz:nmc-
qui valent mieux; et qu'on court, d’ailleurs, e?f\i:
employant, des dangers infinis, nous conseillons
aux artistes et aux amateurs de s’en servir le moints
»qlu’ils pourront, en si petite quantité et avec tant
de précautions , qu’il n’v ait aucun risque i
Lourir. .

L’orpin ou réalyal est une couleur dont il y a
deux espéces, une naturelle et autre artificielle.
L’orpin naturel est jaune et en écailles; il prend
‘sa dose de soufre pardes feux souterrains: le réal-
gal artificiel, qui est le plus commun,est un mé-
lange d’arsenic et de soufre, suffisant pour le faire
jaune ou rouge,et qu’'on fond ensemble-dans des
. creusets. Le naturel est le plus estimé : 1l doit étre
choisi en beaux morceaux talqueux; d'un jaune
doré, luisant et resplendissant comme de I'or, se
divisant facilement par écailles ou lamines minces.
L’artificiel doit étre d'un beau rouge. L'un et ['au-
tre se broient a Vessence, pour étre employés au
vernis; ils peuvent I'étre 2 'huile : le rouge qu'ils
donnent approche de la coulenr de souc.

Le massicot, dont on se servait beaucoup autre-
fois pour peindre, est une céruse ou blanc de
plomb qu'on a calciné par un feu modéré. 1l y en
a trois sortes, blanc, jaune, doré : leur différence
ne provient que des (iivers degrés de feu qui Jeur
ont donné¢ des couleurs différentes. Le massicot
blanc est d’un blanc jaunétre; c’est celul qui 2
recu moins de chaleur: le massicot jaune en 2
-recu davautage, et le massicot doré encore plus.
Nous ne les désignerons que sous le nom de ce-

ruse ealemée. Comme on s'en sert beaucoup dans
3
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souche peu épaisse de marc de raisin, puis une
couche de James de cuivre, en terminant par une
dernicre couche de marc. Au bout d’un mois ou
de six semaines environ, Popération est terminée.
Alors on’ enléve le vert-de-gris déja formé, apres
quoi l'on recommence la méme opération sur les
portions de lames de cuivre gui ne sont point
encore oxidées. ‘ .
Pour faire la liqucur connue sous le nom
de vert-d'eau, employée dans le lavis des plans,
on dissout a chau(f une certaine quantité de vert-
de-gris dans du vinaigre distillé; l'on fait éva-
. porer la liqueur jusqu’a ce qu’elle commence a
cristalliser; on y introduit des bitons fendus,
dans la presquc totalité de leur longueur, en
trols ou quatre parties, et c’est autour de ces
bitons que viennent se grouper de beaux cris-
taux de verdet parmi lesquels il faut choisir les
plus riches en couleur pour former, en les dis-
solvant dans une eau légérement alcalisée, la
liqueur dont il s’agit. . :
"~ La terre verte est une terre séche de couleur
verte, dontil y a de deux sortes; savoir: ferre
verte comnmuune, ctterre verle de Vérone, en ltalie,
Pune est une espéce de terre grasse qui ne se
dissout pas facilement a 'eau, et qu’il faut y bien
broyer pour I'employer; elle est d’un vert assez
pile: 1’autre est d’un beau vert, ayant beau-
coup plus de corps que la commune. Elle devient
d*un vert foncé ¢tant broyée a Ihuile, et sert aux
peintres de paysages de marbre. Elle nes’emploie
point en détrempe (*).

{r)Parmi les conleurs, la lerre verle parait étre le scut
oxide vert de fer forme par la nature.
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ARTIELE III.
1 »
Des difféventes espéces de, youge.

Le rouge,1’une des trois couleurs élémentaires,
se présente dans les substances qui le donnent
sous des nuances infiniment variées, soit 3 Iégard
de leur pureté élémentaire, soit a I'égard de leur
énergie colorifique ou de leur intensité lumineuse,
ainsi qu’'on peut en juger parles coulewrs ci-aprés,
auxquelles 'usage a consacré la dénomination gé-
nérique de rouge.

Les ocres rouges, les rouges de Prusse et d' -
leterre, les terres de Stenne et d’ftalie caleinées,
es rouges dits de mars, les carmins et les lagues

carmimées, tirés de la cochenille; les carmins et
les lagues extraits de la garance, les lagues rouges
de Venise et d ltalie, et enfin toutes celles dites
fausses laques tirées du bois de Fernambouc (v).

Si les différentes especes d’ocres jaunes dont
nous avons parlé sont des produits naturels,

néanmoins la couleur rouge qu’elles acquiérent
par les opérations qu’on leur ?’ait subir,({es font
nécessairement rentrer dans la classe des couleurs
frmées par I'art. Et, en effet, ces ocres ne devien-
rent rouges qu’en leur faisant subir 'action d’un
degré dé chaleur appropriée a leur nature; ce qui

LI

(1) Des expériences réguliéres nous ayant conduils & re-
connaiire que le minium, le cinabre et le vermillon n'étaicnt

que des oraugés avec un 1éger excédant de rouge seulement,
nous ne parlerons de ces eouleurs gua I'arlicle des sulis-
tances dont 1a couleur est 'orangé.

3*
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exige nécessairement des soins particulicrs dans
la conduite de cette opération. )

Ainsi, comme ’on voit, I'on peut donc rigou-
rcusement dire que les ocres rouges sont, comme
les carmins etyles laques, de véritables produits
de 'axt (*). _

. Comme parmi ces couleurs il en est qui ne sont
que de simples résultats de calcination, et d’autres

our lesquelles il fant reprendre de plus loin leur
Fabrication, nous allons entrer, & leur égard, dans
quelques détails. '

‘Dans le premier cas, I’on obtient les ogres ou
oxides reuges de fer, en calcinant dans des creu-
sets couverts les ocres naturelles, et en augmen-
tant graduellement le fiu jusqu’a ce qu’clles soient
arrivées 2 la nuance qu’onveut leur donner; puis
on lave a grande eau pour enlever ce qui pourrait
encore y rester d’acide.

Dans le second cas, 'on forme de toutes piéces
des sulfates de fer, vitriols verts, en dissolvant
dans un matras (*), par 'acide sulfurique, acide
vitriolique, étendu de quatre a cing parties d’eau,
du fer le plus doux possible et divisé en morceaux,
lequel doit toujours étre en excés par rapport a
la quantité d’acide.

6uand leffervescence est préte & cesser, on
verse la dissolution dans une chauditre en plomb

(1) Les peintres qui séparent, dans leer opinion, les ocres
rouges qu'ils appellent naturelles d’avec les mémes espéces
de couleurs fabriquées par art, et dans les conditions les
plus propres & les oblenir beaucoup plus parfaites, sont, i
cet égard, dans une prévention Ires-nuisible a Jeur. arl, |

. {2) Yase sphérique en verre et 4 long col que I'on trouve
chez tous les marchands verriers. ‘
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ou en fonte (1), et l'on fait évaporer 15 lfqueur

out la concentrer jusqu’a elliculie; on filtre pouy
retenir sur le papier les substances qui pourraient
troubler cette dissolution, enfin,on la verSe dang
un vase de terre, a fond plat, que I'on tient dans
un endroit frais, jusqu'a ce que tous les cristaux.

soient formés. * . )

C’est avéc. ces mémes cristaux qui sont la partie
la plus pure du fer, et séchés d’abord a l'airlibre,
que ’on tient, en les ’mélant, dans Popération,
avec moi¥é ou partie égale d'alun en pierre, des
oxides de fer, ou ocres rouges, beaucoup plus
parfaits que ceux formés par les ocres jaunes,
naturelles et qui, au contraire ‘de.celles-ci, ne
contiennent d’autre subtance que le principe -

colorant dw fer fixé sur une terre homogéne et
blanche (2). ' A

Lorsqu’on ne veut point prendre la peine de
faire soi-méme les cristaux dI; sulfate de fer, on
peut encore obtenir un trés-bel oxide rouge en
calcinant une quantité quelcocnque de bon vitriol
vert, tel, par exemple, que celui d’Angleterre.
Dans la Peinture d’impression on n’emploie
guére que la premitre espece d’ocre rouge, et no-

(1) La pelite quantiié de fonte qui se dissout, dans eelte
opéralion, ne nuit cn rien a la eouleur.

() Quoique ces oxides, ou ocres rouges, soienl combinés
avec une cerlaine quantité de lerre d’alun, ils contiennent
néanmoins encore plas de quaire fois autant de principes
colorants purs que les ocres rouges, dites naturelles, ce qui
prouve que delles-ci sont délayées et altérées dans' leur
nuoance par une irés-grande quanlité de suhstances minéra-
les ou végétales éirangires i leur couleur.



38 _ PREMIERE PARTIE.

¥ .
tamment le rouge de Prusse pour les carreaux
d’appartements; Ta seconde élant plus particulié-
vement réservée aux tableaux et aux peintures
délicates, telles que la miniature, la porcelaine,
ete. (l) ‘

Le carmun se distingue maintenant en carmin
de cochenille et en carnun’ de yal:aiwe.

Le premier est une fécule en poudie d'un trés-
beau rouge vif et velouté qu’on cxtrait de Ia co-
chenille par divers moyens, mais qui rentrent tous
dans celui que nous allons indiquer. Cette couleur
servait autrefois 2 peindre en miniature; mais,
depuis 'usagedes beaux rouges tirés de la garance
et. particulierément des carmins extraits de cette
substance, on ne se sert plus guére aujourd’hui
de celui tiré de la cochenille que pour les objets
3ui v’ont besoin que d’étre brillants, et a la fixité

esquels on ne met pas beaucoup d'importance.

’ On obtient le carmin de cochenille en teignant
d’abord en rouge une quantité donnée de laine
blanche, comme une livre, par exemple, avec
huit onces de cochenille, deux livres d’alun, une
demi-livre de sel de tartre purifié, et une demi-
livre environ de son de froment. On fait bouillir
ep§em}’)le ces diverses substances dans une chau-
diére étamée jusqu’a ce que la laine ait pris dans
ce bain une belle couleur rouge. Alors on réunit
avec soin la laine ainsi teinte, et, pendant qu'elle
est encore humide, on la trempe dans un hain

o . . .
(1) On trouve, saus'le nom de rouges de mars, celte

seconde espéce d'ocres rouges, a Ja fabri
] ] ) » 4 1a fabrique de couleyr
quai de I'Ecale, a Paris, n° 18. 1 curs du
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de potaése ﬁltréq' et rendue caustique par la
chaux.’ ‘

Daus cette opération, la potasse s'empare dy
principe coloxant de la cochenille, et méme d'une
partie de Yalun combinée -avee elle dans la pre-
miére opération; on filtre la liqueur, puis I’on
verse gradiellement une dissolution d’alun fondu ',
dans une suffisante quantité d’eau; la liqueur se
trouble et ils’y fait alors un précipité rouge; 'on
continue cette opération jusqu’a ce qu’ayant jeté
syr un filtre une petite-quantité de la couleur déja
formée, la liqueus, qui en sort ne puisse plus co-
lorer de nouvelle dissolution d’alun. Dans ce cas,
Ta couleur est faite, et il ne reste plus qu’a la laver
avec de l'ean bien claire pour enlever les sels
qu’elle pouftait contenir encore. '

Les couleurs connues, dans la Peinture, sous
la dénomination de laques, sont pour la plupart
des teintures formées par I'extraction d’un. prin-
cipe colorant quelconque, fixé sur une base ter-
reuse qui est'ordinairement celle de I'alun. 1l
y a plusieurs espéces de laques, mais il n’est ici
question que de celles dont le rouge fait le carac-
tére principal. )

» La lague rouge, fine, vraie, dite loque de Ve-
nise ou de Florence, est celle dontle corps chi-
mique blanc, ou terre d’alun, est teint avec une
couleur extraite de la cochenille. Cette dénomi-
nation de Venise, ou de Florence, lui vient parce
qu’elle doit son origine a T'une de ces deusx villes;
on en fabrique d’aussi belles & Paris: on les dis-
tingue en laques carminées et en Iagges fines. On
s’en sert pour le tableau et pour la décoration.: il
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faut les choisir hautes en couleur, nettes, claires,
inaltérables au citron ou au vinaigre. =

Celle quon teint avec du bois de Brési, ou
d’autres bois, s’emploie pour la Peinture d’im-
pression. J'ai fabriqué des unes et des autres, tant
- solides que liquides. '

La lague plate, qui-vient d’Italie, sert beaucoup
pour la décoration : on la broie al’eau; elle donne
une belle laque brune, en y incorporant de la
cendre gravelée : elle est préférable & la laque
fine pour la décoration. -+ . -

La laque de garance est une céulcur dun beau
rouge analogue a celui que donne la cochenille
et quon emploie aux mémes usages, surtout
dans les cas ou l'on a besojn’ d'une plus grande
fixiteé. ¢ .

La plante qui donne cette couleur groit par-
tout, mais particuliérement a Smyrnc, cn_Al-
sace, et dans les départements méridionaux de la
Trance.

Aprés avoir convenablement triéset séché cette
plante, on la réduit en poudre dans des moulins
propres i cet objet. Alors elle a I’aspect d’une
poudre d’un jaune fauve dont la nuance s¢ fonée
encore par le contact de air. ‘

Comme la garance contient deux principes
colorants distincts, ’'un fauve et "atitre rouge, ct
que le premier de ces deux principes est soluble
en grande partie dans I’eau, pour 1'extraire et le
séparer du principe colorant rouge, on fait subir
d’abord A la garance de copieux et fréquents la-
vages jusqit’a ce que ’eau qui en sort soit parfai-
* tement incolore, et c’est dans cet état qu’elle est

propre a donner sa couleur. ‘
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Pour cela, 1’9’11 prgnd ume partie de garance
Javée et bien égouttee et une partie d’alun en
pierre que l'on fait findre dans une suffisante

uantité d’eau, et bouillir ensemble pendant wne
3emi—heure; aprbs quoi, I'on sépare par le filtre
la liqueur rouge d’avec la fécule, et I'on’y intro-
dpit graduellement et avec précaution une solu-
tionﬁ%trée de pétasse rendue caustiqueparlachaux,

et 'on continue jusqu’a ce que la terre d’alun sur
laquelle s’est fixé le Lprincipe colorant soit entie-

rement précipitée. Enfin, on lave la couleur a

grande edu yet, lorsque la liqueur qui en provient

ne produit plys sur la langue aucune sensation
d’acide, on recueille la couleur sur un filtre, puis
on la fofme en troehisques que l'on met sécher
, 2 lair libre dans un engroit exempt de poussiére.
Cest & M. Mérimée que l'on est redevable de

I'usage de cette couleur dans la Peinture; mais,

jusqu'a présent, cette laque manquait de forceet’
~avait l'inconvénient d’étre piteuse a I’emploi, a .

cause dela grande quantité d’alun qu’elle conte-
nait. Aujourd’hui on en fabrique a Paris (z), dont
la force et la beauté égalent les laques carminées
avec lesquelles on peut méme la confondre. Clest
pourquoi nous indiquerons plus bas les moyens
de les distinguer entre elles, et de reconnaitre
les falsifications que celles de garance: auraient
pu subir. A

"« Outre cette couleur, dont le perfectionnement
est dit a M. Bourgeois, le méme artiste est en eutre
Parvenu & extraire de la Farance un vérilable car-

. Tin qui, & une grande richesse de principes co-

{ *) Au Specire-Solaire, quai de I'Ecole, n° 18.
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lorants réunis sous un trés-petit volume, offre une
qualité de rouge extrémement pure, et dont la
solidité est au moins égale & celle de la laque
extraite de la méme substance (*).

Cette précieuse-couleur, découverte en janvier
1816, remplace aujourd’hui dans les tableaux
de chevalets, la miniature et autres genres,
toutes les couleurs de méme nuance tirées de la
cochenille. ’

Voici les moyens de constater si les rouges de
la garance, distribués sous ce nom dans le com-
merce, sont véritablement extraits de cette subs-
tance.

L’on porphyrise a sec une quantité quelconque
de rouge de garance, et pour reconnaitre d’abord
si cette couleur est falsifiée avec une laque de Bré-
sil, 'on en jette une pincée dans un demi-verre
d’eau claire et chaude, etil arrive alors quel'eau
reste teinte de la couleur de cette laque. Si l'on

carmin ou de laque carminée, il suffit encore de

-jeter une pincée de ces rouges dans une petite

quantité d’ammoniaque liquide ou de potasse caus-
ti({ue; auquel cas, le principe colorant dela coche-
nille reste en dissolution dans ces alcalis.

Enfin, pour constater U'état des rouges de ga-
rance et la quantité relative du principe colorant

¥

(1), M. Bourgeois ayant {railé avec M. Colomb, son suc-
'cesseur et son gendre, dans Pexploitation de Ia Fabrique
du quai de VEcole, nous ne pourrions, sans manquer 2 nos
engagements, donner ici les procédés de celle couleur dont
les moyens de vérificalion sonl, au reste, les mémes que
pour les laques de garance.

\

- soupconne, daus ces garances, un melange de -
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qu'ils contiennent, I'on prépare d’aborg wne o
. acidulée, en mélant entre elles quinze 3 Vingt : u
ties d’eau filtrée et une d’acide sulfuriqug Xuzrl;
o A )
de vitriol; puis l'on prend une quantité fi

. ) . Xe de
%arance porphyrisée que l'on jette dans ean a

ulée (1), “

Dans cette expérience, 'acide se colore de la

etite quantité du principe fauve quavait retenu
{)e principe rouge, qui, daus ce cas, change lui-
méme de nuance en oflrant celle de la garance na-
turelle; mais, au moyen de plusieurs lavages
successifs, destinés a enlever l'acide, il reprend
une partie de sa couleur que 'on achéve de déve-
lopper par quelques gouttes d’ammoniaque. Puis
enfin, on lave encore et I'on met sécher le résidu,
qui est le principe colorant pur de la garance alors
1soluble dans les acides, et dont la quantité,
par rapport a celle de la couleur mise en expé-
rience, peut ainsi se déterminer de méme que
celles d'autres laques de garance soumises a la
méme vérification.

ARTICLE 1V.
Des différentes espéces de bleus.

- LE Bleu, proprement dit, est 'une des trois cou-
leurs élémentaires. Les substances qui le donnent
nous la présentent, comme lcs rouges, sous des
nuances extrémement variées. Mais cette classe de
couleurs a ccla de remarquable, que les bleus les

(') Un verre de celle eau suffit pour une demi-once de
Touge.
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plus brillants et les plus purs en sont en méme
temps les plus fixes; ce qui n’a point lieu, surtout
dans la classe' des jaunes, dans laquelle les ocres
naturelles ou artiticielles emportent de.])’eau—
coup, a cetégard, surles jaunes brillants tirés du
chrome, etc. ’

Les bleus les plus généralement connus et lcs

lus {réquemment employés dans la Peinture sont
F’outrcmer, le blen de cobalt, le blew de Prusse, }e
blew minéral, U'indigo, 1a cendre bleue, et les diffe-
rentes especes d’azur.

L’outremer est une couleur bleue vive et pure.
Sa beauté et sa fixité, consacrées par l'usage de-
Fuis plusieurs si¢cles, en font une des couleurs
es plus précieuses pour la Peinture. Op Pextrait
d’une pierre nommée lapis-lazult, ou simplement
lazulite. Cette pierre, qui est d’'une belle couleur
bleue d’azur, se trouve en Perse et en Chine.

Pour en extraire la couleur, on suit a trés-peu
prés le procédé suivant: 7
Aprés avoir choisi le lazulite le plus riche en®
principe colorant, on le fait rougir a plusieurs re-
.prises en le jetant chaque fois dans de P’cau fraiche
pour atténuer I'agrégation de ses parties. Ensuite
on le broie a’eau pour en former des trochisques
ue I'on fait sécher & une douce chaleur. Dans cet
etat, on le méle intimement, avec le double de
son poids, d’un mastic formé d’huile de lin, de
cre jaune, de colophane et de poix-résine, de
chacune une livre, et de deux onces de mastic
blanc, le tout bouilli 2 un feu doux, pendant une
eure, et passé ensuite a travers un linge. On en-
veloppe le mélange de lazulite et de mastic dans
un morceau de toile neuve pour en former un

-
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nouct (!ﬂ(? 1’013 trempe dans une quantits énfﬁsanlc
d’cau claire et chaude dans laquelle on Pétr
nouct avec la main, ou avec des spatules de {}0"(::
pour en faire sortir la couleur. La premitre oy
est quelquefois sale; alors on la change et Vg, -
continue de pétrir le nouet jusqu’d ce que Peay
se soit teinte de la plus grande partie de la couleur
du lazulite. Pour obtenir des outremers de diffs-
rentes qualités, on divise ['opération en plusicurs,
en se réglant, pour les nuances dc chacune d’elles,
sur la richesse du lazulite.

Enfin, on laisse déposer ces différents bleus,
qui n’exigent alors d’autre opération que de les
broyer finement, et avec beaucoup de propreté,
avant de les faire sécher.

Comme cette couleur, qui devient de plus en
plus rare, est d’un prix trés-élevé, on ne emploie
guere maintenant que pour les tableaux de cheva-
fe ts et la miniature.

Le bleu de coball est une couleur d’une nuance
pure, brillante et fixe qui, vu la modicité de son
prix, comparé a celul de Voutremer, remplace
maintenant celui-ci dans un tn'és-%rand nombre
de cas. 1l pourrait méme étre employé avec au-
tant d’avantage que I'outremer dans les Peintures
les plus délicates, ’il n’avait pas le défaq:c, et c,’est
le seul, de paraitre, vu le soir ala 1um1gre d une
chandelle, d’une nuance tirant sur le violet; in-
convénient qui change nécessairement alors le
rapport des tons quel'artiste a voulu exErlmer.

Les meilleurs qualités de mine de cobalt nous
viennent de Suége et particulierement de Tuna-
berg. 1l en existe aussi une mine trés-riche_dans la
vallée de Gisto, en Espagnc; mais cette mine R est
point exploitée. ; o

g

L
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Pour extraire la couleur bleue que, donne C?tte
substance minérale, on suit &-peu-pres les opera-
tions que nous allons décrire.

L’on grille d’abord la mine de cobalt iusqll,,é‘i ce
ue I'arsenic qui s’en échappe, sous la forn’le d’une
?umée blanche, soit presqu’entiérement evapore;
puis on la met dissoudre dans un matras avec une
suffisante quantité d'acide mltrique, etgnfiu de
cing A six parties d’eau. On fait évaporer la liqueur
presque jusqu’d siccité; on la redissout dans une
suffisante quantité d’eau; on la filtre; puis on y
verse une dissolution de phosphate de soude, jus-
qu’d ce queloxide de cobalt soit complétement
séparé de la liqueur qui le tenait en dissolution.
On lave plusieurs fois et I’on recueille sur un filtre
le précipité dont on prend une partie encore hu-
mi(fe que 'on combine avec sept a huit parties
d’alumine réduites en gelée. Insuite on laisse, si

Pon veut, sécher ce m¢lange avant de Uintroduire -

qu’au rouge cerise et jusqu’a ce que la couleur soit
parfaitement bien développée, = ’
On peut encore obtenir ce bleu; en substi-
-tuant au phosphate de potasse une combinaison
de cette derniere substance avec Varsenic, arse-
‘niale de polasse; mais, dans ce cas, il fant dou-

dans un creuset que 'on chauffe par degrés jus~

du cobalt.

Par ce dernier, procédé, les bleus sont ‘plus ou
moms.frl.ttes, ce qui les fait parailtre aussi riches
en principes colorants que ceux de la premiére
espece, quoiqu’ils n’eu contiennent en effet que
la moitié. . ' g 1

bler la quantité d’alun engelée par rapport i celle °

. - . '
Le ' Blew de Prusse, dont la découverte a ¢1é
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faite a Berlin, en 1704, par Diesbac\x et Dy
est, aprés les bleus d’outremer et de k
substance qui offre les nuances de b)
pures. Et, quoiqu’a cet égard, et sous le Tappo
de leur fixite, il soit inférieur i ces deux COlllell)ll‘"st
il ne laisse pas que d’avoir sur elles, 3 volume
égal, 'avantage d’une bien plus grande quantité
de principes colorants; quantité que nous avons
trouvée, par ’expérience, étre dans le rapport de
dix 2 un environ. Mallheureusement, tous les al-
calis attaquent cette couleur;c’est pourquoi, lors-
qu’on la combine avec des couleurs qui en con-
tiennent, 'on expose ce bleu a disparaltre ou &
changer en peu de temps (*).

Quant a la fabrication du bleu de Prusse, voici
I'un des procédés qu’on suit le plus ordinairement
dans les arts.

17

el,
C()\)a\t, la
eu les plyg

On fait d’abord, a parties égales, un mélange
de potasse du commerce et de ciarbon légerement
incinérés, provenant de matiéres auimales dessé-
chées (2). L'on calcine ce mélange dans un creuset
jusqu’au rouge; puis l'on délale cette substance

v

(1) On se sert de la propriété qu'a le bleu de Prusse de
se décolorer par les alcalis, pour reconnailre sa présence
dans ceux de lazulite et de cohalt qui auvaient ¢16 falsifiés
avec cetle couleur. Pour cela, on fait digérrr, pendant une
heure envirou, une pincée d’outremer ou de bleu de coball,
dans un peu d’eau de chaux clarifice. Et en elfet, si, d'une
pari, l'ean de chaux prend une couleur citrine, et s, de
Yautre, il se |n'0%uil un précipilé de couleur d’ocre, c'est un
sigue certain de la présence du blen de P'russe dans ceux
de lazulite et de coball. S

(2) Le sang, les rognures de cornes sont les matiéres les
plus propres a cet ohjel. :
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. 3 ’ ; on re-
dans quinze A vingt fois son A)ml(tlsuigall:éure, et
L mue 3‘6 tempSYeﬂ 1tgli1::}1)51; S?SSO?dre cette mixtion.
'us%u e T tant filtrd e graduellement
iL squeur étant filtrée, on y verse g A e
Au?l-els]olution faite de del}Xa de tro1s, dgtsﬁ(i)i:;g de
uatre partics d’aéun o :nfcpaii%en continue la
fer. vitriol vert, du commerce. , SO )
i e dans ia liqueur SO% ‘\
(tlouxicze, (ﬁ) rr‘x}ﬂ ne s'en fass((Ia plus de nouveau. *;\Plgi
quoi, on lave 3 grande eau, matin et soir; € hP "
une succession continue de ces layages pen t‘;
vingt a vingt-cing jours, le prg?lﬁltub}?asse su;:gtn‘
sivement par diftérents degrés de brun verd atre
3 un bleu trés-foncé. L01'§C{ue le bleu est enticr L-:
ment formé, on le Tecue’l_l e sur une toile pout
Pégoutter; puis, lorsquiil est devenu en pate
assez solide, on le coupe par morceau pour le faire
sécher. . \ :

Le Blew minéral, que 'on a distingué par ce
nom du bleu de Prusse, n’en est qu'une modifi-
cation particuliére; car, soumis aux mémes réac-
aifs, 11 se comporte absolument de la méme ma-
niere, quoiqu’il contienne une plus grande'quan-
fité de terre d’alun. Ce bleu est néanmoins encore
tres-riche en principes colorants. On I'emploie aux
mémes usages que celui de Prusse.

L'inde et Vindjgo sont les fécules bleues qu'on
nous rapporte en masse ou en pite stche des Indes
orientales. Les voyageurs en ont décrit la fabri-
cation. L'inde est plus claire et plus vive, ce qui
vient sculement du choix de la Matitre; car au
foud cest la méme. Lindigo qu’on emploie da-
vantage en peinture, cst de couleur bleue obs-
cure. Il doit étre lourd, médiocrement dur, 11 sert
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i la détrempe pour ,faire du Petit-guis oy des

aysages; il faut le mela.nge:r avec le blane, ayant
Eeaucoup de corps; mais il se décharge ey S6o
chant, et perd la plus grande partie de sa foree
Son caractére distinctif est, ({u’en le frottayg
avec l'ongle, il prend une couleur brillante de
cuivre rouge. 11 faut quw’en le cassant, il soit parfile
de blanc.

Cendre blewe. On donne ce mom a une pierye
bleue, tendre, grenelée, presque réduite en pou-
dre, qu'on trouve dans des mincs dp cuivre en
Pologne et dans un terrain particulier de I'Av-
vergne (*); elle est d’une grande bheauté, et fort
en usage dans la détrempe, surtout dans les dé-
‘corations de thédtre, pour faire de beaux fonds
de ciel. Mélée avec du stil de grain jaunc de
Troyes, elle seri aux éventaillistes et aux pein-
tres en paysages, et leur donne de beaux verts.
Flle ne vaut rien a 'huile.

L’azur. Ce mot est consacré en géncral a dé-
signer une belle couleur bleue céfeste. Comme
substance, on le désigne sous les noms de smalts,
blew d’émail, verre de cobalt, parce qu'on le tire
du cobalt, matiere métallique tres-utile pour la
faience, la porcelaine, la teinte des émaux, les
bleus d’empois : il n’est d’usage que dans la Pein-

(1) La chimie compoese aussi des cendres hleues, en mé-
’h}“l ensemble 1rois parties de bon sable Mane cristallisé ,
b.mn séché au feu, deux parties de nilre, une partie de
limaille de cuivre, une parlie de sel commun décrépilé, et
un huitiéme de partie de sel ammoniac. On fait fondre le
mélange dans un creusel, on verse la matiére dans I'eau
froide, on lave et on la famise. L'eau décantée, on fait sé-
cher 1a poudre bleue, qu'on réduit en poudre imP?“I.P’Me’

F
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~ture d’impression pour les cndroits exposés i
Tair: on ne P'emploie pas pour les intérieurs, tant
parce que sa couleur devient verdatre, qu’a cause
de sa dureté, qui le rend pesant et difficile & étre
-rompu avec les autres couleurs. Broyé en poudre
grossiére, on 'appelle azur & poudrer, et émal, lors-
qu’il est broy¢ trés-fin. L'un et Pautre noircissent
a I’huile: on en saupoudre les fonds peints en
hiuile, comme enseignes, etc.

ARTICLE V.

Des diverses espéces d'Orangés.

Les orangés sont formés, par la nature ou par
Vart, de deux éléments colorifiques, le rouge et lc
Jaune.

Parmi lesorangés qu’on cmploic dans la pein-
ture, on distingue la mine orange, le minium, le
cinabre e le vermillon.

La mine orange et le munium sount tous deux
tirés du plomb par des procédés analogues, et ne
différent entre eux que par leur nuance plus ou
moins jaune.

On prépare ces deux couleurs dans de grands
fourneaux de reverbére dont aire est légérement
concave, et sur lequel on étend le plomgb qu’on
destine. & cette opération. Puis, au moyen de
foyers construits ct situés, de coté et d’autre,
presque au niveau de Yaire, Qn,fait fondre cc
plomb qui, au bout de quelques instants, se couvre
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d’une couche d’oxide jaune qu’on culéve, ¢t gy
réunit sur les bords de I'aire avec un ('1’-()Cclq'u on
fer, a long manche, nommé ringard. Cest C:,Lt ‘e"

"mier oxide qui est connu dans le commerce £m-
le nom de massicot. On réitere cette opération 'Ol:l-s
au’é ce que tout le métal soit pass¢ A ce pren]ni:\;

egré d’oxidation. Ensuite on jette cet oxide dans
des tonneaux remplis d’eau bien nelic que oy

Tagite, pour sépal‘el;,'z{u moyen des différences de
leur pesanteur spécihique, les parties du ploml
encore 3 l'état métallique d’avec celles qui sont
déja oxidées.

Tout le massicot étant ainsi séparé dn ploml,
onle fait égoutter et sécher, ct on le remet & nu
surl’aire du fourneau, ou dans dc larges caisses
de fer-blanc. On le tient ainsi, pendant trente 3
trente-six heures, d une chaleur modérée et moin-
dre que celle du rouge-brun. Enfin, lorsque cet
oxide est arrivé 3 la nuance qu'on désire Ini don-

* mner, on le retire du fourneau; et, aprés Iavoir
laissé refroidir, on le passe par 1nn tamis de toile
métallique. . ‘ .

Pour se garantir du danger qu’il y aurait d
respirer la poussiére assez abondante qui se dé-
gage de cet oxide pendant I'opération du tami-
sage. on peut I'étendre dans un suffisante quan-
tité d’eau bien claire et le passer, dans cet état,

ar le tamis qui n'en retient pas moins les parties
es Ilus grossiéres , ainsi que celles non encorc
otidées; aprés quoi, il suffit d’en séparer Peau, ct

de le faire sécher avec soin. Ce procédé fournit, .
cn méme. temps, le moyen d’obtenir séparément
les deux nuances d’oxide dont nous avons parlé

_ plos haut, en décantant I'eau de ce nouveau la-

. ) : 4

¥
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vage, a llnslfmt ou elle retient encore en suspen-
sion les parties les plus déliées de Poxide.

Le cinabre et le vernallon, ainsi que celui qui
uous vient de la Chine, sont des sobstances co-
lorées qui, toutes trois, sont formées des mémes
€éléments chimiques, et dont la couleur appartient
a la classe des orangés, bien plutét qu’a celle des
rouges purs, attem%u que les vermi(lilons les ]ilus
riches en “principes colorants n'offrent, au plus,
qu'un excédant de rouge élémentaire d’un qua-
rantiéme environ (*).

On distingue deux espéces de cinabre: le na-
turel et 1’artificiel. Le premier _se trouve dans les
mines de mercure, et le second est le produit de
I’art. Voici comment on parvient a le former.

On fait fondre une partie de soufre dans un
creuset; on y ajoute ensuite graduellement jus-
qu’a quatre parties de mercure dont on favorise
la cembinaison avec le soufre en remuant la mix-
tion de temps & autre, jusqu’a ce gu’elle offre
une masse d’un violet foncé ct noirdtre. Apreés
qu@i 'on introduit cette mixtion dans un matras
de verre a long col; on la fait chauffer presque
jusqu’a la, cha’{;eur rouge, et alors le cinabre se
sublime et va s’attacher, sous la forme d’aiguilles
violettes, au col de la cornue. C’est dans cet état
de cristallisation qu’il porte le nom de cinabre et
celui de vermilon, lorsqu’il est broyé et réduit
en poudre. Quant au vermillon de la Chine, Je-

(1) Voyez, a te sujet, le Mémoire .le M. ‘Bourgeois snr
Tes lois de 1a combinaisonides couleurs, elc., fages 36 ¢t39;
Paris, Testn, 1813."
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quel est toujours en poudre, il n'offre de diffe-
rence, avec le premier, que celle d’une nuance u}l
peu plus carminée.

Cette couleur, qui est assez solide lorsqu’elle
est employée seule, peut éire falsifie par un mé-
lange de minium. Mais on reconnait facilement 14
fraude, en faisant sublimer de nouveau le cinahre
qui, comme dans la premiére opération,va s'atta-
cher au cal de la cornue; et alors, le résidu fait
connaitre de quelle quantité il était falsific.

.

ARTICLE VI,
Des différentes espéces de Verts.

Les verts, en général, sont, ainsi que les
orangés, des composés formés par la nature,
ou par I'art de deux des trois éléments colorifi-
Zues, et qui, pour les verts, sont le jaune et le

lew combinés en diverses proporiions.

Les substances connpes sgus ce nom sont le
vert-de-gris , le verdet, la terre-verte , le vert
de moniggne ou vert de Hongrie , le vert de
Schécle, 1% vert de vessie et le vert d'iris.

Le vert-de-gris, qwil ne faut pas confondre
avec le verdet, bien que tons denx solent 19 pro-
duit de la combinaison du cnivre avec I'acide du
vinaigre est une couleur verte fort brillante
dont on fait un grand usage pour peindre les
treillages de jardips. . .

Clest a Montpellier, et aux environs de cette ville

. que se fabrique tout le vert-de-gris du commerce.
"~ A cet effet, dans une cave, ou tout autre lieu
humide et chaud, on dispose successiyement une
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souche peu épaisse de marc de raisin, puis une
cuuc!ne de lames de cuivre, en terminant par une
derniere couche de marc. Au bout d’un mois ou
de six semaines environ, Popération est terminée.
Alors on enltve le vert-de-gris déja formé, apres
quol I'on recommence la méme opération sur les
portions de lames de cuivre qui ne sont point
encore oxideées. . .
Pour faire la liqueur connue sous le nom
de vert-d'eau, employée dans le lavis des plans,
on dissout & chaud une certaine quantité de vert-
de-gris dans du vinaigre distillé; P'on fait .éva-
- porer la liqueur jusqu’a ce qu’elle commence a
cristalliser; on y introduit des batons fendus,
dans la presque totalité de leur longueur, en
trois ou quatre parties, et c’est autour de ces
bitons que viennent se grouper de beaux cris-
taux de verdet parmi lesquels il faut chaisir les
plus riches en couteur pour former, en les dis-
solvant dans une eau légérement alcalisée, la
liqueur dont il s’agit. . )
" La terre verte est une terre séche de couleur
verte, dont il ¥ a de deux sortes; savoir: terie
verte commune, etterre verte de Verone, en ltalie,
Pune est une espéce de terre grasse qui ne sé
dissout pas facilement a Peau, et qu’il faut y bien
broyer pour I’employer; elle est d'un vert assez
pile: l’autre est d’un beau vert, ayant beau-
coup plus de corps que la commune. Elle devient
dun vert foncé (tant broyée a Phuile, et sert aux
peintres de paysages de marbre. Elle ne s’emploie
point en détrempe (*).

(1) Parwi les conleurs, la terre verle parait éire le seut
oxide vert de fer formé par la nature.
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Le vert de montagne, ou vert de }Innyr[g, est wir
ninéral ou fossile verditre, cu plutdt une chaux
de cuivre verte, qu'on trouve cn pelits  graing
comme du sable, dans les montagnes de \Kem:
houssen, en Hongrie; il doit étre d’un beau vert,
foncé de Saxe. Quoiqu’en Foudre, il faut le broyer
pour Vemployer, soit en détrempe, soit & huile,
ce qui doit se faire avec beaucoup de ménage-
ment, car 1l fait foncer les counleurs.

On compose aussi des verts pour la détrempe
vernie, avec du blanc de céruse, de la cendre
bleue et du stil de grain de Troyes;ils sont aussi
beaux que les verts de montagne, et ne-sont pas
aussi sujets. On peut faire ce méme vert avec du
la céruse, du bleu de Prusse, et du stil dc grain
jaune; mais il est moins vif et plus terreux.%ﬂn y
ajoutant un peu de vert de montagne, on lui donne
une coulenr plus vigourcuse.

Le vert de Schécle est unc belle couleur verte
formée par la combinaison de l'arsenic avec le
cuivre. Voici le procédé que Schécle indique
pour obtenir cette couleur. ‘

On net dissoudre sur le feu, dans un ehaudron
de cuivre, une livre de vitriol bleu dans six pintes
{’eau claire environ. Aprés quoi P'on fait fondye,
dans un aatre vase, unc livre de potasse blanche,
et cinq onzes d’arsenic blanc pulvérisé dans deux
pintes d’eau, puis on filtre la liqueur.

Ces opérations termindes, on verse graduelle-
ment la dissolution de vitriol bleu, encore chaude,
dans la solution de potasse et d’arsenic, en obser-
vant de remuer continuellement le mélange pour
favoriser I'opération. Quand la- couleur est en-
tierement précipitée au fond du vase, ce gul a
licu an hout de quelques heurcs, on décante
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Ieaw qui surnage, pour la séparer de la couleur
qu'oh lave ensuite 3 chaud, et plusieurs fois,
pour enlever tous les sels. Enfin on jette le résidu,
c’est-A-dire, la ‘couleur sur un filtré de papier
%ri‘s, et, quand l'eau est suffisamment évaporée,
‘on en forme des trochisques que 1’on met sécher
" & {'abri de la poussiére.

Cette couwleur est, comme, nous l'avons dit,
d’un trés-beau vert; mais, étant naturellement
piteuse et grasse, ¢le est, par cela méme, d’un
emploie assez difficile. Cependant elle réussit tres-
bien dans les glacis; et s’y conserve parfaiternent,
Torsqu’elle n’est point combinée avec trop d’huile
siccative. .

Ue vert de vesswe se fait avec fe fruit d’wn ar-
brisseau ‘qu’on nomme nowprin ou bourg-épine.

On encueille les baies quand elles sont, noires et
bien miires; on les meta la presse, on en tire le
suc, qui est visqueux et moir, qu’on laisse éva-
porer & petit fen, sans P'avoir fait dépurer; on y
ajoute un peu:d’alun de roche dissous dans!’ean,
et de eau de chaux. Pour rendre la matiére plus
haute 'en «couleur et plus belle, on continwe un
petit feu sous cette liquenr, 'jlusqu’%\ ce qu’elle ait

is une consistance de miel;alors-on la suspend

lacchreminée ‘on dans un lieu chaud, dams des
vassies ‘de cochon ou de boeaf (c’est ce qui lui a
fait donner le mom de vert de vessie); on 'y laisse
durcir pour le 'garder. On doit le choisir dur,
compacte, assez pesant, ‘de couleur verte; on
s'eén sert ordinairement pour peindre sur des
éventails, faire les lavis ‘des plans.‘On peut I'em-
ployer ‘en détrempe, en le zlgissarnt infuser dans
f;ean ; mais il me vamt rien i huile, et me sert
i aux. bitiments ni aux éqmipages. -

'
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Le vert d'z':"is' est une espece de péte ou de fécu
verte qu'on tire de la fleur bleue de Viris; on
s’en sert guére que pour la miniature (1),

le
ne

ARTICLE VII

Des différcates espéces de Violets.
, .

Les violets sont, comme les orangés et les
verts, des composés naturels ou artificiels de
deux éléments colorifiques qui, pour les vislets,
sont le rouge et le dleu combinés en différentes
proportions. Parmi les diverses couleurs qu'on
emploie dans la Peintare, cette espece particu-
liere est trés-rare. Elle se réduit & peu-prés
deux, savoir: les violets tirés de 1’or, et connus
sous le nom de pourpre de Lassius, et les oxides
violets de fer.

On emploie les premiers sur ’émail, la porce-
laine et (fans la miniature, et les seconds sur la
porcelaine, dans la miniature et a lhuile. Ma'is
comme, d’une part, ces couleurs sont d'un prix
assez élevé, et que, de l’autre, ils sont bien loin
de sulfire pour tous les cas,I’on compose aloss des
violets de toutes piéces,en combinant ensemble,
et en des proportions convenables, des rouges
avec des bleus, suivant la nuanceet I'éclat qu'on
veut oblenir.

(v) 1l existe encore quelques aulres espices de vert, tels

que ceux de chrime ¢t de coball; mais va que l‘e'nr njarg:
c51 peu fréquent, ¢t lear prix assez élevé, nous men [
nons puint rei les procédés de fahricalion.
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Les violets d’or sont formés par la combinaison
d'une solution nitrigue d’é¢tain, avec une selu-
tion d’or pur par Peau régale. On méle ensemble
ces solutions par petites (uantités a la fois, et on
les réunit successivement dans un autre vase pour
en précipiter ensuite la couleur, au moyen d'une
solution alcaline; on lave aprés celte cgulel}r
comme les autres, jusqu’a ce qu'enfin, dégagée
tout-a-fait de sels, elle soit recueillie avec son,
et séchée & Pabri de la poussiére.

Quand aux violets de fer, ils résultent d’une
calcination réitérée quatre a cinq fois a un feu
de forge, ou de four & porcelaine, d’un_ oxide
rouge de fer préparé de togtes piéces, c’est-a-dire,
formé d’abord en beau rouge par les moyens que
nous avons indiqués plus haut. Ces violets, ?uoi—
qu’en effet peu énergiques, sont néanmoins d’une
trés-grande utilité dans le tablean, par la finessc
et la fixité de lenr couleur.

ARTICLE VIIL
Des différentes espéces de Bruns.

Les druns sont des substances plus ou moéins
obscures, mais néanmoins -assez cblorées -pour ne
ponvoir étre compris dans la classe générale des
nowrs. s paraissent naturellement formés par la
combinaison ternaire de plusieurs couleurs, entre
lesguelles celles qui sont en excés dans la combi-
naison donnent 3 ces bruns leur dénomination
particulidre, telles que celles de bruns rouges, de
bruns jaunes ; de bruns violets, etc. cl.

Les bruns les plus connus ct les plus générale-
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ment cmployés, sont: La terre dombre, 1o stil
de grain brun & Angleterre, la terre de Cologne, 1a
terre de Cassel, le bitume et le bistre. ’

La terre d’embre, ainsi nommée 3 causc de sa:

couleur’ brune, est une terre obscure, friable,

plus tendre dans son état naturcl qu'étant calcinée,’

qui sert & peindre en brun; elle s’introduit dans
les couleurs de bois, dégraisse L'huile, et, pure,

elle s’emploie a glacer des fonds bruns.Les peintres.
‘en tableaux s’en servemnt pour ombrer et faire

des fonds. La calcination lui donne un ton plus
brun.

Le stil de gram, brun ou & dngleterre, est unc
composition chimique dont on se sert pour ombrer
el faire des glacis. On l'emploie pour-ges tableaux
d’ornements ou d’histoire: Il doit étre de casse
nette, et est-superbe-a l'huile, .

La terre de Cologne est une substance brune,
compacte et légere, qui paralt formée dans le
sein de la terre par la combinaison d'une, terre
ocreuse avec des débris de végétaux résincux. On
en distingue de deux espéces, la naturelle et la
calcinée. La premitre est d’une couleur plus noire
que la seconde. En effet la nuance de celle-ci,

lus rougeétre et plus claire, indique assez que le
fer qu'elle contient a résisté seul ala calcination.

Son usage n’est pas général dans la Peinture:
ou ne l'emploie guére que paur le tableau.

La terre de Cassel, autre brun trés-obscur ct
légérement rougehtre, est une »substance qul

aralt étre de la mature des hitumes, par l'ana-
fogii; qu'elle offre avec eux dans sa combl,lstlon-
Cette espéce de brun est d’'un assez fréquent
usage dans la Peinture, & cause de la facilité de
Pemploi.
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, Le bitume est une substance solide, cassante,
légere et d’un bran trés-foncé. 1l y en a de deux
espéces, celui quw'on nomme §iume de Judde, ou
asphalte, parce E{u’on le trouve sur la surface du
lae de Judée, et celui qui résulte de.la distilla-
tion du succin. '

_Getts sabstance, quoique d’un ‘emploi assez
difficile, est néanmoins généralement employée
au o_urd’hul dans la peinture, par’ les qualités
pracieuses qu'elle offre comme brun transparent
et léger. - :

. On ne broye point cette couleur pour la com-
biner avec 'huile; mais on la fait fondre d’abord
dans une quantité suffisante d’essence de téré-
benthine,sur un few 'doux; aprés quoi on y intro-
duit de I'huile d'eeillet, et une portion d’huile
siccative jusqu’a ce qu’elle ait acquis, a Pemploi,
la méme facilité que?les autres couleurs. On la
conserve dans des pots bien couverts pour s’en
servir«au besoin.

Le bistre est anssi une esptce de brun, mais.
qui n’est propre seulement qu'au lavis. Cette
substance, qui est un produit de la combustion
"du bois, prend la dénomination connue de suie,
avant d’étre préparée a V'état de bistre, prépa-
ration qui consiste 2 en dissoudre dans I'eau les

arties les plus solubles, et a faire évaporer la
Fiqueur jusqua siccité. o :

Depuis quelque temps le bistre a été remplacé,

ur le méme wsage, par une.autre es ece. de

run, nommeée scepia, et dont la plus belle nous
vieat de, Rome.
]
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ARTICLE I X

Des dif férentes espéces de Noirs.,

Les noirs sont, en général, des substances qui,
entre tous les corps de la nature, sont ceux qui
ahsorbent le Klus de Tumitre, et qui, par consé-
quent, en réfléchissent le moins. Ce qui les dis-
tingue essenticllement des couleurs, c'est qu’ils
absorbent aussi la lumiére, sans oflrir, comme
elles, aucune sensation colonfiqume. C

Les noirs employés dans lapeinture sont pres-
que tous le résultat ‘de la combustion, dans des
vases bien clos, de matiéres animales ouvégétales.
Tels” sont 16 now divorre, e -noir d'os, le noir de
charbow, 'l& ol de péckes, le. noir de vigne, le nodr
de fumée, e noir & Allemagne etle notr de compos:-
2ion. : :

Le nor divoire se fait avec des niorceaux d’i-
voire renferimés dans un creuset ou pot de terre
Tuté avec de 1a terre 2 potier, qu’on place dans leur
four, lorsquils cuisent leur poterie, avec la pré-
caation qu'il n'y ait autun jour aucrewset ouan-
tres vases; autrement il se copsumerait. 1l est plus

R r . A -
velouté que le moir de péches, et faft un u-ésr—lxeaug
noir, employé & Phuile ou au vernis : mélangé
avec }elﬁanc, il donnesle gris de perle.

Le noir dos provient d'cs de mouton brélés
¢t préparés comme te nvir d’iveire. 11 domnc un
noir roussitre, fpammoins fort dour & la vee.
‘Comte les ‘s brulés sont gort durs, givique brit-
1és, bnies brBje dabord 3 'ean, parce gue Lous

les corps durs Se brotefit bien plus facilement &

¢



62 ' PREMIERE PARTIE.

Peau qu'd Vhuile. Quand ils sont secs, ct que
I'eau est évaporée, on les broic aiscment a Ihuile.
On peut les garder tant qu'on veut, broyés a l'ean,
et ou les emploie & I'huile quand on en a besoin.
Les noirs, étant difficiles 2 sécher, demandent a
dtre tenus plus fermes, broyés 3 l'huile, que lcs
“autres couleurs, afin d’avoir la facilité d’y mettre
la.quantité nécesaire d’huile grasse. ’

Le noir de péches, qui vient des moyaux de
péches pilés et broyés, comme celui d'ivoire, sert
A faire des gris moins roussitres. On peut s’en
servir a 1’eau. ‘ :

Le noir de charbon se fait avec des morceaux
de charbons nets et bien brilés, qu'on pile dans un
‘mortier, et qu'on broic ensuite 2 l'cau sur un
porphyre, just w3 ce qu’ll_s soient assez fins; alors
_on les.met_sccher par petits morceaux sur du pa-
pier lisse. Le meilleur nous vient par I’Yonne : il
.Eaut le choisir, le broyer extrémement fin, pour
I'employer a I’huile. On s’en sert pour peindre
en détrempe. Mélangé avec du blanc,il doune de
beaux gris pour les plafonds, escaliers, etc.

Le nowr de vigne se tire des sarments briilés; c'est
le plus beau de tous les noirs; plus on le broie,

plusil donne d’éclat : aussi les peintres en tableaux
s’en servent-ils de préférence.

Le noir de -fumée est une substance d’un beau
noir qu'on recueille de plusieurs facons de la
méche d’une lampe, d'une chandelle, d’une hou-
gie, mais celui de poix est, le meilleur. C'est une
suie de résine qu’on retire en metlant tous les pe-

- tits morceaux de rebut de toute espece de poix,
“ddns de grands pols ou marmites de fer, gu’on
Place dans des chambres fermées de toutes parts,
ct tendues de toiles ou peaux de mouton : on met
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le feu a la.poix; et; pendant qu'elle brile, la
fumee se condense en une suie nore qui S’ﬂtta,chc
aux+toiles: on ramasse cette suie, eton la garde
.en poudre dans des barils ou en masse. Le poj,
de fumée s'incorporc parfaitement avec Phuile
mais ne se méle 1point avec ’eau pour la détrempe’_
Quand on veut 'employer, on le détrempe avee
du vinaigre ou de la colle figée. 1l rougit commu-
nément, et il n’est pasbon dans les couleurs. On
s’en sert pour les fers, les balcons, les jeux de
paume; et a faireles bandcaux noirs qui accom-
paguent les litres d’église.

Le noir &’ Allemague, qui nous vient en poudre,
de Trancfort, de Mayence, de Strasbourg, se fait
avec dela lie de vin bréilée, lavée ensuite dans de
I’eau, puis broyée dans des moulins faits exprés.
1] faut le choisir léger, le moins sableux possible,
luisant, doux, friable, pluslourd que notre noir
de fumée. 1l doit donner un noir de velours.

Le noir- de composition est le résidu des opéra-
tions du bleu de Prusse : comme il tire un peu sur
le blen, on s’en sert avec le blanc pour faire les
beaux gris argentins.

LURe EEe A poee vt nAAATR VAR VIR TR LA A

SECTION 1V.

De la combinaison des matiéres colorées powr oblenir
un ton’ donné.

Dans la scconde section, on a vu comment
toutes les couleurs pouvaient étre réduites atrois
rincipales, et comment, au moyen de ces cou-
eurs, on pouvait former trois COMPOSES Dbicn
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distincts les uns des autfes, savoir . lorangé; ,lc
vert et le violet; lesquels étaient toujours colorés.
On a'vu de méme que quand les trois couleurs
élémentaires ¢élaient combinées entre elles dans
des proportions convenables, elles se détruisaient
mutuellement, et n’offraient plus alors qu’un gris
‘plus ou moins obscur, selon I'intensité colorifique
des ‘substances mises en combinaison.

D’aprés ces principes, toujours confirmés par
‘Pexpérience dans leur application, il mnous est
maintenant ficile d’indiquer ici les moyens de
former 2 volonté toutes les nuances imaginables,
pourvu qu'on ait a sa disposition les éléments dc
ces -combinaisons, soit isolés entre eux, ou soit
déja naturellement combinés.

Or, comme toutes les couleurs se rédujsent en
effet aux trois éléments que nous avons indiqués,
il ne faut pas alors une trés grande contention
d’esprit pour parvenir & les combiner mécanique-
ment, soit Par deux, pour en former des com-
posés toujours colorés , que mous nommerons
binadres ; soit par trois, pour en former des com-
posés plus ou moins incolores, que nous nom-
m,érons ternaires ; composés auxquels, d’une et
d’autre part, il ne s’agit plus que d’ajouter des

uantités diverses de blanc, selon 1'éclat ou le
degré d’intensitésde lumicre qu’en veut leur fairc
réfléchir.

Am,s1 donc, pour former, par exemple, des
07%71{}‘?3, «des verts et ‘des violets, il suffira de
combiner entre eux, soit des rouges avec des
James, soit des jaunes avec des dleus; soit enfin
des él‘eus avec des reuges, et nécessairement 1'6.
nergie’ colorifique de ces divers COMmposés partici-
pera decelle des composants.
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Mais comme déjd plusieurs de ces composis
existept naturellement, ou fabriqués par Yart, on
sent bien qu’alors il estinutile (?e les former ,soi-
méme de toutes piéces, quisqu’il suffit de les choj.
sir parmi ceux qui se ‘rapprochent le plus de 1a
nuance qu’on veut obtenir : nuance 3 aquelle on
peut d’ailleurs faire subir aussi, pour Pamener &
un ton donné, laméme opérdtion qu'aux compo-
sés formés de toutes piéces. L

Or, comme dans les combinaisons directes,
c’est-a-dire dans celles formées avec des éléments
isolés, on abaisse & volonté I’énergie colorifique
des orangés, cny ajoutant du bleu;celle des verts,
en y ajoutant du-rouge, et enfin celle des violets,
¢n y ajoutant du jaune, il est évident qu’on peut
faire la méme opération sur les couleurs déja
naturcllement composées, quelle qu’en soit d’ail-
lcurs ’énergie; mais alors ils doivent étre distin-
gués de ceux formés de toutes piéces, par la dé-
.nomination de composés indirects, attendu qu'ils
'sont formés par des couleurs déja plus ou moins
combinées entre ellés.

Parmi les composés naturels, ou formés par
I’art, on a donné le nom de bruns aux couleurs
obscures et peu énergiques, afin de les distinguer
dcs noires, et particulierement des couleurs vives
ct lumineuses. Néanmoins, quoique ces bruns
soicnt de leur nature peu énergiques, les couleurs

w'ils réfléchissent peuvent encore étre modifiées
"aprés les mémes principes que pour les couleurs
énergiques. Dot il suit qu'on peut abaisser ou
~augmenter 4 volonté leur énergie colorifique, en
¥ ajoutant, dans le premier cas, des couleurs com=
plémentaires; et, dans le second, des couleurs de
mémes espéces que celles qu'ils l‘eﬂeCIIISS(int.
. ’ 3

oo
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Enfin, le no#r lui-méme, au moyen duquel on
peut former toutes les nuances imaginables de
725, en le combinant avec diverses quantités de
lanc, peut servir aussi, comme les bruns, de base
-4 une infinit¢ de nuances moyennes qu'il est fa-
cile de former par l'addition de quelque couleur;
mais cependant ces derniéres combinaisons n’ont
lieu que quand on ne trouve point dans les autres
substances le moyen d’obtenir, par des combi-
naisons plus simples, la nuance quon veut
avoir. _
D’aprés ce que nous venons de dire, au sujet
de la combinaison des couleurs, pour obtenir un
ton donné quelconque, il est facile de voir que
tous ces principes sont fort simples; et qu’ils peu-
vent se réduire & un trés-petit nombre de points
fondamentaux aisés a saisir & ’aide du tablean
suivant. :

’
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ARV VARV AN MR - v

TABLEAU GENERAL
DE LA COMBINAISON DES COULEURS.

COULEURS ELEMENTAIRES.
JAUNE. ROUGE, BLEU.

COULEURS BINAIRES.

e

Parfaites. | Imparfates.
Orangé + jaune.
Orangé 4 rouge.
Vert . .+ jaune.
VERT. « o v v v e v s | Vert . _T_ len

/ ! Violet .-} rouge.
‘ ’ Violet .+ bleu.

_ ORANGE. » . . .. . ..

COULEURS TERNAIRES.

.

Parfattes. e Imparfaies.
. ... ({ +Jaune. -
[ . o .. 1 +Rouge.

. ... { +Bleu.
. ... { +Orange.
INCOLORE e . + Vert.

. \ 4 Violet.

4 Orangé . . + jaune.
+ Orangé . . -+ rouge.
+ Vert. . . . +]aune.
... +Vert. ...+ leu.
\ .. .. | 4Violet. . . +rouge.

... | +Violet. . . +Dbleu.

5*

ou
Blauc, Gris,
. ou Noir.
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‘n effet, § |’
e e b SE1 I8, s b
sont & lewr vluc] eurs jaune, rouge et blgzw,
! 4 (;m Plus haut degre de purete elementaire
e quelon peut reconnaitre déja, mémeala seule
lnspection, soit en les comparant avec dautres
coplel_lrs de méme espece, soit en examinant avec
soin si chacune d’elles est exempte de Pimpression
des deux autres, il s'en suit qu’étant combinées
par deux a Pétat moyen dont nous avons parlé
plus haut, elles sont véritablement binawres par-
Taites; et qu’elles sont binaires imparfuites, lors-
gu’elles offrent quelque excédant en deca ou au-
ela de cet état moyen.

A l'égard des combinaisons ternaires, elles sont
toujours incolores, quel que soit le degré de leur
intensité lumineuse, lorsqu’elles n’offrent aucun
excédant de couleur; et, dans le cas contraire,
clles sont toujours colorées, plus ou moins, puis-
qu'elles offrent toujours, soit des excédants él¢-
mentaires ou binaires parfaits, soit des excédants
binaires imparfaits, ainsi que nous I'avons indiqué
dans le tableaun. :

Comme, au resle, ce tableau offre sous un
seul point de vue, les principes. dc toutes les
combinaisons possibles, et qu'en. effet il n’y a
dans la nature aucune espeéce de couleur qui ne
s'y rapporte, nous bornerons ict les développe-
ments gue Nous venons d’en donner, et nous ter-
minerons ce sujet par quelques autres détails
pa}ticu'liers et dél_:‘l _offex;tg par W_atlri; détails
auxquels il scra facile d’ajouter sol-meme é:,enx
qui résultent des principes que nous/venons ex-
poser.
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‘

BLANC.

- . Les trois substances qui donnent le blanc sont
comme nous U'avons dit, page 19, le blanc de
Bougival, le blanc de céruse, le blanc de plomb.

Pour avoir un blanc -en détrempe, si vous ne
voulez pas vernir, broyez a 1'eau du blanc de Bou-
gival, et détrempez-le A la colle de parchemin.

Si vous voulez vernir, broyez du blanc de cé-
tuse a I'cau, et détrempez-le 4 la colle de parche-
min. On' prépare de méme le blanc de plomb.

Pour peindre a Viiwle, si vous voulez vernir,
broyez la céruse ou le blanc de plomb avec de
I'huile de noix ou d’ceillet, et détrempez-les avec
de I'essence de térébenthine.

Si vous ne voulez pas vernir, il faut les détrem-
per avec de ’huile coupée d’essence. .

Comme les teintes absolument blanches sont
quelquefois trop fades a la vue, que le temps
les jaunit, et que I'huile les roussit toujours un
peu, pour leur conserver leur blancheur, il faut
y mettre une légére pointe de bleu, ou dun noir
de charbon, que P'on broie sé[parément, soit a
eau, soit a I'huile, et qu’on mélange ensuite avec
leblanc.

Le blanc nuancé de noir ou de bleu donne lc
gris. Les principaux sont largentin, le gris de
‘perle, le gris de lin et le gris. _

Le gris argentin se fait en prenant du beau
blane, et Jc mélangeant avec du bleu d’indigo, ou
du noir'de eomposition, ou du noir de vigne, en
trés-petite quantité. )

Le gris de lin se compose avec dela céruse, de
la laque, et trés-peu”de bleu de Prusse, quon
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broie séga}-én}ent, et qui, mélangés ensemble dans
la quantite necessaire, donnent [e gris delin qu’on
cherche. . '

Le gris de perle se fait 3 peu prés comme ar-
gentin; on peut également y substituer le bleu de
Prusse au bleu d’indigo.

Le gris ordinmire se compose avec du blanc et
du noir de charbon. Tous ces gris s'emploient
également a l'huile et 2 la détrempe.

JAUNE.

L’ocre de Berri donne le jaune; pur, il fait un
jaune foncé, et un jaune plus tendre, mélangé
avec le blanc de céruse, qui lui ajoute du corps.
On peut les emplover 'un et I'autre en détrempe;
broyés a ’huile, on peut les détremper a 'huile,
ou a Pessence, oua ’huile coupée d’essence.

On comgose le ckamois avec du blanc de céruse,
beaucoup de jaune de Naples, une pointe de ver-
millon et un peu de jaune de Berri : ces substari-
ces s’emploient de toutes facons.

On fait jonquille avec de la céruse et du stil de
-grain de Troyes: on aura le jaune ciron ou au-
rore, en mélant plus ou moins d’orpin rouge et
d’orpin jaune. L’un etV’autre ne s’emploient guére
qu'a I'huile, et deviennent superbes employés au
vernis. Si vous ne vounlez pas vous servir d’orpin,

renez du blanc de céruse, auquel vous ajouterez
du beau stil de grain de Troyes, ou du jaune de
‘Naples, qui est p%us solide, et que vous emploierez
comme vous voudrez. : .

Lorsqu’on ne veut point dorer un sujet, on le
met en coulewr d’or, ce qui se fait avec le plus ou
le moins de blanc de ceruse, le plus ou le moirs
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.dff-iauue de NaPle,S ¢t d'ocre de Berri. Ony peut
joindre un peu. dorpin rouge, pour souteniy le
ton de l'or: on emploie toutes ces matitres i Phuile
ou a la détrempe.

. ROUGE.
Le rouge ne se mélange gucre pour la Peinture
d’impression, qui n’en fait usage que pour les
carreaux d’appartements, les roues d’équipages et
les charriots. Pour les premiers, on se sert du gros
rouge et du rouge de Prusse; pour les seconds,
on emploie le vermillon, le minium et le rouge de
Berri, et c’est ce dernier qui sert aux gros ouvra-
ges de peinture en rouge. On en verra 'emploi.
lans le détail de ces trois parties.
"' ‘De la laque carminée, du carmin, ct trés-peu
de blanc de céruse, font le cramais:.

Pour faire couleur de rose, mettez peu de car-
min, une pointe de vermillon ct du blanc de
plomb.
 Dela laque, du carmin et peu de bleu, font /-
las. Ces couleurs seront plus belles, employées 2
Phuile d’ceillet, et détrempées a I'essence.

BLED.
Le bleu de Prusse et la céruse, plus ou moins
combinés entre eux, donneront le bleu tendre, le
blew céleste, le bleu de Roi et le blen Turc; il faut
plus de blanc pour le bleu clair; il en faut peu
‘quand on veut le foncer. Vous pouvez broyer 'un
et Pautre 3 l'eau, et I'employer 2 la colle; mais la
couleur sera plus belle si vous la broyez & Thuile
d’ceillet etla détrempez & I'essence.
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1 Le vivlet se compose avec de la laque, du bleu
de ~Pr.usse,\ un peu de carmin et trés-peu de blanc
de plomb, 3 la colle ou & I'huile, comme on jnge
3 propos. .- .

N .

VERT.

Le vert d’eau en_détrempe se fait ayec du blanc
de céruse broyé a l'eau, avec lequel on méle plus
ou moins de vert de montagne, aussi broyé a I'eau,
selon qu'on le veut plus ou moins foncé; on les
détrempe 'un et Lautre ada colle de parchemin.
On compose aussi un vert,d’eap plus vif et moins
sujet & changer, avec de la céruse, de la cendre
bleue et du stil de grain de Troyes.

»Quand on veut emﬂoyef’le'verl dleau au vernis,
il faut le broyer séparément a Dessence du vert-
de-gris distillé et du blanc de céruse; incorporer
le vert-de-gris dans la quantité nécessaire de blanc

. de céruse pour la'teinte, et détremper le tout avec
un Vernis a l'essence. Ce vert d’eau ne jaunit ja-
mais; mais si vous voulez donner de la solidite a
Vvotre ouvrage, comme sur le panneau d’une belle
voiture a fond vert, verni-poli, il faut, en remuant
bien, "détremper votre vert-de-gris calciné, les-
sence, et votre céruse, aussi broyée a l'essence,
avec un beau vernis au copal.

Le vert de treillage se compose en mettant une
livre 'de vert-de-gris simple sur deux livres de
céruse : on les broic 'un et 'autre séparément a
T’buile de noix et on les détrempe a Lhuile de.
noix. Lorsque c'est-pour em loyer 4 Paris, on
met trois livres de blanc sur le vert, attendu que
Dair'de cette capitale le noircit; au lieu que,‘pour

- la campagne, og ne met que deux livres de céru-
_ se, le grand airqmangeant toujours le vert. Quelle

.
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“est 1a raison de cette différence prouvée néces-
saire 7 Je laisse aux physiciens 4 la déméler: ce
qui est certain, c'est que l'expérience en démon..
tre la nécessité. Si j'osais hasarder mon opinion,
je dirais que cela vient peut-étre de ce que lair
de Paris, plus chargé de substances animales ex-

-halées, qu1se déposent sans doute s& ce vert,y
prennent bientdt le ton de la putréfaction, et oc-

. casionnent la décomposition superficielle du ver-
det, tandis quelles agissent sur la céruse en la
noitcissant. ' .

" Le vert de composition, pour les appartements,
se fait avec une livre de blanc de céruse, deux
onces de stil de grain de Troyes, et une demi-
once de bleu de Prusse; plus ou moins de stil de
grain de Troyes peut donner le ton qu’on cherche,

‘ou raccorder une couleur. Si vous voulez faire
usage de ce vert en détrempe, broyez-le a I'eau, et
ie détrempez & la colle de parchemin. Si vous le
broyez a F’huilé, détrempez-le a l'essence.

Le vert pour les roues d’équipages est composé
de céruse et de verf-de-gris distillé, broyé sépa-
rément avet moilié huile et moitié essenee, et dé-.
trempé avec vernis de Hollande, dont nous par-
lerons ci-aprés. ‘ )

Le vert-de mer se cempose avec du blanc de cé-
ruse, du bleu-de Prusse, du stil degrain de Troyes;
le vert pomme, avec du bleu, du vert-de-gris eris-
tallisé, et plus de jaune; le vert Saxe, avec du
blanc, du vert cristallisé, du jaune et plus de bleu.

‘ . N . .
BRUN.

 Nous rangeons ici les couleurs: (_ie bois et les
couleurs sombres, parce qu’il est bien rare que la

Ll
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Peinture d'impression fasse usage d’une couleur
décidément brune, 4 moins que ce ne soit pour
“obtenir des tons moyens et rompus.
Trois quarts de blanc de céruse, Fautre quart
~d’ocre de rue, de terre d’ombre et de jaune de
Berri, fontda couleur’ de dois de chéne - plus ou
moing de ces dernieres substances yous donneront
+ la teinte que vous cherchez: elles s'emploient
également a I'huile et & la détrempe. '

Le blanc de céruse, V'ocre -de rue et la terre
d’ombre, rouge et jaune de Berri, vous donne-
ront la couleur de bois de noyer; vous les em-
ploigrez a4 la colle ou & I'huile, comme vous le
voudrez. - ‘

Le rouge d’Angleterre, 'ocre de rue et le noir
d’ivoire, sonnent le maron foncé; on Véclaircit en
y mettant moins de noir et plus de rouge : ils
peuvent étre employés en détrempe ou a l'huile.

' L'olive en détrempe. se fait avec du jaune de
Berri, de l’indigi)' et du blanc de Bougival; mais
(ﬁua.ﬁd on veut vernir dessus, au lieu de ce blanc,
il faut employer de la céruse. L'olive a Chuile se

. fait en broyant, avec ce liquide, du jaune de Ber-

i, qui est la basse de cette couleur, un peu de
vert-‘de—gris et de noir, qu’on détrempe a I'huile
/ coupée d’essence; plus ou moins de ces deux der-
niers donnent le ton de Polive.

Des liguides quv servent & broyer et & detremper
' les matiéres colorantes. :

On a vu que des diverses couleurs employées
dans la Peinture étaient des substances solides
produites ou par la nature ou par I'art; d’aprés
cela il est visible qulon ne pourrait les' étendre ni
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les appliquer sur d’autres corps pour les y fixer,

si 'on ne commengait par les broyer et les ré.

~ duire en pbudre trés-fine. Il est encore sensible

que si on les broyait & sec sous la molette, elleg

s’échapperaient en poussiére. On a donc cherche
des liquides qui pussent retenir les particules 1s-
geres divisées par le broiement, et qui, lorsqu’elles
sont broyées, pussent les détremper, de fagon

- qu’elles s’étendent facilement sous le pinceau; ces
i]iquides, qui se trouvent alors teints de la con-
leur de la'substance qu'ils ont imprégnée, s’ap-
pliquant sur-la surface des corps, les pénetrent,
s’y incorporent, y fixent et y maintiennent la cou-
leur. , :

‘Lleau, la colle, le lait, les huiles, P'essence de

térébenthine, et quelques vernis sont les liquides -

qu’on emploie pour broyer et détremper les cou-
leurs. : ‘

- L’eau que nous ne définirons pas; parce qu’elle
est suffisamment connue, sert, dans'la Peinture,
a broyer les substances colorées; elles les lave, les

_dégage des parties grossieres qui’ brunissent les

_couleurs, les conserve, et non-seulement elle
est le premier liquide dela détrempe, mais encore
elle dispose et c?ariﬁe les substances qui doivent
étre broyées 4 I'huile, lesquelles deviennent beau-
.coup plus belles lorsqu’on a eu la précaution de
les broyer d’abord 4 I'eau. 1l fautla choisir pure,
nette, légére, douce et de riviere, par préfé-
rence aux eaux de puits ou de source, qui sont
presque toujours trop crues et-chargées de sélé-
nites, qui, en se décomposant ou se precipitant,

" poussent au blanc. o ] :

La colle est un mot général qui exprime une
matiére factice et tenace, qu’on emploie liquide
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poyr unir deux ou plusicurs substances de ma-
piére a ne pouvoir ensuite les séparer -que trés-dif=
ficilement. Les peintres et les doreurs 8’en servent
comme maliére tenace, pour appliquer et fixer une
couleur de facon ({u’elle' ne puisse s’effacer en la
frottant; et alors ils la composent forte ou faible,
selon le sujet. 1lsla font chauffer, ou tiédir seu-
lement, el jamais bouillir; car, s’ils 'employaient
bouillante, elle ternirait I’éclat et la vivacité de
leurs couleurs. Quelgueioiswaussi ils s’en servent
comme corps intermédiaire pour empécher qu’une
substance liquide nc pénetre dans une solide,
comme lorsqu’on veut étendre du vernis sur un
papier, on ?’encollc auparavant, ainsi qu'on le
verra dans I'emploi du vernis; alors ils la choisis-
sent claire, légére, limpide, et I'emploient froide.
Il y aplusieurs sortes de colle en usage dans la
Peinture et la Dorure. Les principales sont : la
colle de gants, celle de parchemin, celle de bro-
chette, de Ilandre, etc. Nous ne nous arréterons
u’aux simples détails. de leur préparation et de
Pemploi, renvoyant, pour le surplus, a I'Art de
faire les colles, donné par 'Académie des Scien-
ces, et rédigé par M. Duhamel. :
La colle de gants se fait avec de la rognure de
peau blanche “de mouton, qu’on fait macérer et
dissoudre dans ’eau bouillante, pendant trois ou
~quatre heures, ensuite couler & travers un tamis
ou un linge clair, dans un vase trés-propre. Lorsque
la colle est refroidie, clle a la consistance d’unc
forte gelée de confiture. On s’en sert plus volon-
tiers pouyr faire les détrempes de couleurs qu’on
ne veut pas vernir. . .
La colle de parchemin est faite de rognures de
parchemin neuf et non éerit, quon met bouillir
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- pendant quatre & cing heures dans Yeau, comme
{)a colle de gants : la dissolution en est plus longue.
On l'emploie pour faire les détrempes quwon sc-
propose ;de_vernir, et pour les ouvrages qu’on
veut dorer. Elle foisonne davantage et se corrompt
moins vite que la-colle de gants. Pour la compo-
sér, « jetez une livre de parchemin dans six pintes
» d’eau bouillante; laissez-la se macérer et se dis-
» soudre a- bouilléns égaux , pendant quatre
» heures, de facon qu’elles soient réduites a moi-
» tié. La colle faite, passez-la par unlinge. Quand
» elle est refroidie, elle doit se trouver en consis-
» tance de gelée forte. »

Nous aurons occasion, dans le cours de cet ou-
vrage, de parler de trois différences de force de
colle, en disant qu'on emploie de la colle forte,
de la colle moyennement forte, et de la colle faible.
Nous allons indiquer comment on la coupe pour
Vaffaiblir, selon la densité qu’'on veut qu’elle ait,

- et la mettre par degré a ces trois espéces de titres.

La colle dont nous venons de donner la com-
position est la forte colle: pour la réduire i sa

movyenne force, ajoutez-y une pinte d’eau; il en
faut quatre pour la rendre faible, et davantage si
~ on la veut tres légere. ' ,

11 faut mettre la colle dans des vases tres-frais
de terre vernissée, et les garder dans un endroit
{rais, éloigné du soleil, de toute chaleur et de-
toute mauvaise exhalaison: elle est trés-suscep-
tible de tourner, surtout dans les temps d’orage.
Observez qu'il faut, dans les temps de chaleur,
pour que c{a eolle acquiére une consmtancg _dc
gelée, y employer beancoup plus de parchemin.
. Ainsi, pour la doser convenablement, il faut
_consulter les saisons; celle que.nous yenons de
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donner se compose aussi dans les tempérées; elle
se conserve assez bien I’hiver, mais se corrompt
aisément I’été, et se résout en uné eau gluante,
‘qui entre bientdt en putréfaction. Il faut éyiter de
se servir de colle trop forte, parce qu’elle ferait
écailler 1a peinture. .

La colle de brocheite se fait avec du gros par-
cliemin, que les tanneurs tirent des peaux prepa-
rées et écariées. Elle est moins chére que celle
de parchemin, se prépare de méme, et ne s’em-
_plole que pour -les gros ouvrages. '

La colle de ‘Flandre, .dont on se sert surtout
dans le décor, et qu'on méle dans les couleurs
destinées aux carreaux d’appartements poury fixer
la couleur, est faite de rognures de peaux de
moutons, d’agneaux, ou dg’autres peaux d’ami-
maux: elle doit étre blonde et transparente. Les
uns la.jettent dans de Pegu bouillante; les antres
la laissent tremper une journée dans I'eau, ensuite
la laissent fondre dans T'eau bouillante: on la
passe pour s’en servir. | -

Le ‘lait est un produit naturel de la vache, et en
général des femelles d’animaux : nous en parle-
rons. plus au long ci-aprés. :

L’/uale est uni fluidé d’une utilité et d’un usage
extrémement étendus. Les Grecs, qui attribuaient
a Minerve la découverte de I’olivier, ont fait pré-

-sider cette déesse  tous les arts, parce qu’en effet
il en est pen qui puissent se passer du secours de
Ihuile; ce qui est singuliéréement vrai- pour nos
trois arts. - : ' o

... Gelle dont ils font le plus d’usage, est 1”Aule

© de lin. Elle est, sans contredit, la’ meilleure de
toutes. Sa propriété particulitre d’étre plus facile

a se .dégraisser, conséquemment plus siccative,



L’ART DU PRINTRE .D’IMPRESSION, 79

“¢'est-a-dire, _Ylus prompte a sécher, et d’atre la
moins chére, lui fait donner le choix. A son dé-
faut, on doit rechercher U'Auile de noix; ce west
que lorsque ces deux huiles manquent, qu’on peut
employer 1'hule d@illet; mais, comme on vient
de Re dire, ces deux derniéres étant plus grasses,
sont plus difficiles a sécher.

‘Lhuile de lin est celle qu’on tire par expression
des graines. de la plante de ce nom; il faut la
choisir claire, fine, ambrée, trés-amere au goit;
car plus elle lest, plus elle est siccative, se cuit
mieux, et est moins susceptible de gercer;la meil-
leure que nous ayons dans le commerce, est celle
de H(Hlande ; celle qui vient de Lille, est souvent
mélée d’huile de navette. Pour rendre ’huile de
lin aussi blanche que I’huile d’ceillet, il faut la
mettre dans une cuvette de plomb, exposée pen-
dant un été au soleil; on y jette du blanc de cé-
ruse et du tale calciné:ce mélange attire les par-
ties grasses au fond, et éclaircit ['huile.

L’/asle de noix, dont se servent nos artigtes,
“est celles qu’on obtient par une seconde expression
des noix; elle I'emporte sur l'huile de lin par sa
blancheur, mais n’est pas aussi siccative. On I'a-
dopte pour broyer et détremper les, couleurs
claires, telles que le blanc, le gris, que I’huile de

lin ternirait un peu. Il faut la choisir blanche,
sentant bien son fruit, tant ag goiil qu'a I'odorat.

L'/uule d’willet est celle qui provient, par expres-
sion, de la semence du pavot noir pilé; il faut la’
_cloisir plus claire que huile d'olive, ne sentant
riens: c’est la plus %lanche de toutes les huiles;
augsi Iemploie-t-on pour broyer et détremper le
blanc de plomb, lorsqu’on veut de heaux blancs.

Nous ne pouvons qw’indiquer les propriétés et
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qualités des huiles relatives a nos arls, et en fixcr
le choix : un plus long détail sur leur nature, sur
la fagon de les extraire, n’est pas de notre fessort,
¢t-nous conduirait trop loin. Dans la description
d’un art, il est des bornes qu’on ne peut franchir
sans envahir sur les arts voisins.

Plusieurs personnes imaginent qu’il est indiffé-
rent de se servir d’huile d’olive, ou de navette,
ou d'aspic; mais elles doivent s’attendre, surtout
avec celle d’olive, & voir leurs couleurs, ou do-
rures, ou’ vernis, se ternir et rester toujours gras
ou onctueux. L’huile d’aspic est presque toujours
falsifiée ou allongée avec ’essence de térébenthine.

Llessence, ou Vhule, ou Tesprit de térébenthine,
est la partie huileuse, éthérée et subtile de la
térébenthine quon a obtenue par la_ distillation.
Nous la ferons connaitre davantage dans I’Art dun
Vernisseur : nous indiquerons seulement ici ce
qu’il faut faire pour conmaitre si essence qu'on
veut employer est bonne. Broyez du hlanc de
céruse a I'huile; détrempez-le dans l'essence; si
cette dernidre surnage une demi-heure apres,
elle est bonne; si elle ne Vest pas, elle s’incorpore
avec 'le blanc, qui devient épais; ce qui prouve
qu’elle n’est pas assez rectifice. 11 faut la choisir
claire comme de 'eau de rochc, d'une odeur-fort
pénétrante, désagréable; elle sert a détremper les
couleurs broyées a P'huile, lorsqu’on doit vernir
par-dessus; elle étend mieux les couleurs ct les
prépare a recevoir le vernis. On met ordinaire-
ment par-dessus un vernis sans odeur, qui non-
seulement emporte celle de 'essence de térében-
thine, mais méme celle que pourrait donner 'huile
elle-méme,

- Quant aux eernis. qui servent 4 bronzer et &
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détremper les couleurs, on en trouvera les recettes .
et les procédés dans notre Art du Vernisseur.

CHAPITRE IIL
Des procédés du Peintre dimpression.
SECTION PREMIERE.
DPe la fagon de broyer et de détremper les couleurs.

Ck que nous avons dit jusqu’a présent sur les
outils nécessaires aux peintres, sur la nature des
substances colorées, des liquides qui servent a
les broyer et les détremper, intéresse également
les amateurs et les artistes. Ce que nous allons
considérer relativement a leur broiement et a leur
mélange, parait du ressort des derniers; c’est &
eux, et sur-tout aux marchands de couleurs, qu'ik
importe de les savoir bien broyer, détremper et
mé}l)anger; Earce que de ces premiéres opérations
dépend la beauté des ouvrages. Plus les matiéres
"sent broyées, moins il en faut pour exécuter ce
quon. entreprend de peindre; leur extension est
proportionnelle i la tenuité de leurs molécules;
et cette considération est d’un certain mérite dans
les grandes entreprises. Les amateurs qui veu-
lent g'amuser i peindre, ne s’occuperont gucre
sans doute de ces manipulations ennuyeuses,
malprepres, quequuefois dangereuses, eb trés-peu
lucratives. En faisant venir les marchandises toutes
prépanées,. et prétes 3 étre employées, ils s'épar-
?Demut les risques de la maladresse, le dégodt,

es dangers des appréts, qui sont ce que Ia:i Pein-
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tare d'impression offre de plus difficile, -et pour-
ront se horner au plaisir de I'application, dont
le succés est toujours certain, puisque Ia mala-
dresse méme ne peut que manquer la perfection,
et non la réussite. :
On broie ordinairement les couleurs sur un
orphyre, un marbre ou autre pierre dure, avec
F’intermédc de cau, de 'huile et de D'essence;
ensuite on les détrempe. ]
Détremper, cest impréguer un’ liquide d’une
teinte, de fagon qu'il puisse s’étendre sousla brosse.

" I° Quand les matiéres sont broyées a P'eau, il
faut-les détremper 2 la colle de parchemin.

. 2° Si l'on veut Jes détremper dans un vernis i
Vesprit-de-vin, il suffit, apres les avoir brayées,
d’en détremper ce que l'on veut employer sur-le-
champ; car les couleurs ainsi préparces sechen
trés-promptement.. - A :

*3¢ Les couleurs broyées a T'huile s’emploient
quelquefois a huile pure, plus souvent a Ihuile
coupée d'essence, et trés-souvent avec l’essence
de térébenthine pure;’essence les rend coulantes
ct faciles a étendre. Les couleurs ainsi préparées
-sont les plus solides; mais.elles exigent plus de
temps pour sécher. , -

- 4° On broie les couleurs a 'essence de térében-
thine, et on les détrempe au vernis, comme eclles
exigent un trés-prompt emploi, il n’en faut pré-
parer -que trés-peua la fois, et pour 'ouvrage du
moment. Les. eouleurs ainsi broyées & 1'essence,
et détrempées au vernis, ont plus de brillant,
séchent plus vite que celle§ préparées a huile,
mais sont plus difficiles 3 manier, étant sujettes
i’,\ éfpa_issir, sur-tout quand on en détrempe trop &
a fois. .
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Nous venons de dire qu’il fallait broyerles ma-
titres qui donnent les couleurs sur le POI'P]‘VI‘(;
oun sur la pierre. .

Le porphyre cst une espéce de pierre d'un rouge-
brun tirant sur le violet, ayant des points blancs,
d’une dureté qui résiste aux outils les mieux trem-
Fés » par conséquent trés-propre & broyer les cou-
eurs. A son defaut, on peut se servir du graait
&0rient (1); on lui préfere écaille de mer, espece
de pierre grise, trés-compacle et trés-serrée, dont
nous serions bien embarrassés de donner la notice
d’apres les naturalistes, qui vraisemblablement ne
la connaissent pas sous ce nom. L’écaille dc mer
bien choisie a beaucoup de -dureté, et est plus
susceptible de poli; aussi broic-t-on plus fin et plus
promptement. Il faut préférer la grise ala rouge; il
y en_a qui se sexvent d’un gres fert dur, qui, étant
bien imbibé d'huile, est d’un bon usage. On
congoit qu'il faut éviler de se servir de pierres
tendres, qui s'usent en broyant, se mélent avec
les couleurs, ct les ternissent quand elles sont vives.

Les molettes sontdes pierres taillées en cone, a
plat ou enchissées de maniére A avoir cette forme;
}a base est ce qui écrase les maticres & broyer, et
le reste du cone sert a ouvrier pour Pempoigner
et le promener sur le porphyre; elles servent a
broyer, et doivent étre fort dures, et, s’il est pos-
sible, de la méme natlire que la pierrc & broyer.

On broie les couleurs ou substances colorées en
les écrasant avec la molette, qu’on passe et repasse

(¥) M. Guettard s'est heaucoup élendu,_dans ses mémoires
insérés parmi ceux de I’Académie des Sciences, sur la na-
iure de cette pierre: nous prions le leclenr rurienx de les
consuller. ‘

6*
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souvent dessus jusqu’a ce quelles deviennent en
poudfe trés-fine, en les humectant d’eau, peu a
pen, a mesure qu'on les broie, ce qui facilite [opé-
ration: on rapproche toujours la couleur au milieu
avec le couteau, pour repasser, dessus, la molette,
que l'on conduit en tous sens jusqu’a ce qu'elle
soit broyée autant qu’on le désire; on la partage
ensuite en petits tas, sur une feuille de papier
blanc et net, al'aide d’un entonnoir, qu’on secoue
légérement, et on les laisse sécher dans un endroit
propre ot il n’y ait pas de poussiére; c’est ce qu'on
appelle couleurs broyées a I'can, qu’on peut em-
Foyer en les délrempant, soit a la gomme, soit a
a colle, soit & I'huile, et ces petils tas se nomment
trochisques. On peut, sous cette forme, conserver
facilement les couleurs broyées. :

Comme la pierre et la molette doivent toujours

étre propres, si vous avez broyé a l'eau, lavez-les
avec de |’eau; si la couleur résiste, et que vous
ne puiss,iez Pemporter a cause des inégalités de la
Fierre, écurez-les avec un peu de sablon et de
’ean, qu'on broie avec la molette; ce qui se fait
sur-tout lorsqu’on veut ensuite broyer une couleur
d’une teinte différente, comme du jaune aprés du
blanc ou ‘du noir.

Quand les couleurs ont été broyées a 'huile,
nétoyez votre pierre et sa molette avee de la méme
huile pure-sans couleur, comme si on broyait;
aprés qu’elle a détaché toute la couleur qui était
restée, otez ’huile, passez dessus une mie de pain
médiocrement tendre, pour emporter la couleur
qui y reste; ce qu'on répete plusieurs fois avec de
nouvelles mies de pain, en appuyant assez fort
avec la molette, jusqu’a ce qlue le pain devienne
en petits rouleaux et ne soit plus teint de couleur;
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4, par hasard ou négligence, la couleur séchajt
sur la pierre avant quon I'eit broyée,il faudrait
I’écurer & plusieurs reprises, avec du gres, ou du
sablon, ou de l’ean seconde,. jusqua ce que la
pierre soit nette; ce qu’on reconnait en la lavant
avec de l'eau. : '

Ceux qui broient ordinairement du blanc de
plomb ont unepierre particuliére qui ne sert qu’
cet usage, parce que cette couleur se ternit aisé-
ment, pour peu qu’il s’en méle d’autres.

Préceptes.

I, Broyez également et modérément vos subs-
tances. 2° Broyez-les séparément. 3o Ne les mé-
langez, pour donner la teinte, que lorsqu’elles ont
été bien préparées. 4o N'en détrempez que ce que
vous étes dans le cas d’employer, de peur qu’elles
n’épaississent. Pour broyer, ne mettez que ce qu’il
faut de liquide pour soumettre les substances so-
lides. & 1a molette. Plus elles sont broyées, mieux
les couleurs se mélent, et donnent une peinture
plus douce, plus unie, plus gracieuse; la fonte en
est plus belle, moins sensible. Aussi faut-il donner .
tous ses soins a les bien broyer finement et i les
détremper suffisamment, pour qu’elles ne soient
ni trop légéres ni trop épaisses.

Pour détremper, il faut mettre les couleurs
broyées dans un pot, verser peu a peu le liquide
qui doit servir & les détremper, et Iintroduire en
remuant bien, jusqu’a ce que la couleur soit dé-
layée au point que lon désire : ne versez de
liquide qu’autant qu’il en faut pour étendre les
couleyrs sous le pinceau ou la brosse. 1
Le précepte de ne broyer et de ne détremperde
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couleurs qu'autant qu'onen a besoin est essentiel
A suivre; parce que tel soin-qu’on emploie pour des
conserver, elles se graissent et perdent toujours dc,:
leur: qualité : cependant, si 'on en avait prépare
une plus grande q‘uantité, il faut, quand ce sont
des terres broyées a huile,y mettre un peu d’huile
par-dessus, et, pour quelles ne se graissemt pas
quand elles sont broyces a l'ean, il faut les noyer
d’an peu d’eau gui les surnage.

A v SUVYN A VVRAAA TN L TIA TASRAANAA AR A

SECTION IL
De [ Application des Couleurs.

Que fes substances colorées soient préparées &
‘Yeau, ait-lait, & 1’huile ou a P'essence, on congoit
quela maniére de les étendre est toujours la méme;
mais il est des préparations, des précautions par-
ticuliéres, relatives,soit au sujet qui doit recevoir-
la:couleur, soit & I'emploi- méme de la couleur:
Nous allons entrer dans tous ces détails dans les
- trois articles dé cette section, dont chacun traitera
de 'emploi des couleurs en détrempe, en huile,
au vernis; c’est ordinairement le sujet qui déter-
mine laquelle de ces trois fagons de préparer la
couleur que P'on doit adopter; par 'énumération
que nous allons faire des gifférent’s sujets qui les
regoivent, on se déterminera aisément sur le choix
-q‘u’ond‘oit faire. Le quatriéme présentera quelques
réflexions sur . diverses fagons de.pcindre, intro-
duites par 'atirait de la nouveauté. Le cinqui¢me
donnera la maniére de peindre les toiles, soit en
~Malile; sait en détrempe, et de les rechausser d’or.

€
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Enfin dans le sixiéme, nous donneronsla maniére
de peindre des tableaux en deux heures.

]gans toute opération mécanique, non-seule-
ment il faut savoir ce que Yon veut faire, mais
aussi il faut connaitre ce qu'on doit éviter. L'ha-
bilité consiste C{uelquefoi,s plus dans les précau-
tions que dans les procédés; et, pour bien exécu-
ter, il importe souvent plus de ne pas ignorer ce
qui est contraire, que d’étre sir (Fe ce qu'on a
a faire. Aussi, dans les trois arts dont nous don-
nons la description, nous nous sommes imposé
la loi de n’inSi_quer aucun procéd¢ que nous
n’ayons ¢tabli des préceptes généraux, dont il
sera essentiel de se bien pénétrer pour étre plus
sr de son opération, et d’apprendre méme pour
que la mémoire puisse venir au secours de 'em-
barras.

Préceptes généraux de la Peinture d'impression.

I° Ne préparez que la quantité de couleurs né-
cessaires pour I'ouvrage que vous cnireprenez
parce qu’elles ne se conservent jamais bien, et que
celles qui sont fraichement mélangées sont tou-
jours plus vives et plus belles. Voir ce qui a éié dit
ci-dessus, page 85. . o

90 Tenez votre brosse droite devant vous, et
qu’il n’y ait que sa surface qui soit couchée surle
sujet : 51 v&us la teniez pencheg en tous sens, vous
courriez risque de peindre inégalement.

30 1] faut coucher hardiment eta grands coups.
-et étendre néanmoins uniment et également les
couleurs. Prenez garde d’engorger vos moulures.et
sculptures : sicet accident arrivait, ayez une petite
brosse pour en retirer les couleurs. oo

4 Remuez trés-souvent les couleurs dans le pos,

.
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afin q«u’eues conservent toujours la méme teinte,
et quelles ne fassent pas de dépot au fond.

5° Wempiter. jamais la brosse, c'est-d-dire, ne
la surcharges pas de eouleur. :

6° N’appliquez jamais une seconde couche, que
la premiére on précédente ne seit absolument se-
che; ce que 'on connait aisément, lorsqu en y
portant légérement le dos de'la main, 1l ne sy
attache en ancune fagon. ‘

7° Afin de rendre cette dessication plus prompte
et plus uniforme, faites toujours vos couches les
plus minces possibles. ‘

8 Avant de peindre, il faut abreuver le sujet :
abreuver, c’est étendre une couche d’eneollage ou
de blanc & ’huile sur le sujet qu’on veut peindre,

ur en remplir ou houcher les pores, de fagon que

e sujet devienne uni; par-la on ménage les cou-
ches de couleurs ou de vernis, qu’il faudrait ré-
péter trés-souvent sans cette précaution.
_ 9° Tous des sujets qu’on veut peindre ou dorer
deivent 8tre en fonds blancs; ils comservent les
couleurs fraiches et vives; les couleurs qu’on ap-
plique empéchent que lair n’altére la blancheur,
et cette blancheur "répare les. dommages que les
couleurs regoivent de Pair.

ARTICLE PREMIER.
e lempla des Couleurs préparées en détrempe,

Peindre en détrempe, c'est peindre avec des cou-
urs broyées & I’eau et détrempées i la colle. La
détrempe est siirement la plus ancienne maniére
de peindre; il est naturél de croire que les premiers
9w ont trouvé les matieres qui donnent les cou-
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Jeurs, les ont d’abord détrempées avee de 1%eau:
et quensuite, pour doumer de la consistance i
cette eau coloree, ils- 'ont. préparée avec dela
mme ou de la calle. Cetté sorte de peinture, bien
faite, se_conserve long-temps; elle est la. plus en
usage; elle s’emploie sur-les plitres, les bois, les
‘papiers; on en décore les appariements. Tout te
qui n’est pas sujeta &tre exposé aux injures del’air,
comme boites, éventails, esquisses, est ordinaire~
ment peint en détrempe. On peint aussi & la colle
tout.ce qui n'a qu’un éclat momentané, ou ce qui
n’est pas dans le cas d’étre conservé, comme dé-
corations de fétes publiques ou de théitres.
.- Il y a trois sortes de détrempe : la détrempe-
commune, la détrempe vernie, qu’on appelle eA:-
polin, et la détrempe au blanc de roi. Les détails.
gue nous allons donner de ces différents ouvrages.
‘@ans trois paragraphes, les feront mieux connaitre
que les définitions les plus elaires. Nous allons au-
garavant établir les préceptes. particuliers, de la
étrempe. ' »

Préceptes particuliers & la Peinture dimpression én
détrempe. : '

- I» Prenez garde qu'il n'y ait aucune graisse
sur le sujet; s'il'y en a, §rattez_ou lessivez avec
Peau seconde, ou frottez la partie grasse avec de
Pail et de I’absinthe. : .

20 Que la.couleur détrempée file au bout de.
Ja brosse lorsque vous la retirez du pot;.si elle
“a’y. tiemt attachée, Cest la preuve quil 2’y a pas
-assez. de colle.. A L

8« Que toutes vos opérations, ¢’est-3-dire, que
teutes les couches, sur-tout les premieres, solent
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données trés-chaudes, en évitant toutefois qu'el-
les soient bouillantes. Unc bonne chaleur fait
bien mieux pénétrer Ja couleur: employée trop
chaude, elle fait bouillonner Pouvrage, et gite
le sujet, et si c’est.du bois, 'expose a eclat,er. La
derniére couche que l'on étend avant que d’appli-
quer le vernis, est la seule qui’ doive étre donnée
a froid. ST _ :

4° Lorsqu’on veut faire de beaux ouvrages, et
rendre les couleurs plus belles et plus solides, on
prépare les sujets qu'on veut peindre par des en-
collages et des blancs d’appréts, qui servent de
fond pour recevoir la couleur. C’est rendre la sur-
face sur laquelle on veut peindre-bien- égale et
bien unie. Nous en parlerons ci-aprés. ‘

5° Cetie impression doit se faire en blanc, telle
couleur qu’on veuille y appliquer ; parce que les
fonds blancs sont plus avantageux pour faire res-
sortir les- couleurs, qui empruntent toujours. un
peu du fond. .

6° 8i l'on reneontre des noeuds au bois, ce qui

arrive sur-tout dans les boiseries de sapin, il faut
frotter ce nceud avec une téte d’ail : la colle pren-
dra mieux. '

Olservations sur les Doses.

- +Pour que les détails se fassent mieux sentir,
nous prendrons, pour point fixe de toute super-
ficie & peindre, une ou plusieurs toises carrées;
c’est-d-dire, six pieds de haut sur six pieds de
large, gu'on peut répartir comme on juge & pro-
pos.dion-fixera ensuite la quantité de maticres
‘et de liquides nécessaires pour couvrir cette su-
Perficie’ Je n’ai pas besoin de prévenir mes. lec-
teurs-que, lorsqu’ils auront plus o moins de su-

o
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perficie, il fau'd.rax augmenter ou ‘diminyer [ey
quantités en raison des “proportions domnées. 1|
ne faut pas croire que toutes celles indiquées se-
ront toujours précises’et suffisantes; on ne peut
présenter que des a Yeu pres, car il y a des subs-
tances qui boivent plus ou moins de liquide; les
mémes terres, selon leurs degrés de sécheresse,
s’en abreuvent plus ou moins. Il y a des parties,
comme pléitres, sapins (*), qui en pompent da-
vantage. La mameére de P'employer y fait aussi
beaucoup : I'habitude sait mieux les ménager
qu’une premiére tentative. Enfin il faut toujours
s’attendre que les premieres couches consomme-
ront plus de matiéres que les secondes et subsé-
quentes; qu’un_sujet préparé en -exigera moins
qu’un autre qui ne I’est pas : la raison en est sen-
sible; il faut” d’abord abreuver les pinceaux, les
brosses, les bois, les toiles, les platres qui doi-
vent.recevoir les couleurs. Les premiéres couches
qui sont destinées a cela sont et doivent étre en
plus grande quantité que les autres.

- Qu'on emploie les couleurs sur du bois, sur de,,
la toile, ou sur du plétre, les doses doivent étre
toujours les mémes pour la toise carrée; il n’y a
jamais que la premiére couche qui soit dans le, cas
d’éprouver une différence sensible, parce qu’elle
sert 2 abreuver les sujets; mais la seconde et la
troisiéme ne doiveiit pas subir ces variations, puis-
que, par la premitre couche, tous les sujets de-
viennent égaux entre eux; en sorte quune mu-
raille qui a regu ume premiere cou\ch’e bien don-

' mée,n’exigera pas plus de couleursala seconde et
() Le sapin est quelquelvis si poreuz que’ les: couleurs
filirenteon ‘travers comme si on les-passail par an.lamis. =

;o
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3 la troisidme, qu'un lambris qui aura pareille-
ment regu une pareille couche. .o
Quand nous parlerons, dans cet ouvrage, de la
toise carrée, il faut Pentendre d’une sgpe_rﬁcw
unie et égale; car, si les bois sont _ermclus de
- moulures ou de sculptures, ’évaluaion ne peut
plus étre la méme pour 'emploi. Nous n’entendons.
pas parler ici de 'évaluation relative au toise
d’entrepreneur ou d’expert. )
_Regle géncrale. 11 faut 3 peu prés une livre de
couleur pour peindre en détrempe une toise car-
rée, sur-tout lorsqu’on lui a donné un encollage.
Pour composer cette livre, prenez environ trois
quarterons de couleurs broy€es a 'eau, et quatre
a six onces de colle pour la détremper.

« L S-I".
De la Détrempe commune:

La détrempe commune est celle qu'on emploie
pour des ouvrages qui ne demandent pas un grand
soin, et n'exigent pas de préparation, comme pla-
fonds, planchers, escaliers; elle se fait ordinaire-
ment en infusant des terres a l'eau, et en les dé-
trempant avec de la colle: nous allons indiquer
quelques. sujets ou on I'emploie. '

Grosse Détrempe en, blanc.

I* Ecrasez du blanc d'Espagne dans 'eaw, lais-
sez<le s’y infuser une couple d’heures. 2° Taites
pareillement infuser di noir de charbon dans
Vean: 3> Mélangez le noir avec le blanc; ne les
- mélez qu'a mesure, suivantla teinte que vous dé-
sirez. do. La teinte faite, détrempez-la dans de la
colle d’ane force suffisamment épaisse et chaude.

. [y

'
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§¢ Couchez sur le Sujet: on peut en donner plu

sieurs couches. )
def;:se g:iow une loise: carvée. Blanc de Bougival,
_ pains (c'est 3 peu pres deux livres ), une
chopine d’eau pour Pinfuser; plus ou moins de
charbon aussi infusé & part, et prés d’une pinte
de colle pour détremper le tout.
8i vous voulez employer cette détrempe sur de
vieux murs, il faut, I° les bien gratter; 2° passer
deux ou trois couches d'eau de chaux, jusqu’a
ce'que le vieil enduit- soit couvert; 30 épousseter
la chaux avec un ballet de crin; 40 appliquer
ensuite les couches de détrempe, comme nous
venons de le dire. Si c'est sur des plitres neufs,
i} faut mettre plus de colle dans le blanc, pour en
abreuver la muraille. '
On peut employer toutes sortes de couleurs en
détrempe commune; quand la teinte en est faite
et quelle a éé infusee a I'eau, on la détrempe
de méme a la colle. . '

Mm'ai[le; en Bldnc'de;' Carmes.

‘Le blanc des Carmes est une maniére de blan-
¢hir les marailles intérieures, et de les rendre
belles et propres. Il faut, I° avoir une bonne
quantité de la plus belle chaux qu'on puisse trou-
ver, la passer par un linge fin: vqrsez-la daqs
un baquet ou cuvier de bois, garni d’un robi-
net, a la hauteur qu’occugera la c_haux ; on rem-
plit le cavier d’eau claire de fontaine; on bat avec
de gros batons ce mélange, quon laisse reposer

endant vingt-quatre heures. 2° puvrez le ro-
E'met, laisseZ couler I'eau qui a di surnager Ia
chaux de deux doigts; quand elle -sera écoulée,
remettez-en . de la nouvgle . on fera la méme ope-
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ration pendant plusieurs jours; plus on lavera la
chaux, et plus elle acquerra de blancheur. 3° Pour
vous en servir, laisscz découler Peau par le robi-
net: on trouvera la chaux en péte; on en mettra
une certaine quantité dans un pot de terre; on y
mélangera un peu de bleu de Pruosse ou d 1,n’dlgo,
pour soutenir le ton du blanc, et de la térében-
thine pour lui donner du brillant : on la détrempe -
‘dans de la colle de.gants, dans laquelle on met
un peu d’alun, et avec une grosse br_osse'on. en
donne cing & six couches sur la muraille: il faut
les étendre minces, et n’en pas appliquer de
nouvelles que la derniére ne soit extrémement
séche. 4° On prend une brosse de soie de san-
glier avec laquelle on frottc fortement la mu-
raille: c'est ce quidonne le luisant, qui en faitle
prix, et qu’on prend quelquefois pour du marbre
ou du stuc. On ne peut en meltre que sur des
platres neufs; si 'on voulait en employer sur des
vieux, il faudrait les gratter jusqu’au vif et les
rendre presque neufs.

Murs intérieurs, contre-ceeurs de cheminées.

Quand on veut pcindre en.détrempe commune
des murs d’escaliers ou parties de murs, on lcs
peint en infusant 4 Peau le blanc, ou telle autre
terre colorée choisie, et en les détrempant a la
colle de gants pure. .

Badgeon.

Le badigeon est la couleur dont on se sert pour
embellir les maisons au dehors, lorsqu’elles sont
Vieilles, ou les églises, quand on veut les éclairer:
1l 'donne 3 ces édifices 'extérieur d’une pierre frai-
Chement taillce. 1° Prenez un seau de chaux
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é!,einte'; 90 Im%nez—y un demi:_seau de sciure de
pierre, dans laquelle vous mélangerez de Yocr
de rue, selon le ton de couleur de pierre re
vous voudrez donner a votre badi seon; 3o ?jtc
trempez le tout dans la valeur d’un seau d’eau;
ol vous aurez fait fondre une livre d’alun de
glace. Badigeonnez le sujct avee une grosse brosse.
Quand on n'a pas de sciure de pierre, on Y met
plus d’ocre de rue,ou d’ocre jaune, ou 'on écrase
des écailles. de picrre de Saint-Leu, quon passe
au tamis, ct dont on fait avec la chaux un ciment
que la pluie et Vair altérent difficilement.

Plafonds ou Planclers.

Quand les plafonds ou planchers sont neufs;
I* prenez du blanc de Bouvigal, auquel vous
joindrez un peu de moir de charbon, pour em-
pécher que le blanc ne roussisse; 2° infusez-les
séparément dans leau; 3° détrempez le tout
"avec moilié eau et moitié colle de gants (la colle
de gants étant forte, ferait écailler la couche;-
c’est pourquoi on la coupe avec de I'eau);
4 donnez deux couches tiedes de cétte teinte.
Si les murs ont déji ¢été blanchis, il faut,
I° gvatter au oif tout I'ancien blane, c’est-a-dire,
remettre le plafond autant & nu qu’il se peut, ce
qui se [ait avec des gratioirs, tanldt dentés et
tantdt & tranche plate et obtuse, emmanchés de
court pour fatiguer moins l’outzl_'ler,' 2¢ donner
* autant de couches de chaux qu’il en faut pour
Venduire et le faire devenir blanc; 3° epousseter
la -chaux; 4°. mettre deux a trois couches de
blanc de Bougival infusé i I'eau ct détrempé & la
colle, comme on vient de le dire.
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Plagues de cheminée en mine de plomb.

o Nét_qyez vos plaques avec ume forte brosse
usée a peindre en déirempe; enlevez 13 rouille et
la poussiére. 2° Pilez environ un quarteron de
mine de plomb; lorsqu’elle est en poudre, met-
tez-la dans un pot avec un demi-setier de vi-
naigre. 3° Trottez-en vos plaques avec la brosse.
4o 5ua_nd elles sont noircies avec ce lié}’uide,
prenez une brosse séche, trempez-la dans d’autre
mine séche en poudre, et vous frotterez jusqu’a
ce que les plaques devienment luisantes comme
une glace.

Carreaux.

‘Si les earreanx sont neufs, nétoyes, grattez et
lavez-les, I° Quand ils sont sees, donnez une
couche trés-chaude de gros rouge infusé dans
Veau bouillante;, dans laquelte vous aurez fait
fondre de la colle de Tlandre: cette premiére
opération sert & abreuver le carreau.

- 2¢ Etendez mince une seconde couche, et
froid, de rouge de Prusse broyé & Fhuile de lin,
et détrempé a la méme huile, ol vous aurez mis
un peu de litharge : ee second procédé sert A
fixer et a coller la couleur.

. 3° Faites fondre de 12 colle de Flandre dansde
Yeau bouillante; retirez le pot du feu; jetez-y du
youge de Prusse, que vous y laisserez infuser, et
incorporez-le bien en le remuant avee la hrosse ; *
employez cette couleur tiede: cette troisidme cou-
che masque la ‘couleur i Fhuile, et empéche
-qu’elle ne poisse et colle aux souliers.

4> Quand cette derniére cauche sera séche, frot-
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tez le carreau avec de la cire; cette cire

tour, fixe et attache la détrempe. > & som

Dose pour une toise carrée,

Pour lu premiére couche. Taites fondre un
uarteron de colle deFlandre dans trois chopines
eau; quand ®lle sera bouillante, retirez-la dy
feu; jetez-y alors une livre de gros rouge, qu’il
faudra remuer irés-exactement. Le rouge mélé
donnez la couche trés-chaude. ’

Pour la seconde. Broyes six onces de rouge de
Prusse avec deux onces d’huile de lin; ensuite dé-
trempez-le avec une demi-livre d’huile delin, dans
laquelle vous aurez mis deux onces de litharge ct
unc once pure d’essence pour dégraisser I'huile;
couchez a froid. : ,

Lour ln derniére. Dans une pinte d’eauque vous
ferez bouillir sur le feu, jetes trois onces de colle de
Flandre;lorsqu’elle sera fondue, retirez-la de des-
sus e feu, et incorporez-y trois quarterons de
rouge de Prusse, remuant beaucoup : appliquez-
la tiéde.

Quand les carreaux sont vicux, comme ils ont
déja été imbibés, il prennent moins de matiére.

Quand les carreaux sont trés-humides, il faut
broyer les six onces de rouge de la seconde c?u'c}ne
avec deux onces de litharge etdeux onces d'huile
de lin : détrempez-le avec six omces d’huile et
deux onces d’essence et couchez 2 froid.

Vous ajoutez dams. la troisieme fzouche uge
once. d’alun de’glace, en incorporant le rouge de
Prusse. .

Les couches de couleurs, pour les parquets et
carreaux, se donnent avec des balais f\led‘C‘D}i U';
peu usés, en les promenant d¢ gauche a 1101 ee
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de droite & gauche; mais on prend de moyennes
brosses pour aller au long des lambuis.

Parquets.

Pour mettre des parquets en couleurs, on choi-
sit ordinairement une couleur citron ou orange:
cette derniére est plus belle. Qwand le parquet
est balayé et nettoyé: '

i° Tirez une teinture orange ou citron:ce qui
se fait en mélant plus ou moins de graine d’Avi-
gnon, de (erra merda et de safranum; il y en a
qui ne mettent que des deux derniers, d’autres
qui n’emploient que du saffanum pur. .

2¢ Pour coller votre teinture au parquet, jetez-
la dans de I’eau dans laquellc vous aurez fait fon-
dre de la colle de Tlandre; lorsque les parquets
sont vieux, ajoutez-y de 'ocre de rue, pour don-
ner du corps a la teinture. .

30 Donnez avec un balai deux couches tiedes
de cette teinture sur le parquet, en prenant garde
de masquer-les veines du bois.

40 Les couches scches, frottez avec de la cire.

Observez que la premiére couche consomme or-
dinairement le double de matiére, parce qu’elle
sert a abreuver les parquets, et que [a seconde ne
sert qu'a peindre. Si 1’on n’avait- pas assez de la
dose que nous allons indiguer pour les deux cou-
ches, il faudrait en préparer encore dans les pro-
portions donnces, pour se procurer la quantité
nécessaire. .

Dose pour huit toises de parguet en  couleur
d’orange.

1> Mettez une demi-livre de graine d’Avignou,
antant de ferre merite, autant de sufranum; (il y
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el a qui ne mettent qu'un quart de ces deuy der.
niers, et avec unelivre de graine d’A\‘ignnn, dan.
tres qui ne mettent que du safranum): quelle que
soit votre comDbinaison, que ces trois drogucs,ol{
seules, ou mélangées, vous donnent une livre et
demie d¢ matiére; metlez cette livre et demie de
mati¢re dans douze pintes d’eau que vous feres
bouillir, jusqu’a ce qu'elles soient réduites & huit.
2° Quand elles bouillent, jetez-y un quarteron
d'alun;ily en a qui ne le mettent qu'apres Pavoir
retiré du feu: cela est égal, pourva que Palun sy
dissolve en le remuant bien, et que le mélange
ne mente pas en bouillant. 3° Passez le tout dans
un linge ou tamis de soic; la teinture est tirée.
4° Jetez dans cette teinture deux pintes d’eau, dans
lesquelles vous aurcz fait fondre unelivre de colle
de Flandre; remuez le tout :-si les parquets sont
vieux, et que vous ayez chaisi une couleur orange,
ajoutez-y une livre d'ocre de rue; si vous avez
adopté une couleur citron,au lieu d’ocre de rue,
substituez une livre d’ocre 1aune : le cafranum
donne une coulcur orange; la terre merdta et la
graine d’Avignon sent plus tendres en couleur.

Qaund le ton de la couleurd’un carrean und’un
parquet cir¢ déplait, et qu’on veut ou en substi-
tuer un autre, ou 'enlever tout-a-fait, il faut, pour
dter la cire, frotter avec du sg\blon etde Poseille;
ce qui est préférable ila maniére de ceux qui em-
ploient Peau avec le sablon : 'eau detr}llt les cou-
ches de couleurs si on veut en conserver, et sm-
bibant dans le carreau ou parquet, les désassem-
ble en les pénétrant d’humidité; au lien que le
frottement de D'oseille ne fait gu'efflenrer et enle-
ver la cire, et ménage les couleurs et les ciu’u:caux
ou parquets, en sotte qu'on peat y al(;‘: er une
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aulre teinle, si celle quis’y trouve,ou déplait, ou
n'a pas été bien donnée.

s I
be la Détrempe verme, appelée Chipolin.

Toute opération mécanique peut offrir plus ou
moins de beauté ou de perfection, selon le plus
ou moins de soin qu'on y porte et I'habiletc de
celui qui travaille. Il est des arts ou cette grada-
tion entre le fini et le parfait est moins sensi le; la
Peinture d’impression semble méme ne pas ad-
mettre cette différence; car peindre un sujet d’une
couleur uniforme parait n’offrir cﬂl’un seul procédé,
celui d’appliquer la. couleur. L'ignorant comme
I’habile homme n’a qu’une maniére de le faire, et
il a fini son entreprise. D’out dévive donc la beauté
d’un ouvrage ? Est-ce toujours.de la dextérité de
P’artiste ? Non; mais de ses précautions, de ses
préparations, de son attention a le perfectionner.
Ainsi, celui qui, dans tous les arts mécaniques,

“ veut atteindre i cette perfection, doit se persuader
que ’action intermédiaire, qui est I'objet de son
travail, ne suffit pas, s'il n’a pris ses précautions

~ avant que d’adopter un sujet, et s'il ne porte tous
ses soins lorsqu’il vient de lui donner la forme
gu’il cherchait. Cest sur ces deux parties du com- -
mencement et de la fin, qui contribuent tant 13
perfection, que nous nous arréterons toujouls
dans le cours de cet ouvrage. Ce sont elles qui
font Phabile artiste, et qui, bien décrites, instrui-
ront I'amateur : ce sont elles qui ont donné tant
de supériorité an chipolin. :
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* La détrempe vernie qu’on nomme Chz}oal[n (O]
est sans contredit le chef-d’czuvre de 1a' Peintype
d'impression. Rien de plus agnifique pour ‘m(l'
salon, un appartement, qu’une superbe boiserje
cinte de cette maniére. On peutoffric aux fastueny
Se plus riches, de plus somptueux embellisse-
ments; mals on ne peut présenter au sage de plus
noble, de plus économique, de plus durable dé-
coration; en effet cette peinture a le brillant et la
fraicheur de la porcelaine. Son éclat lui vient de
te que ses couleurs ne changent point, de ce
qu’elles reflétent bien la lumicre, et s’éclaircissent
par son concours; de cc gue, plus aisées & adou-
eir, elles acqui¢rent plus de vivacité, sans jeter de
luisant; et de ce qu’étant toujours les mémes, on
les voit également dans tous les jours; ce qui ne
se rencontre pas dans les peintures & l’huﬁe, ou
Pon est assujetti & la position des licux et 3 la re-
flexion dela lumiére, otiles couleurs se ternissent
et les clairs deviennent obscurs. Elle conserve sa
couleur, parce que , bouchant exactement les
pores du bois qu'elle couvre, elle repousse Phu-
midité et la chalear, qui ne peuvent y pénétrer,
et écarte 'influence de l'air cxtérieur. Son avan-
tage est de ne donner aucune odeur, de permet-
tre la jouissance des lieux aussitdt son applica-
tion, d‘e_ conserver sa beauté et sa fraicheur par
Papplication du vernis, qui la gagr_a}ntlt_des mor-
sures des insectes et de humdité qui pourrait
Paltérer. . -
Cejgenre de peinture qu était autrefois hors

(*) Terme qu'on préfend tiré du mot italien cfpo{la,nci-
houle; parce qu'on emploic Iail dans la premiere opération
de la détrempe vernie.
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de prix lorsqu’il élait bien -fait,_puisqu’on en a
Eajfé qusqu’d soixante livres la toise, est devenu
eaucoup moins colibeux; parce que les ouvriers,
qu'on ne veut pas récompenser suivant le temps
rodigieux qu’l exige, se hétent de répondre a
Fempresseme.ni de ceux quiles emploient, ne tra-
vaillent qu'en raison de leus salaire;ils ne se
font pas scrupule, eu travaillant, de sacrifier
nombre dealétails, qui sont eependant nécessaires
a sa perfection. Pour mettrele p_ul)lic‘ dans le cas
de n’étre pas trompé, et les artistes & 1 abn d’é-
prouver aucune lésion dans leurs travaux, nous
allons donner un détail exact de ceux qu’il est
nécessaire de suivre pour peindre une detrempe
vernie superbe. \

Relisez, page 75, 76, 77 et 78, article ou Pon
traite des différentes forces de la colle et de la
fagon de la faire; ensuite les préceptes généranx
de la Peinture d'impression, ct ceux particuliers
a la détrempe, page 87, 88, 89 et 90.

Pour faire une helle détrempe vernie, il faut
sept piuin 1Fales opération; encoller le bois, ap-~
préter de blanc, adoucir et poneer, réparer- pein-
dre, encoller et vernir. ' :

Premisre Opération.

EncoLign. Clest étendre une ou plusieurs eou-
ches de colle sur le sujet quon veut peindre.
_ I° Prenez trois tétes d’ail et une Ppoignée de
feu_ﬂles d’ghs;nthe, que vous ferez bouillir dans
trois chopines d’eau, et réduirez3 une pinte : pas-
selz,z “¢e’jus au travers d’un linge, mélez-le avec une
chopine de bonne'et forte colle de parchemin; joi-
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ﬁﬂczj_)' frre den}l_POign?ev.de sel et un demi-setier
¢ vinaigre; faites bouillir le tout sur le feu

2° Avec une brosse courte de sanglier. en
collez votré bois avec cette liqueur ])bouill’anet:-
imbibez-en les sculptures et les parties unies
ayant soin de bien relever la colle, de n’en laisser.
dans aucun endroit de I'ouvrage, de crainte qu'il
ne reste d’épaisseur. Ce premier encol]age sert &
faire sortir les pores du bois; pour que les appréts
puissent mordre dessus, et former ensemble un
corps; ce qui- cmpéehe l'ouvrage de sécailler par
la suite.

I Dans/un pinte de forte colle de parchemin.
a laguelle vous joindrez un demi-selier d’eau,
que vous ferez chauffer, laissez infuser deux poi-
gnées de blane de Bougival, 'espace d'une. demi-
heure.

4, Remuez-le bien, ensnite donnez-en unc
seule couche trés-chaude, et non bouillante, en
tapant également et régulidrement, peur ne pas
engorger les moulwres et sculptures, s'il y en a;
c’est ce quon appelle euncolage blanc, qui sert i
recevoir les blancs d apprts. S

Taper, c’est frapper plusieurs petits coups de
fa brosse, pour faire entrer la couleur dans tous
les crenx dela sculpture; on tape aussi pour que
la eouleur soit appliquée de méme que si on V’avait
posée avec la paume de la main.

“Seconde Opération.

N -
Arpieren DE BLane. Cest donner plusieurs con-
chesygde blanc 3 un sujet. 1l faqt prendre garde‘
que Tes couches suivantes solent ¢gales, tant pour
fa force de la colle que pour la quantite ‘de blm{L
qu’on y met. S'id arrivait qu'nne eouche ot la colle
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serait faible, cn regut une plus forte, louvrage
tomberait par écailles. Evitez aussi de la faire
bouilliv, parce que la trop grande chalcur la
graisse, et de lcmployer trop chaude, parce
qu’clle dégarnit les blancs de dessous. »

Il faut aussi aveir soin, dans les intervalles
quon laisse sécher les couches, gl’abaltre l’es
bosses, de boucher les défauts qui peuvent sy
trouver, avec un mastic de blanc et de colle,
qu’on appelle gros blanc; ayez une pierre-ponce
et une peau de chien, pour oter a sec les barbes
du bois, et autres parties qui nuiraient a ’adou-
cissage : c’est ce quon appelle reboucher et peau-
de-cluenner. ’

Pour appréter de blanc, prenez de la forte colle
de parchemin, saupoudrez-y légérement avee la
main, jusqu’a ce que la colle en soit couverte d’}ln
doigt J’épaisseur, de blanc de Bougival pulvérisé
et tamisé, que vous y laisserez s’infuser pendant
une demi-heure, en tenantle pot, que vous aurez
le soin de couvrir, un peu loin du feu, et assez
prés néanmoins pour le maintenir dans un état
de tiédeur, jusqu'a ce que vous n’y voyez plus
de grumeaux, et que le tout vous paraisse bien
mélé. Servez-vous de ce blanc pour en donner
une couche de moyenne chaleur, en tapant,
comme a Pencollage ci-dessus, trés-finement et
¢galement; car s'il était employé trop & nrage et
trop en abondance, 'ouvrage sevait sujet a bouil-
lonner, et donnerait beaucoup de peine 3 adou-
-cir : donnez sept, huit ou dix couches de blanc,
:selon que P'ouvrage et la défectuosité des bois de
sculpture ,[’exigent, donnant plus de blanc aux
parties qui doivent étre adoucies; c’est ce qu'on
appelle appréter de blanc. S
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La derniére couche de blanc doit étre Plus clai
re; ce qu'on fait en jetant un peu d’eau; u’elll_-
soit appliquée légtremet, en adoucissans (c”est trai(-
ner legérement la brosse sur Pouvrage en allant
et venant), ayant soin, avec de pelites Drosses.
8 passer dans les moulures, et de vider les one
glets pour qu’il ne reste pas d’épaisseur de hlanc;
ce qui gaterait la beauté de la menuiserie.

SSION. To;

Troisiéme Opération.

ADOUCIR ET FONCER. Adoucir, c’est donner au su-
jet apprété de blanc une surface douce et égale.
Poncer, c’est promener une pierre-ponce sur le
sujet pour Vadoucir. :

L’ouvrage sec, ayez de petits batous de bois
blanc et des pierres-ponces affilées sur des car-
reaux, dans la forme nécessaire pour les parties
qu'on veut adoucir, en formant de}glates pour le
milieu des panneaux, de rondes et d'autres tran-
chantes pour attendre le fond des moulures et les
vider.

Prenez de Peau trés-fraiche, la chaleur étant
contraire & ces sortes d’ouvrages, et sujette a les
{aire manquer : dans ’été, on y ajoute méme dg
la glace. ¥ ouillez votre blanc avec une brosse qui
ait servi & appréter de blanc, ne moulllantfpal‘
petite partie que ce qu'il faut adoucir chaque fois,
dans la crainte de détremper leblanc,’ce qui ga-
terait, 'ouvrage; ensuite adgucissez et poncez avec
vos pierres ‘et vos petits bitons: 'lavez avec une
brosse 4 mesure que vous adouClSSC%‘

ar-dessus un linge neuf, pour donner

ustre 2 'ouvrage. ,

et passez
un beaw
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. Quairiéeme Opération.

Répanes. L’ouvrage adouci,vous nettoierez avec
un fer & réparer toutes les moulures, et n’irez pas
trop.en avant, de crainte de faire des barbes au
bois -l est d'usage, quand il y a des scull)tul-es.
de les réparer avec les mémes fers, pour dégorger
les refends remplis de blanc, ce qui nettoie ct

répare 'ouvrage, et remet les sculptures dans leur.
premier état.

Cinuiéme Opération:

Prnone L'ouvrage ainsi répdré est prét a re-
cevoir la couleur qu’on veut lui donner. Chqi—
sissez votre teinte. Supposons-la de blanc argentin.
1o Broyez du blanc de céruse et du blanc de Bou-
gival, chacun sépar¢ment a 'ean, et par quantité
_¢gale; mélez-les ensemble. 20 Ajoutery un peu de-
blen d’indigo, et trés-peu de noir de charbon de
vigne, trés-lin, aussi broyé a I'eau séparément, le
plus ou le moins.de Pun et de l'anire vous don-
nera la teinte que vous cherchez. 3° Détrempez
cette teinte avec de la bonne colle de parchemin.
4 Passez-la a travers un tamis de soie trés-fin.
5" Posez la teinte sur volre ouvrage en adoueis-
sant, ayant soin de I'étendre bien uniment : don-
nez-cn deux couches, et la,couleiwr est appliquée.

Sixiéme Opération.

Exgorees. Faites une colle trés-faible, tets-belle
et tres-claire: Apres 'avoir battue a froid, et passée
ap tamis, vous en- donperez deux couches sar
Vouvrage, avec yne brosse trés-douce qui aura
servl A peindre, et r{ui sera neltoyée; une. neuve
rayerait et giterait la couleur. Ayez soin: de nlen
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pas engorger vos moulures, ni d’en donner p}
¢pais dans un endroit que dans un autre. Etemri) us
la bien légérement, de peur de détremper leg c:z-
leurs en passant, et de faire des ondes qui t::
chent les panneanx;ce qui arrive quand on Ppasse
trop souvent sur le méme endmit.(i)e ce dernier
encollage dépend la beauté de Iouvrage; et peut
le perdre il est mal fait; parce qualors, ce quion
verra bien mieux si on vernit sur des endroits
o on aura oubli¢ d’encoller, le vernis noircit
les couleurs lorsqu'il pénétre dedans.

lo7

Septieme Opération.

Vernin. Ces deux encollages secs, donunez deux. -
a trois couches de vernis a Iesprit-de-yin; ayesz
soin, en l'appliquant, que P’endroit soit chaud :
votre détrempe vernie est terminée. Ces couches
de vernis mettent la détrempe 4 I'abri de Phumi-
dité. Voyez les détails de Vapplication du vernis,
dans la seconde partiede I'4rt du Vernisseur.

§ L
De la Détrempe au Blanc de Ror.

Le blane de. Roi, ainsi nommé parce que les ap-

artements du Roi étaient assex volontiers de cette
coulear, est fort commun quand on ne veut _Ipa-s
vernir. H est trés-Deau dans. sa .fmlc’heur; il se
prépare comme la détrempe vernie flcmt ﬁlO;lS xig:
‘nons de parler, ¢’est-a-dire, quand I 611,100 ?u:é ot
blancs d’appréts sont appliqués, que ouvr lilboie y
adouci ‘et réparé dans les moulures, on br

S
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Vean du blanc de céruse et une égale partie de
blanc de -plomb, en y mélant trés-peu de }Jle«q.
d’indigo, pour dter le jaune du blanc, et lu%
donner un. il vif; ensuite on détrempe ce blanc
avec de la trds-belle colle de parchemin d’une
bonne force : on passe le topt par un tamis de
soie, et on ex donne deux couches d'une moyenné
chaleur. ‘

Ce blanc de Roi est trds-fin, trés-beau pour des
appartements qu'on occupe rarement; m_a}slll s¢
gite aisément dans les appartements habités, et
notamment dans ceux ou l'on couche; parce que
n’étant pas verni, les exhalaisons et autres va-

eurs qui émanent de tous corps animés, rejail-
.})issent sur le blanc de plomb et le noircissent. On
Pemploie surtout pour les salons que I'on dore : ce
blanc, comme disent les ouvriers, est ami del’or;
il le fait briller-et ressortir davantage par son beau
mat. On vernit trés-peu les fonds l§l'éncs, lorsqu’il
¥ a dela dorure oude beaux ornements.

ARTICLE IL
De U Emplot des couleurs a T huile.

. ' PewNDRE & Fludle, c’est appliquer sur toutes sor-
tesde syjets, comme murailles, bois , toiles, mé-
taux, des terres colorées, ou autres substances
broyées et détrempées a I'huile. Les anciens igno-
raient cette maniére : ce fut un peintre flamand.
nommé Jean Van—Eyc/{, plus connu sous le non;
de Jean de Bruges qui la- trouva au commence-
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ment clq quatorzitme mec}s: (. To_ut ce seerel
ne con,ﬁste neanmoins qu'a se servir d’hyije gy,
lieu d eau pour broyer et détremper les couleurs
Par lhuile les cpuleurs se conservent plus long.
temps, et ne séchant pas si promptement que
la détrempe, elles donnent aux peintres plus de
temps pour les finir : ils peuvent retoucher phu-
Steurs reprises; les couleurs étant Plus marquées,
¢t se mélant mieux, donment deés teintes plus
sensibles, des nuances plus vives, plus agréalbles
et un coloris plus doux et plus. délicat. Elle
pourrait passer pour la plus parfaite des ma-
niéres de peindre, si les couleurs ne se ternis-
saient pas par la suite des temps; défaut qui
vient de 'huile qui donne toujours un peu de
roux au couleurs; mais au moins elle est préfé-
rable 3 la détrempe, en ce qu’elle est plus solide,
et qu’elle conserve trés-hien- et lqng_t,e:mps les
sujets sur lesquels on l’eﬂ'plom, sgit qu'ils soient
exposés aux variations ou injures de I'air, comme
murailles extérieures, panneanx de voitures, soit
qu'ils soient dans le cas d’étre frottés et maniés
souvent, comme portes d’escalier, cha}nbranlcs,
serrures; elle est préférable encore, méme. pour
les boiseries d’apparter_xlents, ala détrempe, en ce
que, dans cette ‘derniére, comme on l'a vu ci-

109

(1) Je suis Topinion regue que Jean VﬂnjE}'Ch]cs_l I'in-
venlenr de la peinturea Ihuile; mais M.le Prince, le ]:’,“:‘?v
dans ses Remarques sar 1'étal des A,rts du‘mo!’g; aqe,)n:rf_
rées dans le Journal des Savnn‘Is,‘d oplu.buz 17 2 :;:lzli,émg
un passage de Théophile-le-I'réire, ef;l:n_ éa;: amn gy
sibele; quatre cents ans avant Van-Bve ir du chapitre 23,
intitn}é De coloribus oleo et gumnus terendis, p q
il paraif que la peinture & I'huile élail connue.
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dessus, on est obligé d’abreuver les bois par des
encollages chauds qui les tourmentent, et .les: ex-
posenta éclater par Pintroduction de ces liquides
chauds dans les pores du bois; qui nécessaire-
ment gonflent son tissu; au licu qu'a huile, tou-
tes les opérations se faisant & froid, le:s‘ l’lqmde§
ne font que s’attacher au bois, sans le pénetrer ni
le faire travailler; cequi le conserve beaucoup
mieus. Aussi il y a long-temps qu'on a rejeté le
rocédé de quelques anciens qui, lorsqu’ils vou-
Faient peindre des boiseries en huile, faisaient
donner un encollage des deux cotés. :

1l y a deuxsortes de peintures & l/uile; savoir;
celle & Vhuile simple, et celle a Vhuile vernie-polie.
L’une ne demande aucun apprit ni vernis; autre,
au contraire, exige, pour sa perfection, d’étre
Fréparée par des temles dures, et d'étre vernie
orsqu’elle est app]iquéf. Toutes sortes de sujets
penvent étre peints & Fune ou & Vautre de ces
deux maniéres; “hais ordinairement on peint a
I'huile simple les portes, les croisées, les cham-
branles, les murailles, et & haile vernie-polie, les
lambris d'appartements, les ‘panneaux  d’équi-
pages, etc., et tout ce qui mérite des soins mar-
qués.

Préceptes particuliers pour la Peiture & huile,

1° Quand on veut broyeg et détremper & I'huile
des couleurs claires, tellesque le blanc, le gris, etc.
il famt se servir de ’buile de noix oun dioeillet,
si ell‘es sont plus sombres, telles que le marron’
Polive,, le brun, serves-vous de Phuile de lip
pure, qui est la mcillenre des huiles.

2 Toutes les couches de couleurs broyées et
"détrempées & I'huile doivent &tre données 3 froid .
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-en ne les applique bouillantes
préparer une muraille, un pl
mide.

3> Toute couleur ’dé'tl-émpée A Thuile pure,
ou & I’huile coupée d’essence, ne doit jamais tiler
au bout de la brosse, au contraire dela détrempe
olt la couleur quitte la brosse lorsqu’on la retire
du pot. N

#» Ayez soin de remuer de temps A autre votre
couleur avant que d’en prendre avec Ia brosse,
pour qu’elle soit toujours d’égale épaisseur, ct
consequemment du méme ton, autrement les
mati¢res sc précipitent au fond du pot, le dessus
s’éclaircit et le fond devient épais. Malgré la pré-
caution de remuer, si le fond ne conservait pas lu
méme teinte que le dessus, pour Pégaliser, il faut
Péclaircir, en y versant pew-a-pen de la méme
huile. )

o En général, tout sujet qu'on veut peindre en
huile doit recevoir d’abord une ou denx couches
d'impression. L' impression ¢st un enduit deblanc
de céruse; broyé et détrempé a Phuile, gu’on ¢tend
sur le sujet qu’on veut peindre. Voyez ce que nous
en avons dit, page 90, n° 5.

6° Quand -on peint des dehors, comme portes,
croisées d’escalier et autres ouvrages quon ne
veut pas vernir, il faut faire les impressions &
Thuile de noix pure, en y mélangeant de I’es-
sence avec discrétion, environ un¢ OnCe sur une
livce de couleurs; trop d’cssence rendrait les
couleurs bises, et les ferait toml:er en poussitre.
La dose que nous indiquons empéche que IG’SOIfﬂl
ne fasse des cloches :‘;{’ouvra%e-p’} préfere Phuile
de noix, qui devient Plus bellea Pair que huile
de lin, et laisse, en s’évaporant, les coulenrs de-

i

que Jorsqu’on veut
dtre neuf on hy.
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venir blanches, comme si ellgs étaient emploxées
_¢h détpdinpe. Ainsi, tous les dehors doivent abre
aThulle pure. =~ - '
7° Lorsque -les sujets sont intérieurs, ou lors-
w’on Jeut vernir la Peinture,la remiére couche
3oi't &trebroyée et détrempée. I'huile, et la der-
. miére doit. étre détrdmpée avec de l'essence pure:
je 'dis -de l'essence pure, Erqmiérement, parce
qu’elle emporte 'odeur de I'huile; en second Lieu,
“parce que le vernis qu'on applique par-dessus une
‘couche de. couleur détrempée 3 I'huile -coufllee
d’essence, ou A l’essence pure, en devient plus
brillint, au lien qu’il s’emboiterait dans la couche
d’huile; troisitmement, parce que ’essence; lors-
qu'en, en détrempe seule les couleurs, les durcit
a fond:,an lieu que, mélée avec Phuile, elle la
fait. pénétrer dans la couleur. ' :
8, 'Ainsi, 2 1’égard de toute couleur qu’on veut
vernir; la premicre couche doit étre détrempée a
Thuile, et les deus dernitres A Vessence pure.
‘Quand on mne veut pas vernir; la premiére
couché doit étre a I'huile. pure, et lesderniéres
4 P'huile coupée d’essence. -
- 92 Si on peint sur du cuivre,du fer ou autres
matiéres. dures, dont le poli empéche applica-
tion de P'impression et de la_peinture, en faisant
glisser les couleurs par-dessus, il faut mettre un
peu d’essence dans les premiéres couches d'im-
pression : elle fait pénétrer 'huile. . ]
" 10°. Silon rencontre des noeuds au bois, ce qui.
, se trouve surtout au sapin, et que Pimpression ou
la coulenr ne prenne pas alsément, sur ces parties,
il ‘fapt, si'on peint a l'huile simple, préparer X
pait de. l'haile, la forcer de siccatif, cest-3-dire.
¥ meéttre beaucoup 'd_e litharge,-en 'broyer uh"peu

. .
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avec I'impression ou la couleur,
- pour les parties nouées. Si P’on
vernie-polie, il faut y mettre Plus de teite dyy,
comme nous P'enseignerons. Isa %einte dure mas.
que le bois, et durcit les parties résincuses
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et les _réserver
pemt & VPhyjle

ui
en exsudent; une seule couche, bien ap liquqée,
suffit ordinairement, donne du corps au bois, et

les autres couches g)rennent aisément par-dessus.

II° Si, par accident, on a jeté de la couleur
sur une étoffe, il faut sur-{e-champ; ou peu
d’heures aprés, frotter la tache Iégérement avec
une serge neuve imbibée d’essence de térében-
thine: I'essence la fait disgaraitre. Ces sortes d’ac-
cidents peuvent arriver trés-souvent: il est bon de
pouvoir y appliquer le remede. ‘

12° 'y a des couleurs, telles que les jaunes de
stils de grain, les noirs de charbon, et surtout les
. noirs d’os et d'ivoire, qui, broyées avec des huiles,
ne séchent que trés-difficilement. Pour remédier 2
ces inconvénients, ou bien méme lorsqu’on est
pressé de jouir, on méle des siccatifs dans les
couleurs : nous allons en traiter 1c1.

Des Siceatifs.

Les Siccatifs sont des substfmces ’qu’gn’m(fle
dans les couleurs broyées et détrempées a I’huile
our les faire sécher. Les meilteurs dont se sert
a peinture d’impr(=1§lsfo% sont la litharge, la cou-
ose, et surtout 1'hulle grasse. .
Peia c}it/mrge est une chaux de plon}b Y dg{m
vitrifiée, et qui prend la forme de scoﬁle ,0u é 5;
cume métallique, par la coupellation. It y el;i -
denx espéces: la premicre donne u111 i E{m(i?or r !
sur le rouge, approchant d,eA la coun e:]oln or: o
Pappelle &tharge d'or. L’autre qu 8 [
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litharge d’argent, a une couleur qui tire'en quel-
que fagon sur celle de Pargent. La différence de
ces deux litharges ne procéde que des différentes
maniéres dont efleg ont été refroidies; celle d’or
a été refroidie en masse, et la litharge d’argent
Ia été éparpillée. .

Le vitriol, ou la couperose, est, en général,
un sel minéral, qu’on tire par lotion, filtration,
évaporation et cristallisation, d’une espéc,e de
marcassite appelée pyrite, ou d’une terre résul-
tante de délF))ris de ces pyrites. On en trouve
presque par-tout, mais sur-tout en Italie, en Alle-
magne, en France, aux environs de Paris. Il y
a trois espéces de vitriol : le blanc, le vert, le
bleu, qui proviennent des différentes combinai-
sons de l'acide vitriolique avec ‘le zinc, le fer et
le cuivre. On ne se sert guére, pour sécher les
huiles, que de la couperose blanche, qu’on doit
choisir en gros morceaux blancs, durs, nets,
ressemblants 3 du sucre en pain, qu’il faut faire
sécher lorsqu’ils sont humides, en snivant le pro-
cédé que nous avons indiqué pour la céruse,
page 22, et ¢viter d’en respirer la vapeur, qui
est suffocante et sulfureuse pendant Ia dessicca-
tion. On choisit ]Ja couperose pour mettre dans
les couleurs claires broyées & I’huile; mais il en
faut mettre avec précaution, parce que la cou-
perose étant un sel, son acide ou son humidité
récente, en séchant, fait jaunir Ja couleur, et en
ternit la beauté.

L'huwile grasse, ou lhule siccatice, cst,' sans
contredit, le meilleur des siccatifs, mais il faut la
ménager avec soin. Elle se prépare en mettant iine
demi-once de litharge, autant-de céruse calcinée
autant de terre d’ombre, et autant de talc oy dé
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pierre & Jésus; en tout deux ences de Maticreg
ane livre d’huile de lin, qu'ou fait bouillir‘&}’(f’_ur
doux et égal pendaunt prés de deux heures il:,
remuant souvent, de peur gue Ihuile noirciSSe
Quand elle mousse, il faut écumer; loquué
’écume commence & se rareficr et 3 devenir rousge
Phuile est suffisamment cuite et dégraissée; les ma.
Liéres qui se trouvent alors dénaturées en partie
laissent un marc ov sédiment,dans lequel se tmuv(’\,
ane portion de la matiére muquense de huile,
qui s'est comhinée avec les ingrédients, sous une
forme emplastique. Ou laisse ensuite reposer U'huile
amsi desséchée et préparée, parce que, dans les
intervalles du repos, elle dépose toujours un peu,
- et devient plus claire; plus elle est ancienne,
meilleure elle cst : réservez-la pour les occasions
ol vous en aurcz besoin. Nous traiterons plus au
long de P'huile grasse dans I'Art du Vernisseur,
en donnant l’extrait d’'un mémoire présenté a
P’Académie des Sciences, et adopté par cette
compagnie & la fin de Pannée 1772; l'auteur de ce
mémoire nous a permis d’en faire usage dans la
description de notre art, et nous ne negligerons
rien pour rendre cette descriptlon intéressante.

Préceptes pour les siceatifs.
[e]

- L ]

1° Ne mettez de siccatif que lorsque vous vou-
Jez employer votre couleur, car, long-temps aupa-
ravant 'emploi, il les épaissit. o

% Ne mettez point de sm_catlf, ou au moins trés-
peu, dans les teintes ou il entrera du blanc de
plomb ou de la céruse; parce que ces d_e}xx suhs.-
tances sont par elles-memes Eres-sxccatnes, sur-
tout lorsqu’on les emploie & I’essence.

3 Lorsque vous voulez vernir, ne m;ftez de
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siccatif que dans la premiére couche; les deux ou
trois autres conches employées i ’essence doivent
sécher séules. $i vous ne voulez pas Vernir, vous
pouveéz en mettre, mails trés-peu, dans ‘toutes vos
couches, parce -que V'essence qu'on’ y emploie a
I'huile pousse assez au siccatif. o

2° Pour employer des couleurs sombres & huile,
jetes tout simptement par chaque livre de couleur,
en la détrempant, une demi-once de litharge.

Si ce sont des couleurs claires, telles que le
blanc et le gris, mettez par chague livre de cou-
leur, et en g détrempant dans 1
d’ceillet, que la litharge ternirait par sa couleur;
un gros de couperose blanche, que vous ayrez eu
soin de broyer avec la- méme huile. Cette coupe-
rose, n'ayant pas decouléur, ne peut giter celles
ou elle se trouve. '

5° Quand au lieu de lithatge ou-de couperose,
on veut se sérvir d’huile grasse, qu’on emploie
sur-tout pour les citrons et les verts de composi-

. tion,on et par chaque livre de couleur un poisson
d’huile grasse : on détrempe le tout A *lessence

- pure, et la couleur est.en état de recevoir le
vernis; cat huile grasse qu’on ajouterait & 'huile
pure ‘rendrait les couleurs piteuses et trop
grasses. e . o

Obsetvations sur les poses des Maticves el des
Liguides. v

-"Les téflexions que nous avons faites sur les
doses- nécessaires a la détrempe trouvert encore
ici leus place. Ont ne peut offrir que desa peu prés.
‘ e‘f.tl sérait injuste de nous attribuer quelque envie
‘ d en imposer, s1 les-quantitésque‘uous indiquons

“étaienit ‘ou moindres, ou plus que suffisanites.

huile de noix ou.
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La vartation dépeud, comme on 1'a dit de mill
causes; en sorte_que telle superficie pou,r la uellz :
nous disons qu’il faut une livre de coulcuqr en
consommera peut-&tre deux, trois, tandis qu”une
autre ne I'épuisera pas, la main de ouvrier, |¢
sujet gui les regoit, la facon dont il est‘disp(;sé'
tout contribue @ empécher la certitude et la' pré.
cision. Nous en prévenouns ici le lecteur : d’apros
cela, nous allons. indiquer la quantité des doses
nécessaires pour peindre 3 I'huile. ™

I° Les ocres et les terres consomment en général

plus de liquide, pour étre broyées et détrempées,

- que le blanc de céruse, ce qui revient a environ
i[eux onces de liqguide de plus.

20 C’est le broiement.qui est cause de la va-
riation des doses de liquide; car les substances
en exigent plus ou moins, selon leur sécheresse;
mais pour les détremper, c’est toujours i peu prés
la méme quantité. ~

3o Il o’y a que la premiére couche, ou d'im-
pression ou de couleur, qui puisse éprouver une
différence bien sensible pour les doses; c’est la pré-
paration du sujct qui en exige plus ou moins; il
faut le disposer a recevoir la couleur. Quand il
est apprété par une impression, que ce 801t unc
porie, une croisée, une muralllg\ en platre, il n’en
consommera pas plus de matierc : les- cAOLlclx(_ss
d’impression mettent tous les sujets au méme ni-
veau. o

4o Pour peindre un sujet a Vhoile, llwtfa-“t
d’abord Pimprimer. 8i le sujet est abréuvé d lélll_c
bouillante, comme nous allons le dire, 3l doit
consonimer moins d’impression; de ﬂ]ﬂme,‘lua“.d
les couches d'impression sonf. donnees, il doit
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absorber moins de couleurs. La raison en est sen-
sible; plus il est imprégné de liquide dans les
premiéres couches, moins il lui en faudra aux sub-
séquentes. :

5° Pour la premiére couche d’impression d’une
toise carrée, 5 faut évaluer sur quatorze onces
de blanc dé céruse, environ deux onces de liquide
pour le broyer, et quatre onces pour le détremper;
en tout une Jivre un quart de blanc de céruse dé-
trempé : il faudra un pen moins des uns et .des
autres, si-on met une seconde couche d’impression.

6° 11 faut a peu prés trois livres de couleur
pour trois couches d’une toise carrée : il ne faut -

as croire que chaque couche consommera éga-
ﬁ%ment la sieiine; la premiére en absorbera, sup-
posons, dix-huit onces; la seconde, seize; la
troisiéme, quatorze; parce qu’a chaque cogche il

faut compter sur une diminution d'une a deux
onces; ainsi tout rentre dans la dose- donnée.

7° Pour composer ces trois livres de couleur,

renez deux livres ou deux livres et demie de-cou-
Feurs broyées, et détrempez-les dans une chopine
ou trois demi-setiers d’huile, gu d’huile coupée
d’essence, ou d’essence pure : on en met moins
quand on détrempe 2 I’essence pure.

8 Si l'on juge & propos de peindre le sujet
‘sans y mettre de couche d'impression, il est
évident qu’il faudra plus de couleur par chaque
couche, puisque le sujet n’est pas disposé i la
TECEVOir.

Clest d’apreés ces évaluations, auxquelles il faut
se fixer, que nous allons parcourir gans les deux
articles suivants toutes les parties d’un batiment
qu’on peint ordinairement & Ihuile. = :

t
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Peinture a Lhuile sinple.

Parcourons les parties du bitiment qu’on peint
le plus volontiers a 'huile simple; nous décrivons
en méme temps les procédés de l’application,

OUVRAGES EXTERIEURS.
Portes, Croisées, Volets.

1° Donnez une couche de blanc de céruse
broyé i l'huile de noix; et, pour qu’il couvre
mieux le bois, détrempez-le un peu épais avec
de la méme huile, dans laquelle vous mettez du
siccatif. 2° Donnez une seconde couche d’un
pareil blanc de céruse broyé a Phuile de noix, et
détrempé de méme : si vous voulez un petit gris,
ajoutez-y un peu de bleu de Prusse et du noir
de charbon, que vous aurez aussi broyé 3 'huile
de noix. Si, par-dessus ces deux couches, vous
voulez en ajouter une troisiéme, broyez-la, et
détrempez-la de méme 2 I'huile de noix pure, en
observant que les deux derniéres couches soient
détrempées moins claires ue'les premidres, C’est-
a-dire, qu'ily ait moins d’huile; la coul?m,- en est
plus belle, et moins sujetie 3 bouillonner a Pardeur
du soleil.

Murailles.

1l faut que la muraille soit bien séche,; cela
supposé: I° donnez une ou deux couches d’huile
de linbouillante, pour durcir les platres. 2° Vous
les dessécherez, en mettant, selon ce que vous
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voudrez y peindre, deux ou trois couches de
blanc de céruse ou d’ocre broyé un peu ferme,
et détrempé avec I'huile de lin. 3° Quand elles se-
ront séches, vous pourrez peindre Ia muraille.

Tiales en couleur dardoise.

I° Broyez du blanc de céruse & P’huile de lin;
broyez aussi du noir d’Allemagne a 'huile delin; .
mélez ces deux couleurs ensemble, afin qu’elles
fassent un gris d’ardoise, et détrempez-les a I'huile
de lin. 2°Donnez une premiére couche fort claire
pour abreuver les tuiles. 3° Vous donnerez encore
trois autres couches que vous tiendrez plus fermes;
caril en faut au moins quatre pour la plus grande
solidité. o ‘
Baleons et grilles de fer au-dehors.

Broyez du noir de- fumée d’Allemagne avec
Thuile de lin, et détrempez-le avec trois quarts
d’huile de lin et un quart d’huile grasse; vous
pouvez y méler de la terré d’ombre pour lui don-
ner du corps; mais en trés-petite quantité : met-
tez-en autant de couches que vous voudrez.

Trez'lla_q'es et Berceaux.

N

I° Donner une couche d'impression_de blanc
de céruse broyé i I'huile de noix et détrempé dans
la méme huile, dans laquelle vous mettrez un peu
de litharge. 2° Donnew deux couches de vert de
treillage , indiqué page 72, broyé et détrempé 3
P'huile denoix.On fait grand usage 4 la campagne
de.ce'vert en huile, pour peindre les portes, les
contre-venis, les treillages, les bancs de jardins,
- des grilles de fer et de bois, enfin tous les ouyrages
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en bois et en fer qui doivent &t : i
¢ . 2 ; '€ eXposés g -
jures de |air. P wem

Statues, vases el autres ornements de pierre en dehors
el en dedans.

Pour blanchir des vases ou figures, ou en ra-
fraichir le blanc : I° nétoyez bien le sujet. 2 Don-
nez une ou deux couches de blanc de céruse broyé
a lhuile d’ceillet pure, et détrempé 3 la méme
huile. 3> Donnez une oun plusicurs couches de
blanc de plomb broyé 3 T'huile d'eillet, et em-
ployé a la méme*haile.

OUVRAGES INTERIEURS.
Murs.

Si vous voulez peindre sur des murs qui me
soient pas exposés a l’air, ou sur du plitre neuf :
I» donnez une ou deux couches d’lwile de lin
bouillante; abreuvez-en le mur ou le plitre, de
fagon qu’ils n’en puissent plus boire; ils sont alors
en état de recevoir Vimpression. 2° Donnez une
couche de blanc de céruse broyé i l'huile de
noix, et détrempé avec trois quarts d’buile de
noix et un quart d’essence. 3° Donnez deux au-
tres couches de blanc de céruse broyé a I'huile
de-noix et détrempé 3 'huile coupée d’essence,
si'vous ne voulez pas vernir, et a l'essence pure,
si vous voulez veenir: cest ainsi quon pemnt
ordnairement les murailles en blanc. Si l'on
adopte une autre couleur, i} faut la 17)1‘0)"61‘ et
la détremper dans la méme quantite d’huile ou

d’essence. <
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Portes, Croisées et Volets:

Les portes, croisées et volets intérieurs, se pei-
gnent communément au petit-gris. 1> Donnez une
couche de blanc de céruse broyé a I'huile de noix
et détrempé avec trois quarts d’huile de noix et
un quart d’essence. 2° donnez deux autres cou-
ches de ce blanc de céruse broyé avec du noir
pour faire la teinte grise & 'huile de noix, et dé-
trempé avec de l’essence pure : on peut y appli-
quer, si I’on veut, deux couches de vernis ates-
prit-de-vin. .

Chambranles, Pierres ou Plitres.

Ic Imprimez une couche de blanc de céruse
broyé i Thuile de noix et détrempé avec de la
méme huile, dans laquelle on met un peu de li-
tharge pour la faire sécher. 3° Appliquez-y une
Fremiére couche de la teinte choisie, broyée a
’huile et détrempée 3 un quart d’huile et trois
quarts d’essence. 3° Donnez encore deux autres
couches de cette méme teinte broyée & Phuile et
détrempée & P’essence pure: on peut vernir de
deux couches & Desprit-de-vin.

Couleurs dacier pour les Ferrures.

I° Broyez du blanc de céruse, du bleu de
Prusse, de la. laque fine, du vert-de-gris cristal-
- lisé chacun séparément i I’essence; plus ou moins
de chacune de ces couleurs mélées avec le blanc
donpe le ton de la conleur d’acier que 'on désire.
2°,Quand le ton de la couleur est fait, prene?-en
gros, comme uhe noix, que vous détremperez dans
un petit.pot avec un quart d’essence et trois quarts
de vernis gras-blanc. Nétoyez hien les ferrures et
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peignez-les avec cette couleur, laissant 1a distance
de deux ou trois heures entre chaque couche -
cette opération faite, mettez-y une eouclic de ver-
nis gras.

On fait plus communément cette couleur d’acier
avec du blanc de céruse, du noir de charbon. et
du blgu de Prusse, gu’on broie & T'huile grasse
et qu’on emploie & ’essence : elle est moins cofi«
teuse, mais elle,n’est pas aussi belle.

L'ART DU PEINTLE D' IMERESS toN,

Rampes d’escalier et Grilles.

I Détrempez du noir de fumée avec du vernis
au vermillon, que nous indiquerons dans UArt du
Vernisseur. 2° Donnez-en geux couches; elles se-
chent promptement. 3° Donnez deux couches du -
vernis a l'esprit-de-vin, aussi indiqué dans I’Art
du Vernisseur: Vernis noir pour les ferrures.;

Lambris & Appartements.

Depuis la découverte de la peinture 3 Uhuile,
et que P'on a reconnu que les bois se conservaient
mieux lorsqu’ils étaient peints de cette maniére,
sur-tout depuis la découverte d’'un vernis sans .
odeur, qui emporte méme celle de huile, ou pré-
fére avec raison de peindre en huile les apparte-
ments. En effet, Uhuile semble ne faire que bou-
cher les pores du bois; et, ql,miqu_'ll souffre touj gurs
un peu de limpression d’un liquide, cepend ﬁnt

‘effet en est si peu sen51bl’e, que nous lioglsel_ e-
rons A ceux qui veulent menager 1eur‘s ‘ olsel;)liess,
de préférer cette maniére; c’est s assuret au m
une plus longue durée.
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Pour peindre et conserver long-temps un l:’mil‘-‘-
bris d’appartement, le garantir. de ’humidité, il
faut donner sur le derriére du lambris deux a
trois couches de gros ronge, broyé et détrempé a
I’huile de lin; lorsqu’il est sec, on pose le lambris.

Pour le peindre en huile: 1° Donnez une cou-
che de blanc de céruse broyé & I’huile: de noix,
et détrempé avec de la méme huile -coupée d’es-
sence. 2° Cette impression faite, donnez deux au-
tres couches de la couleur que vous avez adop:
tée, quil faut broyer i I'huile, et  détremper a
Pessence pure. )

Si vous voulez que les moulures et sculptures
soient rechampies, c’est-a-dire, qu'elles tranchent
d’une autre couleur, broyez la couleur dont vous

- voulez rechampir 4 I'huile de noix, détrempez-
la & Dessence pure, et donnez-en deux cou-
ches. 3° Deux ou trois jours aprés, quand les
couleurs sont bien séches, donnez-y deux a trois .
couches de notre vernis blanc sur-fin sans odeur,
qui, sans en donner, emportéra méme celle des
couleurs 3 Thuile. .

Nombre de personnes commencent quelquefois
tous les procédés de la détrempe : Pennui les
prend, elles veulent finir : elles peuvent terminer
leur ouvrage a I'huile comme ci-dessus. Quand
les pores du bois sont bien houchés par les blancs
d’apprét, on donne par-dessus une couche de
blanc de céruse broyé a Ihuile de noix, et dé-
trempé & 'huile coupée d’essence; elle sera suf-
fisante, le bois étant abreuvé; ensuite il faut cou-
cher la couleur choisie comme ci-dessus, et ver-
nir. - '
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) § I

De la Peinture'a Phuile vernie-polic.

125

La peinture a 'huile vernie-polic est l¢ chef.
d’ceuvre de la peinture 3 Phuile; comme la do.
trempe vernie-polie 'est de la détrempe; c'est
donc plus de soins qu'il exige; car, quant aux
procédés, ils sont les mémes que ceux de la pein-
ture 3 hmle simple; la di?f_érence ne consiste
que dans les préparations et la maniére de finir.
Aussi réserve-t-on ce genre pour les ouvrages
recherchés, tels qu’un suﬁerbe salon, un élé-

gant équipage. Nous en allons donner tous les
détails. .

Lambris d Appartements et Panneaux d Equipages
a Uloale verme-polie.

La peinture'a 'huile vernie-polie est-celle qu’on
emploie lorsqu’on veutfpolir la couleur, et lui
donner plus d’éclat. 1i faut, quand le lambris ou
la caisse sont neufs: . '

I° Rendre la surface du sujet quon veut pein-
dre unie et égale; ce qui se fait par une impres-
sion qui sert de fond pour recevoir la teinte dure,
ou le fond poli et les couleur. L’zmpr,csswn doit
&ire faite en Dlanc, telle couleurs qu’on veuille
y appliquer ; parce que les"'fonds blancs ;oPt
toujours plus avantageux. Limpression se fait,
comme nous I'avons dit, en donnant ,unefp?e-
mitre couche de blanc de -céruse broyé trés-fin

"3 Phuile de lin, avec un peu de litharge, ct

. ° 5%
détrempé avec de la méme huile coupée d'es-
sence. o
b 92 (On fait un fond poli en mettant sept A huil
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couches de temte dure. Pour les équipages, on en
donne jusqu’a douze. :

La teinte dure se fait en broyant trés-fin, a
I'huile grasse pure, du blanc.de céruse, qui nc
soit pas trop calciné, pour qu’il ne pousse pas
les couleurs, et en le détrempant avec de les-
sence. Il faut prendre garde que les sept & huit
couches de cette teinte dure soient égales, non-
seulement quant a l'application, mais encore
quant a la ‘3ose méme du blanc de céruse et de
T'huile, et au degré de calcination du blanc de’
céruse.

3° On adoucit tout le fond avec une pierre-
ponce. :

«° On le polit avec un morceau de serge
qu'on tient en forme de tampon pour le faire
avec modération; on trempe cette serge dans
un seau d’eau, dans lequel on a mis beaucoup
de ponce en poudre passee au tamis de soie, la- .
vant & mesure avec une éponge, pour découvrir
sion adoucit hien également. 1l ne faut pas épar-
gner 'eau pour cette opération; elle ne peut rien
gater.

5 Choisissez la teinte de la couleur dont vous
voulez décorer votre appartement ou votre équi-
page; qu’elle soit broyée a l'huile, et détrempée
a I'essence; passez-la au tamis de soie trés-fin;
dennez-en trois ou quatre couches bien étendues
et bien tirées : mieux elles le sont, et plus la
couleur est belle. Toutes sortes de couleurs peun-
vent étre aussi employées & I'huile et 3 Pessence.

6° Donnez deux ou trois couches -d’un vernis
blanc & l'esprit-de-vin, si ce sont des a parte-
ments; mais si c’est pour des panneaux d’equipa_
ges, on se sert de vernis gras. Si l'on veut polir
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le Ycrnis, il_faut, en meltre sept  huit couches au
moins, et bien étendues, avec grande précaution,
de ne pas charger un, endroit plus qu'un autye
cela ferait des taches.

7¢ On repolit encore avec de 1a ponce en poudre
et de 'eau, et un morceau de serge, comme on
vient de le dire, et comme il sera plus au lon
expliqué au chapitre de la manidre de polir les
vernis. 11 ne faut point employer de clllapeaux,
parce qu'ils se déteignent toujours un pen, et
gitent ouvrage.

-Si la caisse ou le lambris ont déja été peints, il
faut corroder la couleur jusqu’a ce qu'on fasse
revivre la teinte dure, ce qui se fait avec une

ierre-ponce et de I'eau seconde, ou un linge im-
£ibé d’essence.

Blanc verni-poli & lhuile.

Cette peinture au bianc 4 I'huile, qui répond au
blanc de roi de la détrempe, imite et porte la frai-
cheur dumarbre.Si c'est pour appliquersurdubois:

I> Donnez une impression de blanc de céruse,
broyé 2 1’huile de noix, un peu de.cou.pe’rose cal-
cinée et détrempée l’essence;7 mais si ¢’est pour
peindre sur la pierre, il faut Pemployer a I'huile
de noix pure, ct de la couperose calcinée. ,

9 Broyez du blanc de céruse trés-fin & Des-
sence, et le déirempez avec un beau vernis gras
blar‘l’cl,)g)xlln::-EilAsept 3 huit couches sur l’ou\vrﬁge ;
le vernis employé avec ce blanc de céruse sec ﬁ :Sl
promptement, qu'on peut en donner trols couc
par jour.
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1° Adoucissez et polissez toules ces couches,
comme ci-dessns, :

50 Donnez detix on trois couche,s de bl’apc,de
plomb broyé & 'huile de noix. et détrempé ales-
sence pure. '

60 EI')nsuite donnez sept a huit couches de vernis
blanc & Vesprit-de-vin pur. -

70 Polissez-les.

ARTICLE IIL
De T Emplot des coideurs au vernis.

La beauté de la détrempe, et la durée de la
peinture i T'huile, dont nous venons de donner
les procédés, quand ils sont bien exécutés, dé-
dommagent sans doute 'amateur de 'ennui des
détails qu’exige la perfection de I'une, et du dégoitt
que porte I'odeur de l'autre, mais, comme sou-
vent le désir de la jouissance ne peut s’accorder
avec la patience attachée aux opérations minu-
-tieuses, comme leés amateurs redoutert quelque-
fois les vapeurs fortes des couleurs broyées a
Phuile, que d’ailleurs tous les sujets ne sont pas
également susceptibles des deux genres de pein-
ture qui nous ont occupés jusqu’ici, que le }t))ealt
ne-doit Fas étre prodigué; qu'il est nécessaire,
pour le faire valoir, quil ait des objets de compa-
raison, et que la grande solidité n’est pas toujours
recherchée; nous allons présenter 3 la vivacité et

" & lempressement une fagon de peindre toutes
sortes de sujets promptement et sans inconvé-
rients. Avec un vernis a I'esprit-de-vin ou i I’huile
On‘,falt des teintes presque aussi belles que celles
qu’on fait en détrempe vernie-polie; si elles n’ont
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as la duréfa de la} peinture 4 I’huile ve;
clles ont néanmoins assez de consista
gu’on puisse en jouir assez long-temps.

Nous avons a Paris, dans quelques maisons, de
cette sorte de peinture d’impression; sa beautt
flatte assez pour balancer les suffrages : quelques
personnes la préférent méme au chipolin en deé-
trempe dont nous avons parlé; mais I'eeil fin dy
connaisseur saura bhien se fixer par gout sur ce
dernier, qui méritera sirement ]ie choix; parce
que le beau solide et parfait I'emportera toujours
en raison du temps et des soins qu'on lui aura
sacrifiés. Cette fagon de peindre cst un peu plus
coliteuse que les deux autres; parce 1u’on y em-
ploie considérablement de ‘vernis : elle est anssi ’
Plus embarrassante, en ce que le vernis, séchant
trés-promptement, ne donne pas toujoursle temps
de finir ces opérations; que’les teintes sont plus
exposées a varier entre elles, et que le vernis étant
plus difficile & manier, le succés n’appartient qu’a
la grande habitude, sur-tout lorsqu’on veut traiter
de grands sujets, tels que I'étendue d’un salon :
mais aussi 4 peine a-t-on le temps de désirer, nulle
jncommodité & craindré, nul inconvénient a re-
douter: la révolution d’un jour peut voir naitre
et salisfaire le désir. :

Peindre au vernis. Cest employer sur t’ou!es sor-
tes de sujets des couleurs ])roly.'ées et de‘tre‘mp{:es
au vernis, soit & Desprit-de-vin, soit a lh}“lc-
Nous ne donnerons point ici les préceptes néces-
saires 3 'emploi; mous renvoyons i ceux que
nons indiquerous dans la troisicme partie, qul
regoivent en général ici leur application.

L’on peint auvernis des lambris d’aPP”t;mems’

129
nie-polie,
nce pour
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des meubles et des panneaux d’équipage : nous
allons seulement donner les procédés pour peindre
de cette manitre un lambris d’appartement ou un
panueau d’équipage; ils sufliront pour faire voir
comment on doit employer.

Lambris d’ Appartements.

I° Mettez une ou deux couches de blanc de
Bougival détrempé dans une forte colle chaude ct
bouillante; -et, pour faire votre encollage, suivez
les procédés que nous avons indiqués, page 103,
nes 1, 2, 3.

2° Mcttez une couche de blanc d’apprét, de la
maniére dont nous 'avons dit, page 104, etc.

3° Bouchez les défauts du bois avec un mastic
en détrempe; ety quand les couches sont séches,
poncez-les : nous avons aussi enseigné cette opé-.
ration, page 105; nous y renvoyons pour s’y con-
former. . _

4° Lorsque le bois est uni, supposons que vous
vouliez faire du gris, prenez une livre de blanc
de céruse tamisé, un gros de bleu de Prusse, ou
de noirde charbon ou d’ivoire; mélez le tout dans
une peau d’agnean que vous lhez fortement, pour
que Iia couleur me s'échappe pas; secouez for-
tement cette peau, ou bien passez le tout plusieurs
fois dans un tamis couvert; par la vous mélan-

erez bien votre couleur.

5o La couleur introduite, prenez-en deux onces,
que vous mettrez dans un poisson de vernis; dé-
Jayez le tout, passez la premiére couche sur le
blanc d’apprét mis sur votre bois.

- 6° La premiere couche séche, mettez dans
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pareil]e quantité de vernis unc once seulement de
couleur, et donnez votre seconde couche,

7° La seconde couche ne contiendr
méme quantité de vernis, qu’une demi
lement de couleur.

8 1l faut faire attention, lorsque chacune de
ces trois couches est séche, dela frotter i chaque
fois avec une toile neuve et rude. Evitez cependant
d’emporter la couleur, comme les conches séclient
a peu prés d’heure en heure, on peut les donner
toutes les trois en un jour.

9° Si l'on veut donner le lustre parfait § Pou.
vrage, il faut passer une quatriéme couche dosée
de méme que la troisitmc. on peut aussi la don-
ner au vernis pur.

On voit que, dans cette opération, on met tou-
jours la méme quantité de vernis, et qu’a chaque
couche Ton diminue - de' moitié la dose des
couleurs. Toutes les ‘aulres teintes de couleur,
comme ‘jaune, bleu, ctc, dont nous avons donn¢
la composition, s’emploient de méme. Cette mé-
thode est la seule ot 'on puisse employer orpin
dans loule sa beauié, mais ne. lui 6te pas ses u-
convénients.

La seconde maniére de faire ce chipolin bean-
coup plus vite, en trois heures, est de s:exempter
de faire les encollages et le blanc d’apprét, et tout
de suite d’appliquer les teintes au vernis, comme
ci-dessus. On congoit f;}cﬂement que le lustre n’en
sera pas alors aussi brillant. . 1

Si on veut peindre ainsi au yerms sur des PIP-
neaux de voitures, il faut faire les premiers apprits
comme ceux 3 l'huile vernie-polic, C?St-a-dll“‘
donner des couches d’impression et de teinte dure.
Quand elles sont adoucies et polles,'og*emplow

4, dans |a
~0nce sey-

a0
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les couleurs avec du vernis au copal, ou au ka-
rahé, selon la teinte adoptée (1).

Maniére de décorer les Equpages.

Comme les voitures sont, dans ce siécle, autant
un objet d’agrément, qu’elles n’étaient, dans leur
origine, considérées que pour leur utilité, et que
leur décoration n'intéresse pas moins leurs pro-
priétaires que celle des appartements, nous allons
suivre les parties de I'équipage, et indiquer la
maniére de les décorer en peinture, renvoyant,
pour la dorure et la fagon de les vernir, aux deux
autres parties de ce traité.

Une voiture faite pour étre exposée a Dair, et
tonséquemment obligée de subir toutes les intem- -
éries des saisons, ne peut étre peinte qu’cn
Euile ou au vernis. C'est la teinte que ’on choisit
ui décide de quelle maniére on peut la décorer.
Toutes les terres s’employant aisément a [huile,
on peut suivre les détails que nous avons donnés.
page 125, en observant de bien coucher les teintes
dures, de les bien polir : le brillant de la voiture

dépend sur-tout de oes deux premiers procédés.

" SiVon préfére de la peindre au vernis,supposons
une couleur vert d’eau; il faut, aprés une pre-
miére couche d’impression, si la caisse est neuve,

I» Donner dix 4 douze couches de teinte dure,
les unes aprés les autres, et n’en pas mettre dc
nouvelles, que la derniére ne soit absolument

(1) 11 faul évaluer sur yne demi-livre de coulear, quon
déirempe avec une chopine de vernis, pour la premiére
couche d’une loise carrée; la seconde demande aufant de
vernis el moilié moins de couleur.
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trés-séche, comme nous 1’ I
126 et sui:)ahtes. avons enseigné  page
2° Adoucissez avec la pierre-ponce,
(o A . bl
o A1y st de Ta pamce st sanms de e,
: > See mis, lavant 3
mesure avec une éponge, ainsi que nous l'avons
dit page 127, 1° 1.

3° Broyez du blanc de céruse i Iessence, Dbroyez
du vert-de-gris cristallisé a I'essence, mélangez-les
selon la teinte du vert que vous cherchez; dé-
trempez-les dans un beau vernis gras blanc, au
copal : n’en broyez et n’en détrempez qu'autant
gue vous en avez besoin.

4° Donnez-en trois couches : que la dernitre
soit moins chargée de couleur que (fes deux autres,
c’est-a-dire, mettez-y un peun plus de vernis.

5o Donnez huit 3 dix couches d’un beau vernis
gras blanc, au copal, en attendant toujours que
chaque couche soit séche.

69 Polissez, comme nous I'avons dit, et comme
il sera expliqué au chapitre ci-aprés, de lu maniére
de polir et lustrer, ¢t votre panneau est peint verni-

poli. .

et polissez

Parmeauz d Equipages en fond noi verni-pol.

Donnez, aprés la premitre couche d’impre_ssion,
dix & douze couches de teintes duves, qu’il faut
adoucir el poncer, comme noOus yenons de le dire;
votre apprét termine, p_our”pel'ndre un f?nd‘ 1)?]1- 7
noir, détrempez du notr d ivoire, tamisé trés-fin,
dans un beau vernis au karabé, donnez-en d.e\ux
ou trois couches unies et. trés-égales, la dermqm:
un peu moins chargée de noir; ﬁormpz-en ensuite
huit ou dix couches d'un bean vernis au karabé,
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fjue vous pol;
olip
de le dire?-()rlxeZ eet lustrerez comme nous v
fonds avec {e Vé’ ut faire ainsi toutes sortcenm;S
s gras an karahé > ¢
arabe, quand on a

dés fond

s sombyes, ()

. . n re 3

quand ils sont claips emploie les vernis au copal,

HAoues d’E"qm)vages.

I DOnne o1 b -t .
ciruse oy § Tl de i 1 dbsempt
;neme huile. 2° Donnez deuxué f;?oisetzgﬁl[ic y l[a
a tei'nte adoptée; si c’est un ver, ' ?lles A
diquée page 73, et vernissez parej(fés:ﬁ‘leé'e“ue -
ches de vernis blanc au copal. HE con

Si vous choisissez un gris, mettez deux couches
de bla,nc\ de céruse broyé a I'huile de noix et dé-
tl;en}Fe 4 Dessence. coupée d’huile de mnoix ou
fi el ‘1€t5 ensuite I'on met la teinte grise qu'on
{,uge_a propos avec du blanc et du noir broyés a

huile et détrempés a I’essence.

Si vous préférez le vermullon, mettez deux cou-
ches de rouge de Berri, broyé i I'huile de lin,
avec un peu de litharge, et détrempé, savoir : la
premiere couche 2 I’huile, et la seconde a Ihuile
coupée d’essence, donnez une troisi¢me couche
du méme rouge, coupée de mine rouge ou de
minium, broye a l’huiPle et détrempé égl’essence.
3° Quand le tout est sec, donnez une couche de
vernis 3 Desprit-de-vin, dans lequel on détrempe
ce vermillon. Voir ce vernis dans la premiére Partie
de U Art du Vernisseur. Si I'on veut qu’il soit plus
beau et plus solide, an donne une ou deux cou-

ches de vernis gras.

v
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Trains d’l':'qm;oages.

.On peint lqs brains d’équipages 2 Phuile, de 1a
teinte qu'on juge a propos, en donnant d'abord,
comme aux roues, une ou deux couches d’im-
Fression de blanc de céruse broyé et détrempé-a
’huile de lin, ou de noix, ou d’ceillet, selon la
teinte gu'on veut appliquer. Quand les deux cou-
ches de la teinte sont appliquées et séches, on y
met un Vernis gras, fait pour les trains d’équipages,
qui conserve les eouleurs, de maniére qu’on pent
les laver sans les endommager. Voir la premicre
partie de U At du Vernisseur.

ARTICLE IV.

De Cemploi des couleurs é la cire, au lait, au
savon, etc.
N

Nous avions omis, dans notre premiére édition,
les procédés de la peinture & I'encaustique, par la
raison que les ouvrages faits de cette man}ére de-
mandent autant de préparation que la détrempe
vernie; qu'ils sont beaucoup moins sohdes, p}us
sujels a se gter, que les taches ne peuvent s'cn
efz'acer, et que existence de cette, maniére d em-
ployer les couleurs, qui n’a eu qu'un: regne tres-
court, est méme ignorée de plusiéurs amateurs.
Cette raison nous avait pareillement en§a_ges-a nc
nous poiut occuper (!es peintures : (:ilu aut't eI: ]::11;
savon, que la chimérique crainte e'sl pre (?t (I e
dangers des matiéres employées a1 huile avai a::,
adopter, et que le golit ardent pour:1a nonveau ¢
a tenté dintroduire : nous allons cependant en
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parler, plus pour satifaire la curiosit¢ de I'ama-
teur que ses besoins. .

'La maniére de. peindre au savon, au lait, a
Pencaustique, s’opere de méme que celle que
nous venons de décrire; la différence consiste en
ce qu'on. broie toutes les couleurs al'eau pure, et
qu’on les détrempe avec de Veau de savon, ou
avec du lait, ou avec un encaustique.

v . De la Peinture au latt.

M. Alexis Cadet-Devaux, membre de la Société
“académique des Sciences et Arts de Paris, alua
cette société, le 2 messidor, an 9, un mémoire sur
la peinture au lait; par lequel il prétend qu’en se
servant de lait comme liguide des objets colorants,
ses procédés réussissent mieux que ceux out I'on
emploie la colle et 'huile. Ce mémoire ayant été
rendu public, nous allons en extraire non les
procédés de l'application, qui sontles mémes que
ceux’ que nous décrivons, mais-les doses, en lais-
sant aux amateurs le soin de les essayer.

Peinture au lait détrempe.

Prenez lait écrémé, une pinte ( &e qui fait deux
pintes de Paris); chaux récemment éeinte, six
-onces; huile d’'ceillet, ou de lin, ou de noix, quatre
onces; blanc d’Espagne, cing livres. .

On éteint la chaux en la plongeant dans Peau,
JYen retirant, et la laissant s’effleurir a 'air, ce qui
la réduit en poudre. On met la chaux dans un
vase.de grés; on verse dessus une portion de lait
suffisante pour eu faire une boullie claire; on

‘ajoute peu a peu 'huile, remuantavec une petite

\
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spatu'le debois; on verse le surplus du lait; enfin,
on (’ie}ale le blanc d Espagne. Le lait quon éeréme
en ¢té se trouve souvent caillé, ce qui est indif-
férent pour notre objet : son contact avec la chaux
lui a promptement rendu sa fluidité. Toutefois i
ne faudrait pas qu’il fat aigre, car alors il for-
merait avec la chaux une sorte d'acétite caleaire,
susceptible d’attiver 'humidité.

Le choix del’une ou del'autre des trois huiles
estindifférent; cependant, pour peindre en blanc,
on doit préférer I’huile d’oeililet, comme étant sans
couleur. I y a plus, on peut employer les huiles
les plus communes, les huiles & briller pour pein-
dre avec les ocres.

L’huile, en tombant dans le mélange de lait et
de chaux, disparait : elle est totalement dissoute
par la chaux, avec laquelle elle fait un savon cal-
caire.

On émie le blanc d’Espagne, on le répand dou-
cement A la surface du liquide; il s'imbibe pen a
peu et finit par plonger; alois on le remue avec
un biton. On colore cette peinture, comme celle
en détrempe, avec du charbon broyé a Peau, des
ocres jaunes, etc. .

On l'emploie comme la-peinture cn dc?rempe-

Cette quantité suffit pour imprimer six toiscs
en pr‘emiére couche. X o N

Le prix de cette méme quantitérevient adﬂ sous,
ce qui réduit le prix delatoise & I sou 6 demers,

. finseque. .
vallgt[:;ulinstli,ai (cIionné A celte pemture u?e: (]i‘l,tll}t
plus grande solidit¢; car ma prétention a éLe d(:(—
substituer non-seulement a la Pelm,“'e. en
trempe, mais encorc & la peinture & Ihuile.
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LPeintire aw lail résineuse.

Pour peindre les dehors, j’ajoute de plus aux
proportions de la peinture au lait détrempe : chanx
¢teinte, deux onces; huile, deux onces; poix blan-
che de Bourgogne, deux onces. )

On fait fondre, 4 une chaleur douce, la poix
dans ’huile qu’on ajoute & la bouillie claire de
lait et de chaux. Dans les temps froids, on fera
tiédir cette bouillie, pour ne pas occasionnex le
brusque refroidissement de la poix, el pour en
faciliter union daus le laitde cﬂaux. Cette pein-
ture a quelque analogic avec celle connuc sous le
nom d’encaustique.

De la Peiture a I Encaustigue.

La peinture a Tencaustique est celle ot l'on
emploie la cire chaude, pour y détremper les cou-
leurs. Quelques savants, et sur-tout M. le comte de
Caylus (), ont cru entrevoir dans cette maniére de
peindre les procédés des anciens, dont Pline nous
parle au livre 35, chapitre onze, Mais il parait que
cet emploi de la cire n’a pas répondu au desir
(qu'on avait de rctrouver Fe secret des anciens
peintres. Quel que soit Pavantage de cette décou-
verte, elle ne peut pas intéresser le peintre d'im-
pression, qui se sert de la cire, non pas pour y

(1) Voyez les Mémaires de I'Académic des Belles-Letires
- de 1782, 1733, 1754 et 1733, et la préface de Dom Rernetli
daus son Dictionnaire de Peinture,
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mélanger ou détremper ses couleurs, mais seule-

ment comme un endult, pour couvrir les cou-
. ’ -

leurs appliquées sur les carreanx ot parquets.

Encaustigue powr les Carreaux et Parquets.

Lorsque les trois couches indiquées pour les
carreaux et parquets, pages 97 et 98, sont séches,
au lieu de les cirer, on donne une couche d’en-
caustique, dosée ci-apres. Si elle est bien étenduc,
le frottement la rend plus unie et plus brillante;
au lieu qu'en promenant un morceau de cire,
comme oun fait ordinairement sur le parquet, on
le vaie, quoiqu’on tiche, parle frotlement, de 1'é-
tendre également; la cire d’ailleurs cst toujours
plus marquée et plus sensible aux endroits ot elle
a été couchée qu’d ceux ol la brosse Pa conduite;
ce qui donne a la teinte des jours inégaux, qu’on
¢évite plus aisément en couchant un encaustique.

L’encaustipue se compose en faisant fondre,
dans cing pintes d'eau de rivitre, une livre de
cire neuve avec un quart desavon; lorsque la cire
et le savon sont fondus, ajoutez-y deux onces de
sel de tartre; laissez le tout refroidir, mélangez la
créme qui se fait dessus, el I'étendez également :
le lendemain, on peut frotter. _Cette dose peut
scevir pour douze a quatorze toises: elle donne
de Podeur pendant quelques jours; il faut avoir
soin d’ouvrir tous les matins.

ARTICLE V.
De la Peinture des Toiles.

a Phuile, les

. "invention de la peinture :
Deruis Vinvent P le bois, lo

peintres & talents peignent moins Sur
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cuivre, €tc; ils ne se servent plus gutre que de
toiles, poury représenter les sujets qu’ils veulent
peindre; ils ont abandonné les autres maniéres.
La facilité de pouvoir transporter les toiles, de
l¢s imprimer et disposer a voﬁ)onté, contribue a la
préférence qu’ils leur donnent. Les peintres d'im-
pression les emploient dans les batiments, pour
masquer des solives ou autres parties (glul déplai-
sent a la vue, ou pour des décorations de théatre,

u’alors on enrichit d’ornements. Nous allons in-

iquer, dans les deux paragl‘aph.es sui'vants, l’a
fagon de les préparer, soit en huile, soit en dé-
trempe.

§ I

Maniére de peindre les Todes en détrempe, pour Di-
corations, etc. ‘

I Choisissez une toile, étendez-la ferme sur les
chéssis qui doivent la recevoir. Si elle est claire,
collez par-derriere du papier avec la colle de fa-
rine;s si_elle est bien tissue, ce préalable est inu-
tile. 2° Le papier collé et sec, donnez une couche
de blanc de Bougival infusé dans 'eau ct dé-
trempé avec la colle de gants chaude. 3¢ Passez
par-dessus e pierre-ponce, pour en Oter les
nceuds et les %randes inégalités. 4° Redonnez une
seconde couche d'impression, mais plus ferme
et plus épaisse de blanc de Bougival et de colle;
poncez encore uu peu la toile; elle est -préte.

Si vous voulez y peindre des décorations,
broyez toutes vos coulears 3 'eau, et détrempez.-
lesa la colle de gants. Le stil de grain, le bleu de
Prusse ct les cendres bleues servent i représenter
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des paysages. La cendre Lleue seule
faire des ciels; la laque plate,
avec de I'eau de cendre gravel
les fonds rouges, etc., etc.

Iir

s,ufﬁt pour
f]llc, Pon brunit
ce s’emploic pour

Des Rehauts d’or en détrempe.

10;1 appelle Hehauts en peinture, Es.lumiéres
d'un de551_11 faites avec du blanc on d’autres cou-
leur.s lumineuses, lorsque ce dessin est. sur du
papier coloré; et si ce papier cst blanc, sa couleur
conservée fait les rehauts. On appelle encore re-
hauts en peinture, les lumiéres qu'on place par
hachure, lorsqu’on veut imiter quelques morceaux
de sculpturce, bas-reliefs ou ronde—({)osse : les Za-
chures sont les lignes ou traits dont on se sert
pour exprimer les ombres, dans les gravures, ou
dans les dessins 4 'aide d’un burin ou d’un crayon.
Il y a des hachures simples et des doubles: les
simples sont formées par des lignes, ou droites,
ou courbes, quiont une seule direction; les dou-
bles sont formées par plusieurs lignes, ou droites,
ou courbes, qui sc croisent en maniére de lozange.
Ainsi rehausser, est domnmer plus de clair aux
jours, et plus d’obscurité aux ombres. Hacker est
donner de¢ Veffet aux différents objets qu'on veut
ombrer. Telles sont les définitions de ces termes
généralement adoptés par le dessinatcur, le gra-
veur, le peintre en tableaug. Voyons con}mept le
décorateur se prépare a exécuter ces opcrations.

Rehausser d'or, est peindre en couleur d’or sur
une toile, soit en huile, soit en détrempe, des
morccaux de sculpture, de Dbas-rclicfs, de ronde-

bosse, par des lachures. ) o

Pour rchausser d’or en détrempc, cxAMines
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d’abord si votre fond est bien encollé, et si lou-
~vrage est peint en bonne colle; s'il ne I'était pas
-asscz, passez-y une légére couche de colle claire
nette; ne repassez pas avec la brosse, qui doit
dtre douce pour ne pas ternir les fonds ; car, quoi
qu’on fasse, il se gite toujours un peu enYencollant.
Votregfond preparé: 1° Peignez tous les clairs
‘que vous #bulez rehausser d’or-avec de l'ocre de
rue, de la terre d'ombre, de la décoction du jus
de graine d’Avignon, et du jaune, broyés tous
a Yeau, et détrempés a la colle de gants ou de
Tlandre. :
2° Préparez un mordant ou dature composé d’en-
viron une livre de cire, une demi-livre d’huile de
lin, et d’une demi-livre de térébenthine de Venise,
quon. fait bouillir ensemble. 3¢ Rehausser vos
ornements, en mettant par hachure de votre mor-
dant, ou dature chaude, avec la {;ointe d’un petit
pinceau, sur tous les clairs de I'ouvrage. 4° Ap-
pliquez le cuivre réduit en feuilles, appelé vul-
gairement or d dllemagre (c’est de celui dont on
se sert pour ces.sorles d'ouvrages), ou avec du
-cdton, ou avec des bilboquets garnis de drap. Au
‘bout d’une couple d’heures, quand il est sec, il
faut I'épousseter avec une brosse de soie de porc,
douce et bien netie. : :
11 faut sur-tout prendregarde que la balure ne
s’emboive dans le fond aussitdt qu'elle est cou-
chée; ce que 'on connait quand elle devient terne
et qu'elle perd son luisant; car alors 'or ne peut
s’y attacher. 1l faut tout simplement . récommen-
~cer a coucher de bature dans les endroits ombrés.
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Mamiére de Peindre les Toiles en huile poy,

Tu-
bleaux, cle. . ¢

Choisisser unc toile, étendez-la sur un chissis,
cn rebordant la toile sur l’égaisseur du chissis,
vt_on I'attache avec Vespéce de petits clous qu’on
nomme semence, 3 trois ou quaire doigts de dis-
tance les uns des auires. (On a inventé, de nos
jours, une maniére de faire des chissis, qu'on
appelle chissis & clefs : on tend les toiles plus
fgrtement toutes les fois quc la sécheresse les re-
lachey ces clefs se mettent dans tous les coins de
Lassemblage, et aubout de chaque travers. )

Io La toile ainsi disposée, étendez le chissis
plat, et présentez le ¢6té qu’on doit peindre.

2° Ayez de la colle de gants de moyenne force,

u’on puisse battre en consistance de bouillie, et
étendez-la également avec un grand couteau de
bois, fait expres pour cela, jusqu'a ce que la toile
soit imbibée par-tout.

3o Ramassez avec ce couteau le surplus de la
colle, afin qu’il n’en reste que ce Tli peut étre
entré dans qa toile. Tl faut que la colle soit sufti-
samment forte pour gu'elle ne pénétre pas de
Pautre cbté; cette colle sert a coucher fous les
petits fils sur la toile, etd remplir les petits trous,
«afin que la couleur ne passe pas au travers.

1o La colle ramassée, accrochez le chassis A
Pair; quand la couche est seche, poncez en tout
sens légérement la toile avec une ple“‘e’POt“;:F’
pour abattre et user les petits fils qu peuvent sy
tmSl}’W];r.t:oyez du brun-rouge 2 Ihuile de noix,
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dans laquelle vous mettez de la litharge, et dé-
trcmpez-llc 4 Phuile de noix : quand la.couleur est
suffisamment épaisse, remettez votre. chéssis a
plat, étendez I3 couleur dessus avec un couteau
destiné a cet effet. ..
6° La couleur étendue et retirée, de fagon qu’il
n'en reste que ce qui est empreint dans la toile,
laissez-la sécher de nouveau; et quand elle est
séche, on peut encore passer la pierre-ponce par-
dessus pour la rendre plus unie. .
" 7o Donnez dessus une couche de petit-gris, fait
avec du blanc de céruse et du noir de charbon
broyé trés-fin, et détrempé a l’huile de noix. et
4 Phuile de lin, par moitié. Cette couleur se pose
a la brosse fort légérement; on en met le moins
qu’on peut, afin que la toile ne se casse pas sitot
ct que les couleurs qu’on vient a appliquer des-
sus en peignant se conservent mieux.

* Des rehauts dor & Phuile.

Pour rehausser d'or & I’huile on se sert de
massicot, de jaunede Naples, de jaune de Berri,
~d’ocre de rue et de stil de grain, broyés séparé-
ment a l'huile de noix, qu'il faut plécer sur la
palette. Des uns et des autres on forme les teintes
, de,s brups et des clairs, ayant soin sur-tout quele
mélange de ces couleurs forme un bon ‘ton dorés
On les détrempe sur la palette avec de I'huile
grasse coupee moitié d’essence, qu'on met dans
un godet. .
Io 1l faut qtie les parties sur lesquelles on veut
peindre des ornements et des rehauts d’or soient
mmprimées et peintes de, deux couches broyécs

’



e

’

> . »
LART DU PEINTRE D IMPRESS 10N,

e;t _détrempéles %1 Phuile, et d’une troisieme 3
lhmlt_: coupée d'essence, que vous Poncerer gvec
une pierre-ponce, comme nous l'avons déjh dit.

20 Dessinez vos ornements et
gyand ils sont secs, prenez de la clIl)aux éteinte

elle-méme a l'air, passée dans un ling:, qu’on
met dans un nouet, appelée ponce we chawx;
passez-en’ sur votre ouvrage, en tapant pour
désigner les partics qui doivent rester en couleur,
et pour empécher que I'or ne prenne par-dessus;
en sorte qu’il ne doit s’attacher que sur les ha-
chures ott il 'y aura de 'or coulenr.

3o Epoussetez cette ponce légérement avec un
f)inceau; soufflez dessus pour Ster le plus fort de
a poussicre.

4° Prencz de Por couleur (on verra 3 Particle
de la Dorure ce que c’est que Uor couleur) trés-
fin, trés-net, et bien passé par un linge, pour
qu'il n'y ait aucun grain;_posez-le sur la palette,
et employez-le avec un pinccau trésfin, en re-
dessinant votre ouvrage par hachurc;"apphquez-
le assez épais et assez ferme pour qu il ne coule
pas; car pluy il est épais, plus Tor a de relief:
c'est pourquol on se sert de pinceaux 1ongs, aigus
ct assez fermes. ,

5o Nappliquez Por que 101‘5{‘[[1(3 Por couleur
est tout-a-fait sec; pourvu quil puisse un peu
happes Uor, cest assez; car plus i est W plus
il est vil. Posez ot en pleive feuille sur les par-
& i vous jugez que Lor doit s’arriter, en
1¢s on \ {g t et sans haleter, comme
appuyant tres-legerement £ * ferait prendre Por
on fait 3 la dorure; ce qui foat p
partout. ’

6° Avec une brosse

%

eignez-les ;

de poil‘ueuf, nelte e;t(;loum:,
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nettoyez or trés—lésérement dans toutes les ha-
chures, dé fagon qu’il n’en reste qu’aux endroits
olt on a posé l'or couleur.

7° L’or épousseté, prenez sur la palette un peu
de stil de grain, de jaune de Berri,iroyés trés-fin
a lhuile, et mélez-les- ensemble en détrempant le
pinceau dans le godet ou doit se trouver I'huile
grasse coupée moiltié¢ d’essence. '

8° Passez légérement de cette teinte, pour faire
un glacis sur toutes les parties ou il n’y a point
d’or:il v a de certains endroits ou, sur le bord
des hachures, on fait des glacis pour adoucir de
trop grands éclats de lumicre, qu’il faut modérer
our faire valoir des parties brillantes.

- 90 L’opération finie et séche, faites des teintes
brunes avec de la terre de Sienne, terre d’ltalie,
ocrede rue broyées i 'huile et détrempées a I’huile
coupée d’essence. Ces sortes de couches doivent
étre trées-ménagées et placées a propos, pour
donner des reflets et de la correction i I’ouvrage,
et produire le plus grand éclat. °

Maniére de glacer les couleurs.

&lacis, en terme de peinture, signifie Deffet
que produit une couleur transparente qu’on ap-
plique sur une autre qui est déji seche, de ma-
niére que celle qui sert & glacer laisse apercevoir
la premiére, a laquelle elle donne seulement un
ton, ou Flus brillant, ou plus léger, ou plus trans-

arent: les glacis servent & I'union des teinteg et

~a Pharmonie des différents tous. Ainsi 9lacer es
mettre une _Couleur qiil a pen de corp’s on uesf
teinture qui_laisse apercevoir le fond sy 1 mi
elle est couchée. . €que
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- Onne glace ordinairement qu'avec des coulenrs
transparentes, telles que les laques, les stils de
gratus, etc. La terre d'ombre et Ia terre de Colo-
gne servent a glacer les bruns pour leur donper
plus de force; le blanc de plomb, pour les Parties
-claires auxquelles on veut arréter des coups de
lumiére, faire des jours trés-vifs et éclatants, et
quhi le sont toujours’ beaucoup plus que si la
méme couleur était peinte & Pordinaire avec toutes
ses différentes teintes.

Les glacis sont une des plus grandes difficultés
de la Peinture; ce n’est que la vue fréquente des
travaux des grands maitres, et les tentatives répé-
tées qui sont capables d’y faire réussir. Ici finit le
mécanisme de la Peinture d'impression, et com-
mence le talent : il ne nous appartient pas de
porter jusque-la nos vues. ;

3

Maniére de netioyer les Tubleaux.

’ *

Lorsqu’un tableau est weuf, si vous voulez
donnerde la fraicheur et de la vivacité aux cou-
leurs, faitcs fondre gros comme une aveline de
sucre-candi dans un demi-poisson d’eau-de-vie.
Battez un blanc d’ceuf, et introduisez-y peu a pen
Peau-de-vie; battez le tout ensemble, et avec une
£ponge trés-doucc et trés?ﬁne, dan_slag};lglle il n’y
aura aucun gravier, et qui en sera imbibée, passez.
dessus le tablean légérement: clest cc; que les
peintres eniploient ordinairement; on la nomme
a A Propos vernis. .

SSSB_IZ Iglﬁslgau%st ancien, il fautle nettoyer lege_
rement avec le bout d’une brosse un peu ruce.

) lessive tiede, composée
qu’on trempe dans une e do savon
d’une pinte d’ean de riviere et une onc 0
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noir; prenez garde que l'can ne morde lrop
fort; (‘g ce qui gilerait le tableau. Lorsqu’il est
lavé, nettoyé et sec, appliquez-y une ou deux cou-
ches de verni¢ & tableau, indiqué dans la troisiéme
partie.

On donne différents autres secrets pour nettoyer
les tableaux; mais je crois la recetle que nous
indiquons la meilleure. Au reste, il faut beaucoup
de dextérité pour s’en servir, et savoir les ména-
ger suivant les tons des coloris, et le sens de la
couche. Leau de savon noir est. mordante; si on
la laissait trop long-temps reposer, elle enleverait
au tableaun ce velouté charmant qui nait du mé-
lange fini des couleurs, ct laisserait a peine I'im-~
pression. Nous. couseillons cettc recctte, préfé-.
rable slirement aux lessives de potasse, de cen-
dres gravelées, d’eau seconde composée d’urinc,
qui peuvent servir a la vérité, mais doivent étre
bien ménagées el trés-affaiblies. 11 y en a qui ne
se servent que.d’ean pure, qu'ils laissent quelque
temps sur la couleur, pour dissoudre la crasse et
les.ordures des mouches quiy sont ordinairement,
¢t qu'on ne peut pas quelquefois emporter, quand
]ahcouleur en est teinte; mais I’ean qu’on laisse
se{ournex: peut détremper la couleur et ghter le
tableau. Cette.opération devient sur-tout plus diffi-
cile, lorsqu’un possesseur ignorant ou un bro-
canteur cuﬂpide ont appliqué sur des tableaux de
grands maitres des vernis et autres compositions

(v) Nen déplaise & Dom Pernetti, qui, dans son Diclion-
naire de Peinture, aux mols nelloyer décrasser eau se-
conde, savon, blime ce’ procédé, quoiqu’il conv’iennv'c au
mot nettoyer, qu'il décrasse trés-hien; en ce cas: c'est le soi
qw'il fani-preserire, el non le proeédé qu'il faut i;la'mm" !
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nt on ign
sdeo dLonne§ i;l‘e lgi;::tudr:‘?l? a'vude srandsycinlrcs
¢ P ecrasser, eux-mémes (e
Pareﬂs tableaux et se trouver dédommagés . . Ll
1l_s ont sauvé une partie des beautés qu’il; ?;“"(
s1 bien apprécier. vent
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SECTION IIL

Tustruction fucile powr apprendve d peindre des
Tableaux en deux heures.

La maniére de peindre un tableau en deux heures
a €té fort a la mode: comme elle nexige aucunc
connaissance, qu'elle n’a besoin que d’un peu d’ap-
plication, elle trouve encore beaucoup d’amateurs
qui s’y adonnent- elle fait grice aux éleves de Ja
sécheresse des préceptes, de la longucur des
études, de la diiigrace des ébauches continuclles,
et de la torture de la composition. Pour y réussiv
presque & merveille, il ne faut point de maitre,
¢t les principes de dessin sont inutiles.

Venillez, mon cher lecteur, accucilliv un art
qui vous ouvre sur-le-champ Uentrée des trois
Fcoles. Lncore mnovice, vous atteignez presque
déja les grands talents. 1l offre au loisir, a Ia
vivacité, a Iémulation , mille sujets agréables
damusements,, de sailli(’;s, d,c varidiés; il beree
Pennui, occupe loisiveté, répond aux degsl'r.s“ a
peine congus, ¢t ne laisse pas aux défis I‘(lelo-
ques le temps de s’apercevoir du combat. pen
de frais vous pouvez élever dans vos chatcaqx“,
vos pelités maisons, vos boudoirs; des ‘5319"‘5
de tableaux dans tous les genres; le-paysage,
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Phistoire, ctc.; le sombre, le gai, tout est de votre
ressort........ Il ne vous en coiitera qu'un quart-
d’heure de lecture, et tout au plus une heure
d’application.

Mais, lorsque vous travaillerez, enveloppez-
vous sur-tout du voile épais du mystere. Le mer-
veilleux ne lest que par la discrétion; et si vous
voulez ravir, étonner, et paraitre touta coup
posséder les talents des plus illustres peintres,
prenez garde qu'on Ne vous surprenne; Car,...
adien le miracle.

Cette maniére de peindre ne paraitra siirement
pas déplacée dans un Traité de Peinture d’im-
pression. L'une et autre n’exigent aucun talent;
et comme elle peut étre un moyen peu colteux
de décoration, nous avons cru devoir en donner
ici le détail aux amateurs.

Ce petit traité est divisé en lrois articles. Le
premier indique les préparatifs et les préceptes
geénéraux; le sécond, la préparation des couleurs
et les préceptes particuliers a leur mélange; le
troisiéme donne la maniére de peindre et de finir
le tableau. b ,

. Quant aux couleurs et ustensiles nécessaires a
ce genre de Peinture, voyez-en I'état détaillé dans
la Section suivante, page 163. .

. ANTICLE PREMIER.

Préparaiifs et Préceptes générau.
s )
La boite offre deux estampes : 'une est déja
appliquée sur le chissis et préte & recevoir [e
vernis; Pautre ne 'est pas. )
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| C’est sur les estampes qu'on peint. Ce qui fait
e charme de cette maniere, c'est qu'il n'est pas
possible de découvrir que clest sur une estaul: o
quon a travaillé, lorsqu'elle est finie, & moin:
qu’on n’en convienne ou quon n’ait été dégou-
vert, sur-tout sil’on a soinde supprimer l'impres-
sion qui se trouve au bas des gravures. On indi-
quera le temps de cette suppression.

Préparation de [ Estampe.

Les estampes qu’on veut peindre doivent ébrg
en manidre noire; les anglaises sont plus chéres,
mais préférables.

I* Ftendez Destampe, la face tournée sur une
serviette propre; posez-la sur une table.

20 Imbigez-la légérement d’eau claire avec votre
éponge; laissez-la s’humecter; les estampes an-
glaises, dont le papier est ordinairement  plus
?ort, sont plus difficiles & se mouiller.

3» Ayez un chissis de la grandeur de votre
estampe; quand elle est Presgue séche, mais néan-
moins encore un peu humide, collez-y Vestampe
sur les bords seulement, de manitre que la gra-
vure sevoie cn entier dans le carré du chissis,la
face en dehors.

40 Tournez le chissis de fagon que vous ayex
I'estampe en face devant vous; et avec les denx
pouces étendez-la sur les bords du chéssis. Lais-
sez-la sécher. o i

5o Quand elle est séche, elle doit &tre tendue 'i‘t
ferme comme la peau d'un tambour; alors clie
est préparée et préte a recevolr le vernis. .

L'estampe collée sur.le chassis fera 1};116__“:\," (d .
tendre ce que.nous youlons cxpliquer. Retircz ac
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A . .
ce chassis le second chéssis garni d'une toile qui
$y trouve emboitée, '

Application du Vernis.
PRECEPTES ESSENTIELS.

1° Ne mettez jamais de vernis ni de couche de
couleur, que la précédente couche ne soit séche;
ce que vous reconnaitrez lorsqu’en posant le dos
de la main il ne s’y attachera point.

Etendez uniment et le plus egalement possible
le vernis. .

2° Quand vous- aurez verni ou peint votre es-
tampe, couchez-la toujours a plat, la face »ectn
sur une table propre, c;e peur que le vernis ou la
couleur ne coule le long du tableau.

N. B. Quand nous parlerons de estampe, pour.
désigner les deux cotés, nous dirons l'estampe
recto; c'est la face de I'estampe; et 'estampe verso,
c’est le derriére de I'estampe.

3o Versez du vernis en petite quantité dans un
verre ou unc terrine, avec le pinceau monté en
fer-blanc, que vous y tremperez, vernissez Pes-
tampe versa; quand elle sera séche, donnez une,
deux, trois et quatre couches de vernis. lly a des
estampes qui en demandent six a huit.

4° (uand vous aurez donné deux a trois cou-
ches sur le verse de Vestampe, donnez-en une ou
deux-couches sur le recto. Mais il faut toujours
commencer par le verso. o

5¢ Vous cesserez de donner vos couches lors-
que vous verrez que 'estampe sera claire, trans-
parente comme une glace; et (que vous apercevres
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tous les traits de la gravure ausq; » Abe
e de aatre g | 881 mets d'un coté
« Le vernis rion-seulement raffermit e papier e
le rendant¢1-é5-transparent, mais encore regoitln
couleur de_maniere qu’elle 3’y fixe, fond les nuanai
ces et rend les teintes parfaitement adhérentes,

Disposez alors vos couleurs; 'estampe est préte
a les recevoir.

ARTICLE 1L

Preparation des Couleurs, et préceptes qui y som
relatifs.

Toures les couleurs sont en poudre: on jeut
les faire venir préparces, c’est-a-dire, broyées &
Thuile; mais, comme elles peuvent sesécher et se
géter, pour peu quon les garde, on préfére de les
envoyer pulvérisées.

I Nettoyez hien la palette de verre; plus vous
y broierez, meillcure elle sera. 2° Prenez avec
votre couteau a broyer des couleurs en poudre.
3¢ Versez-y en pelite quantité de I’huile ci-aprés
indiquée. 4° Broyes les counleurs également et mo-
#érémcnt. 5° Broyez-lcs séparément. 6° Ne les mé-

angez, pour donner la teinte, que lorsqu’elles au-
rout été ]])royées. 70 Plus les couleurs sont broyées,
et mieux elles se mélangent, et donnent des
teintes plus douces, plus unies, plus gracieuses;
la fonte en est plus belle, moins sensible. 8 _N(?
préparez que la quantité de couleurs necesliflelﬂgz
pour Pouvrage que vous entreprenes; parce s mui
ne s conservent jamais hien, et que CCLOS ‘{

sont fralchement mélangées sont toujours plus
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belles et plus vives. 9° Broyez finement, et dé-
trempez légérement: tenez vos couleurs un peu
€paisses; trop liquides, elles coulent et sont plus
long-temps a sécher. .

Broyez a¢ llwile d'willer le blanc de plomb, le
vermillon, le bleu de Prusse, le jaune d’ocre clair,
lejaune de Naples, le rouge d’Angleterre, le rouge
de Prusse, 'ocre de rue, la terre d’ombre, la terre
verte et le vert-de-gris.

Broyez & Phuwle siccative le carmin, la laque,
le stil de grain de 'Troyes, léjaune de Russie ct le
jaune de roi. o

Le noir d’ivoire se broie avec de l’huile sicca-
tive coupée d’huile d’ceillet. )

Quand les couleurs sont bien broyees, rangez-
les chacune au pourtour, ct au hautde la palette,
qui est le coté le plus ¢loigné du corps, quand on
la tient &la main;les couleurs s’y placent les unes
a coté des autres par petits tas, de fagon qu’elles
ne puissent pas se toucher : les plus blanches et les
plus claires vers le pouce; le milieu et le bas de la
palette servent & faire des teintes.

Entez votre godet vers ’échancrure de la palette.

DE L’EMPLO) ET DU MELANGE DES COULEURS.
Carnations.

Couleur de chair pour les jeunes gens. Blanc de
plomb, un peu de vermillon et du carmin. 8i la
couleur est trop chargée, ajoutez-y du blanc. Les
enfants doivent étre plus colorés.

Pour une vicille femme. Blanc de plomb, un
peu de vermillon;on y ajoute du bleu et de l'ocre
jaune : la peau est plus rembrunie dans un Age

avancé. .
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Pour les vieillards. Brun-ron €, peu de vermil
lou, ocre de rue et blanc de plomb. -
Powr les malades. Jaune d’ocre; un peu de v
nillan et blanc de plomb. '

Drapers.

Linges, dimmants. Blanc de plomb seul,

Gris. Noir et blanc combinés ensemble. Gris de
/. Blanc de plomb, un peu de laque, irés-peu de
bleuw. Gris de perle. Bleu et blanc de plomb par
égale partic.

Cramoisi. Laque, carmin, blanc de plomb. Cou-
leur de feuw. Vermillon, un peu de carmin et du
blanc. Flamme. Vermillon, carmin, jaune de Russie.
Couleur de rose. Carmin, un peu de vermillon ct
blanc de plomb. v

Bleu. Blanc de ploinb et bleu de Prusse; le plus
ou moins de 'un ou de¢ autre donne dlew tendre,
bleu céleste, blew de rol. Violet. Laque, bleu de
Prusse, blanc de plomb, un peu de carmin. Zias.
Blanc de plomb, laque, carmin, un peu de bleu.

Vert. Tous les jauncs, sur-tout le stil de grain
de Troyes, avec le bleu de Pl_‘11§se, font vert,
ainsi que le vert-de-gris cristallisé avec du blanc
de plomb : on en vare les nuances, tclles que le
vert-d’ean , vert-de-mer, vert-pomme, vert-de-
pré. : ; - dosier, sc composent

Jaune, jongquille, ?01!10U7r osier, Sd bll o
avec du stil de grain de Troyes ct uu_ (;:ver-
plomb. Chamois. Blanc de plomb, un )’Zcre e

illon, jaune de Naples et jaunc .

mi s ] b stil de grain, ou jaunc de
Citron. Blanc de plomb, st graii, vermillon,
roi. Souciou Aurore. Jaune de Russie, .

blanc de plomb. Louleur dor. Blanc de plomb,
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jaune de Russie, de Naples, et ocre. Olive. Noir et
jaune. . . :
Brun. Ocre de terte d’ombre. Coulour de terre.
Terre d’ombre, blanc de plomb, et-a certaines
arties, ocre jaune. Couleur de~bo'i5‘, ‘habit de
grun. Terre d’ombrg, rouge d’Angleterre, et ocre
jaune. Louleur marron. Ocre de rue, noir d ivoire,
xl;?uge d’Angleterre. Couleur d acier. Noir, bleu et
anc. ,

ARTICLE IIL
De la maniére de Peindre. '
~ PRECEPTES.

Lonsque vous voudrez peindre, votre estampe
vernissce doit éire bien séche. Tenez le chissis sur
lequel elle est collée de la main gauche, ou ap-
puyé sur un chevalet. Tournez I’estampe recto du
coté du jour, en sorte que vous ne puissiez voir
que le verso. C'est sur le verso de l'estampe que
vous devez appliquer vos teintes et jamais sur le
reeto.

Retournez de temps & autregotre tableau, pour
voir si' vous ne vous trompez pas. '

Ressouvenez-vous de tenir vos couleurs un peu
fermes; cela fait ressortir les effets du. tableat.

Si le pinceau ne coule pas bien, trempez-le dans
le godet et essuyez-le sur la palette, en faisant la

‘pointe, afin qu'il n’y reste pas d’huile.

Versez dans le godet un peu d’huile siccative,
el autant d’essence rectifiée. o N

.81 vous vous trentpez en peignant, remédiez—y
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Vessence, et on
s voulez effacer,
aisse plus, Essuyez

en trempant un pinceau sec dans
le passant sur Vendroit que vous
jusqu’a ce que la couleur ne par
}’endroit avec up linge blanc.

Gardez-vous dé faire les objets plus grands qu'ils
nesbnt indiqués par la gravure.

Carnations.

Il faut commencer par le Banc des yeux de tou-
tes les figures qui sont sur le tableau, cé qui. se
fait avec le blanc de plomb. N'oubliez pas sur-tout
un petit point blanc qui paraitsur la prunelle. 1
faut le peindre si légérement, quiil ne soit pas
plos grand que dans Pestampe. Quclquéfois il se
rencontre dans le ¢oin de Peeil, et prés du nez,
un petit point qu’il faut peindre trés-légérement
en vermillon nuancé de blane. Lasprunelle se peint
de la couleur la plus avantageuse & l’objet.

Si les ongles des picds et des mais paraissent, il
faut les peindre moins colorés que la carnation.

Les lévres se mettent en vermillon. La gorge, Ie
corps, les bras, les jambes, si elles paraissqnt, en
couleur de chair. ]

Les cheveua powdrés, avec du moir et du blanc;
les moirs, avec du noir; les roux et blonds, avec
du blanc et du jaume. Ayez attentlon,] er‘li }ies
peignant, de faire entrer la'cou%e;r frlénc)zog al‘dl(l’,
front, afin de former les racines; et | e
de descendre trop bas. Za barbe, comm

CUuX. ' ) _
VLSi la téte est ornée, employez les CO'L}}E::ESC?;:"
logues & chaque espéce, & lopaze, e:n](vc'rt. i
les rubis, en vermillon; Fémeraude,
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Draperies.

Les carnations faites, passez aux draperies. Les
bouquets se peignent d’abord, ensuite le fond des
étoffes. Distinguez les doublures; marquez les ac-
cessoires, tels que ceintures, vestes, galons et au-
tres parures, en variant vos teintes.

Quand il se rencontre, dans le tableau, des
coups de_jour, oun lointains, comme portails, fe-
nétres, etc.; remplissez-le de blanc avec une nuance
de bleu, pour faire un bleu trés-clair; quelque-
fois méme on ne se sert que de blanc pour mar-
quer les fenétres ou les entrées d’un vaisseau,
d’une maison, ctc. Les arbres rompus, le bois
scié, se marquent d’un peu de jaune clair, avec
trés-peu de rouge d’Angleterre.

Les sabots des pieds de chevaux ou de beeufs
se peignenl en coufeur d’eau. Un cheval noir peut
sc peindre avec du noir d’ivoire et un pea de
blanc, ct une petite pointe d’ocre dc rue, etc.

" Maniére de finir le Tableau.

Quand toutes les couleurs sont appliquées, il
s'agit de porter 'estampe sur la toile. A cet effet,
piquez avec une épingle la vessie ot se trouve le
blanc de céruse broyé i I'huile siccative; com-
primez-la, ct avec la plus grosse des deux brosses,
que vous trouverez dans la boite, étendez le li-
quide qui en sortira sur la toile recto, qui est
montée sur un chassis : il faut P'étendre épais.

Aussitot, et sans attendre quele liquide soit sec,
emboitez ce second chissis dans le premier, aiusi
que -vous les avez trouvés, de maniére, que les-
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tampe verse touche, immédiateme

ses parties celles de la toide; et pour que Pappl;

cation s’en fasse également, renversez kl’estfr};’lh

recto sur+une table propre, et mettez sur le s[;e

cond chéssis des piéces de bois pu quelques poid;

qui pésent également sur toute la surface du ta-
eau. :

Deux ou trois jours aprés, levez vos deux chis-
sis réunis; et, retournant devant vous estampe
recto, coupez légérement avec un canif I'estampe
tout au pourtour de la toile quila recoit; I'autre
chéssis tombe, et vous avez un tableau, qui, au
moyen du liquide intermédiaire qui se trouve
entre lui el la toile, s’y trouve adhérant d’une
maniere inséparable. .

En découdpant l'estampe de manidre que le pa-
picr blanc disparaisse, supprimez avec soin I’im-
primé qui se trouve ordinairement au bas.

Vous pouvez, sivous le jugez a FI‘OPOS, donner
une ou deux couches de vernis sur 'estampe recto;
et quand elles seront stches, encadrez votre ta-
bleau, de maniére que P'estampe entre de toutes
parts dans les feuillures ct qu'elle eni soit bien
couverte. Le tablean est fini.

139
it dans toutey

- Précautions pour conserver les Coulenrs et
. Vernis.

Ayesz toujours soin que vos bouteilles ¢t facons
soient exactement fermées. _ )

Toutes les fois que vous finirez de pe1Andre',
nettoyez volre palette; ce qui se fait eln dtant,
avec le bout du couteau, toutes les couleurs qllltl
peuvent servir encor¢, et en-lels reportant sur la
palette dé terre.
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_ Nettoycz la palette de bois avec un morceau de
linge; versez-y un peu d’huile de pavot ou de
essence, pour la frotter avec un linge propre.

87l arrivait quon y laissat sécher les ‘eonlenrs,
il faudrait la ratisser proprement avec le iranchant
du couteau, en prenant garde d’en hacher le bois;
frottez-la ensuite avec in peu d’huile.

-Lorsque vos couleurs seront placées sur la pa-
lette de verre, et que vous ne voudrez plus vous
en servir, placez la palctte dans un vase oy ter-
rine, que vous remplirez d’eau claire, de maniére
que les couleurs en soient couvertes: 'eau con-
serve trés-bien les couleurs. Lorsque yous voudrez
vous en servir, il fant les reporter avec le coutean
sur la palette de bois.

Nettoyez aussi proprement les pinceaus, quand
vous ne vous en servez plus; ce qui se fait en les
trempant dans 'huile ou I'essence qu’on met dans
un des cbtés du pincelier : on presse le pinceau
entre le doigt et le bord du vase oudela plaque,
afin que ’huile ou 'essence tombe, avec les cou-
leurs qu'elle détache du pinceau, dans l'autre par-
tic du vase” ot il 1’y a pas d’huile. On nettoie
plus complétement encore les pinceaux en les
frottant, avec de I’eau, sur un morceau de savon.

Je me chargerai de faire tenir des estampes
toutes montées, si 'on veut, sur des chissis, avec
des toiles préparées et des cadres peints ou dorés.
11 faut ajouter les frais de caisse et d’emballage,
et affranchir les lettres d’avis et le port de 'argent.
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INSTRUCTION SOMMAIRE SUR L’ART DE PEiNDRE
LE TABLEAU.

Aujourd’hui que 'art du dessin fait partic des
bonnes éducations, et que les tableaux semblent
étre les compléments naturcls de la décoration des
appartem'ents, nous avons cru que les préceptcs
sur la peinture, propremeént dile, intéresscraient
encore davantage la classe des personnes qui ont
r]uelque' habitude du dessin, qu'une instruction
de procédés purement mécaniques, an mayen des-
quels on applique, pour la colorer, des teintes

lates derriére une estampe: procédés qui, dail-
curs, ne peuvent faire faire un seul pas dans lart
d’cxprimcr ses propres pensées par les mayens du
dessin aidé du coloris.

§ I
Bt de la Peinture.

Le but de la Peinture n’est pas seulement d'i-
miter les choses paturelles, mais bien d’en faire
un choix heureux, et de les disposer dans Uordre
et la situation les plus propresﬁ: examiner claire-
ment les conditions du sujet quon se propose de
représenter.

§ 1L

Des moyens de la Peinture.

Les moyens employés dfms la Pcinture ];mfg
représentér 'image des objets naturels sont
dessin, le clair-obscur et le coloris.
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. Des moyens du Dessin.

Les moyens du dessin, qroprement dit, se bor-
nent a exprimer, par des lignes ou contours, les
limites des objets naturels tels’ qu’ils s’offrent i
nous sous un point de vue donne.

Des moyens du Clair-obscur.

Le clair-obscur est le COmp]émen? du dessin.
Son but est d’imiter les glifférents degrés d’inten-
sité de lumicre réfléchie a notre ceil par la sur-
face visible des objets. On emploie pour cela des
substances naturellement obscures, le plus sou-
vent incolores, ou d'une seule nuance, tellesgque
le mnoir, le bistre, etc., formés en crayons, ou bien
délayés 3 I'état liquide, et alors employés au pin-
ceau. o

Quoique bornés & des moyens d’exécution en
aEparence aussi simples, le dessin ct lg clair-
obscur n’en sont pas moins les principaux fonde-
ments de la Peinture: car.c'est par eux seule-
ment que l'on parvient & exprimer le véritable
caractére des objets, que I'on. peut en déterminer
la position relative, ct en développer convenable-
ment toutes les parties. Aussi, sans la connais~
sance du_dessin et du clair-obscur, serait-il4 peu
prés inutile de chercher 3 peindre.

Des moyens du Coloris. -

y \ e -

D apreés ce que nous venons de dire au sujet
du dessin et du;c_lan--obscur, il est facile de voir
que ce que la Peinture offre de plus est I'imita-
tion de la conleur des objets qu’on veut représen-
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ter, et cette imitation se fait, comme on sait
le mélange de substances diversement coloré ar
et au moyen desquelles on cherche 3 expﬁn\l;ef'
couleur des objets suivant les degrés d’intensitg
lumineuse et colorifique propres a la place quiilg
vccupent ‘dans 'ordonnance du tableau, par rap-
port & la lumiére qui les éclaire.

Ces substances, selonle genre de Peinture ay-
quel on les destine, sont broyées, soit & I'huile,
soit & la gomme, soit avec tout autre mucilage

- § L
De Fintensite” lummeuse des coulewrs.

Comme, indépendamment de leur nuance co-
lorifique particuli¢re, les couleurs portent avec |
elles leur degré d'intensité lumineuse, les plus
obscures remplissent, dans la Peinture, les mémes
fonctions que les rayons dans le dessin; et de
plus, toutes ces couleurs, sans esception, ser-
vent” encore 3 exprimer, soit par elles-mémes,
soit par I'addition du blanc _qu’on' méle avecklles,
les divers degrés d’intensité lumineuse et colori-
fique des objets qu’on veut représenter.

Ainsi, comme on voit, au moyen des subs-
tances colorées, on peut, dans la Peinture, ex-
primer ‘en méme temps la forme, le clair-obscur
et la couleur des objets naturels.

§ 1V
. Des Substances colorées employées I[(IIL‘S‘ ot
, Pemture. .

and nombre ‘de couleurs qui exis-

sk habiles peintres n’em-
I~

tent aujourd hui, les plus
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ploient guéres maintenant que

Le blanc de plomb. .

Le blanc de Krems ( dil
dargent).

Le jaune de Naples.

La laque jaune.

L’ocre jaune.

Locre de rue.

L’ocre d'lalie.

Le brau ronge.

Les oxides fins, jaunes, rou-
ges et violets de fer.

Le cinabre ou vermillon.

La laque carminée.
Des Ustensiles necessaires

Un flacon d’hunile d'eillel,
ou de noix. ‘
Un flacon d’huile siccalive (2).
Un flacon d'essence de 1éré-
benthine rectifi¢e.
Un pelit flacon de vernis a
retoucher (3).
Un flacon de vernis a
bleaux.
Un pineclier.
Un godet de fer-blanc.
Une douzaine de hrosses as-
sorties.
Six pinceaux en petit
martre.

fa-

gris el

(1) Un assortiment de ces eenleurs hro.

vessie, cofile environ 15 fr.
(2) Voyez pag. 114, la manid
Ie tom d’huile grasse.

PREMIERR PARTIE.

celles qui suivent:
La laque de garance.

Le carmin de garance.
L’outremer.

Le hleu de cobalt.

Le bleu minéral.

- Le bleu de Prusse.

Le vert de cohall.

La terre de Cassel.

La momie.

Le bitume.

Le noir de vigne® ou de
péche.

Le noir d’ivoire (1).

a lexercice de la Peinture.

Deux blaireaux. )

Deux couleanx a palefle,
dontun en acier, el I’anlre
en ivoire ou en corne.

Une paletie de bheis com-
pacte. o

Une palcite et sa molelie en
verre pour broyer les cou-
leurs.

Un chevalet.

Une toile imprimée.

Quelques crayons blanes et
noirs.

Une qucue de morue, on
brosse a vernir @)

yées en irochisques, og mises en

te de faire 'huile siccative connve aussi sons

13) Le vernis a retoucher sert & fajre Te
embues et séches du tablean qn'on ve

paraiire le ton vrai des parties

; nt retouc i 4
de mastic en Jarme d*huile d'eillet omcher. Lo vernis est comnpose

combinés ensemhle. On l'appliqne 1
avec le doigl, soit avec une brosse fi
linge neuf..

4)

\

s Pl
et d’un peu de cre-vierge fondus el

geremeal el fort mince, en froftunt, sojt
erme et douce, svit avec un morceau de

Uaassortiment de ces dive j

U 3 rs objels d; ’

Les Loites 3 conleur et les chervalets di ln;(e'lns jequel on m'a
. .

point compris

s revien! & pen presa 24 fr,



LART DU TRINTRE D'IMPRESsypy, 165

, §V.

De la prép‘amzi{m des Couleurs, et de leyr arvan.
gement sur la palette.

Pour opérer dans l.al &)einture, il faut, avant de
commercer, étre muni des divers objets. que nous.
venons d’indiquer; et, lorsqu'on veut soi-mime
broyer les couleurs, voici 1es précautions qu'il
faut prendre: I° ne jamais broyer aucune couleur
avant de s'étre assuré que la palette en verre, ou
table & broyer est parfaitement propre (1); 2 ne
mettre que la guantité d’huile néeessaire pour
chaque portion de couleur qu’on veut broyer; en
sorte qu'aprés avoir été succesivement préparées
ainsi, elles aient toutes assez de consistance pour
que, plactes sur la palette en bois, elles ne soient
point sujettes é,coule'r : inconvénient, au surplus,
auquel on remédie facilement en meltant, pen-
dant quelques instants, la couleul.- tro’p liquide
sur un papier gris fin, pour en ])ou_e I’excédant
d’huile; 3° ne metire jamais a Ia _les sur la pa-
lette & broyer que de petites quantités de couleur;
1 broyer les couleurs de chaque classe: les blancs,
les jaunes, les rouges, les bleus, les bruns et les
noirs dans l'ordre de leur intensité lumineuse;
50 enfin, les disposer suivant cet c{n't(llr)ela melSl:::
qu'elles-sont broyées, sur les bords de la palet
en bois. ° ‘

‘ re, Ton cmploié du
1} Pour nctioyer la paleite en verre; Ton ompi
snlgle)imo:e la pilee—poncc, que V'on broie a I'ean Sllm‘[:;l:,
ou & Veau do savon, jusqu'a ce que Ia palulle., élant la ey
wolfre-plus sucune auance de coulaur. .

;
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- Apreés avoir ainsi préparé et rangé les couleurs
sur la palette, on peut en outre en former des
nuances intermédiaires, en combinant entre elles
des portions de-ces couleurs avec des quantités
diverses de blanc; et ces composés, quén appelle
demi-teintes, se placent ordinairement sur la
palette; en avant des mémes eouleurs dont elles
sont formées, et alors dans le méme ordre qu'elles.

§VL

De  [opacié et de lu daphanéité ou transparence
des couleurs.

Avant de passer a l'application, nous devons
dire ici quelque chose sur la nécessité de s’ha-
bituer & considérer les couleurs sous le rapport
de leur opacité relative, attendu que cette con-
sidération fournit-a elle seule plusieurs regles
indispensables : dans la pratique; savoirs I° que,
parmi les couleurs, ce sont, & égale intensité
lumineuse, les plus opaques que l'on doit em-
‘ployer de préférence pour exprimer les parties
des objets qui regoivent et réfléchissent le plus de
lumiére, pendant que les couleurs les plus dia-
phanes, et de méme 2 égale intensité lumineuse,
servent de préférence 4 exprimer les parties des
objets qui réfléchissent le moins de lumiére;
2° que D'épaisseur des couleurs appliquées sur
le tableau "doit étre, en général, proportionnelle
a la quantité de lumidre que les parties des objets
doivent réfléchir; 3° que, dans llzespéce de com-~
binaisons’ de couleurs, nommée glacts, combinai-
sonis qui“se. forment en appliruant une couleunr

N
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sur une autre déja séche, ce sont les
| us o
et les plus lumineuses tout i la fois I:]ui dI;??:::

servir de fond aux plus transparentes (1),

§ VIL

Des moyens et de Tordre qu'il fmu swiore pour
ébaucher.

Comme on ne peut commencer & ébaucher les
- objets d'un tableau avant d’cn avoir’ déterminé
la forme et la situation relative par les moyens du
dessin, ou an moins par quelques lignes prinei-
pales, mous supposerons ici que ces opérations
préliminaires ont eu licu, et que toutes les par-
ties du sujet en sont suffisamment arrétées. D’aprés
cela, nous pouvons indiquer ici la marche gra-
duelle qu’il faut suivre dans une ébauche.

On sait que, pour dessiner un objet, 'on com-
mence d’abord par tracer les plus grandes lignes,
puis les lignes secondaires, et successivement
toutes celles de détail comprises dans ces der-
nidres. Ou sait encore que, pour exprimer, par
le clair-obscur, les parties éclairég‘s des objets,
et celles qui sont {)rivées de lumiére, on com-
mence par ébaucher les grandes parties, ou masses
d’ombre, en passant ensuite, comme pour ée
dessin des grandes parties aux moyennes, et de¢

() Comme la densité relative des couleurs sunt assrs
exaclement leurs différents deg}'és d'opq?lle, [;v;l I[;eu‘ :gir;
salter 2 ce sujel, dans le mémoire publié p:n; T b«;m;irl dc;
sur les lois de la combinaison des couleurs, a‘ a % i
leurs densiiés nalurelles. Paris, Testu, rué I auAle- e<:}m .
ne 13, et Belin-Leprieur, Libraire, quai des Augasiins .
»° 33,
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celles-ci aux plus petites. Or, cette marche est la
méme pour le coloris : c'est-a-dire qu'il ne faub
s’occuper dans une ébauche gu’a exprimer d’abord
Ia couleur la plus générale des objets, en obscr-
vant avec attention les préctptes indiqués plus
haut touchant I'opacité. des couleurs, et leur in-
tensité lumineuse relative. o
Les moyens 'pratiques employés, en geneAraI,
pour remplir ces, conditions consistent a empater
les lumicres , c'est-a-dire les parties éclairées
des objets, puis 2 frotter légérement celles qui *
sont les moins éclairées -avec quelque couleur
transparente plus ou moins obscure, en obser-
-vant, & Pégard des tons moyens destinés i lierles
lumiéres ‘avec les ombres, de leur donner une
opacité ou un empatemcnt {l}roportiounel i la
lumiére qu'ils doivent réfléchir. Cette premiere
opération, qui est destinée a servir de fond a un
nouveau travail, et 3 fixer provisoirement le ton
local des grandes parties du tableau, permet alors,
comme on voit, de diriger son attention toute
entiére sur les opérations subséquentes. .
Quant a Pordre de travail qu'il faut suivre dans
une ébauche, le meilleur cst de commencer par
les fonds, c’est-a-dire par les objets- qui parais-
sent les plus éloignés, en ébauchant successive-
meint les autres. objets, Lnsqu’é- ceux enfin qui
occupent le devant du tableau. Toute autre mé-
thode ‘est vicieuse ‘et sujette 3 tromper. ‘
, § VIIL
vooAsTre o Du B
TR e 1 , )
- Apres ayoir exécuté et laissé bien .sécher'Je
‘ravail préparatoire dont nous venons de parler,
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s .
on peut alors s’occuper de terminer les objets du

tableau.

Pour cela, T'on recommence, pour ainsi dire
le méme travail, en ‘observant toujours, POUl:
chaque objet en particulier, les préceptes géné-
raux indiqués ci-dessus, touchant I'empitement
des lumiéres, les glacis des ombres et des demi-
teintes qui lient ces ombres aux parties éclairées.
Mais, comme ce nouveau travail a pour objet de
compléter le premier, et surtout d’exprimer par
des approximations plus précises, la forme, les
effets du clair-obscur et la couleur locale des ob-
jets, les procédés en deviennent alors un pen plus.
délicats, et par cela mémeils exigent de notre part
quelques nouveaux développements.

En effet un tablean pouvant offrir ung réunion
d’objets, qui exigént un travail différent, pour
parvenir aux moyens d’en exprimer les divers ca-
ractéres, nous allons indiquer d’abord & quel
nombre ceux-ci peuvent étre réduits.

Tous les objets dela nature qui peuvent enlrer
dans Yordonnance d’un tableau, considérés sous
le point de vue de leur opacité relative, penvent
étre rangés sous trois classes principales, savolr :
I, les corps diaphanes; 2° les corps opaﬂees et
mats; ct 3¢ les corps opaques et luisants. D’apres
cctte division, il est facile de voir que les corps
naturels pouvant particippr plus ou1 momj,de;
qualités de 'une de ces trois classes, chacun eux

; hoix délicat dans les substances em:
exige un caox o tion toute par-
ployées a les miter, et une altentol 55 =000
ticuliére dans Iart de les colpbll}er cotre elles p
exprimer leurs divers degres d 0P3C1t?‘ diaphanes

%r, il est visible, Io que les corps ¢1ap
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- qui transmettent presque toute la lumiére qu'ils
regoivent, Inissant paraitre & travers leur subs-
tance les objets qui se trouvent placés derriere
eux, ils ne peuvent é&tre imités- que par des glafis ;
2° que les corps opaques et mats ne peuvegt’etre
imités qu'avec des substances‘d’une,OPac.lte re-~
lative & la quantité de lumiére qu'ils réfléchissent;
et 3° enfin que les corps apaques et luisants fai-

, sant ici les fonctions.de, miroirs, soit plans, soit

- sphériques, soit cylindriques, etc., ces corps peu-
vent réfléchir tant6t seulement la lumiére directe
qu’ils recoivent, et tantit I'image des objets en-
vironnants; d’otl il suit que, dans le premier cas,
la lumiére réfléchie peut étre traitée comme si
elle était directe, ¢'est-a-dire par des corps opa-

. ques et lunineux; et qua leur tour, les images
réfléchies’ doivent étre traitées par les mémes
moyens que si en effet elles étaient vues direc-
tement & la distance du point ou elles paraissent
situées, toutefois néanmoins en tenant compte de
la perte de la lumiére et des modifications que fait
éprouver ,le corps réfléchissant aux couleurs des
images réfléchies.

D’a"i)rés cet exposé¢ sommaire des principales
considérations qu’exige 1’exercice de la Peinture
envisagé sous ce point de vue, on peut entrevoir
déja que, siles diverses parties de cet art en sont
assez étendues, on peut au moins les réduire cha-
cune 3 un petit nombre de principes généraux

‘propres A faciliter la marche des epérations. Tels

sont en effet ceux dont nous venons de parler.

Or, si ces principes peuvent devenir d’autant plus

";Vldents qu'on en ferait de plus fréquentes appli-

cations, il est clair qu'ils doivent &tre aussi les

e
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seuls moyens: d’acquérir la connaissance de phé~
nomeétes plus composés. “Pour yen doumer un
exemple, nous ferond remarquer’ que, dahs les
observations relatives & 'opacité des corps, cette
opacité se trouvant naturellement combinée avec
les phénoménes propres aux couleilrs, I'observa~
tion en.devient nécessairement plus complignée,
et ainsi plus délicate & fairemais, comme nous
avons- fait connaitre plus haut les lois fondamen-
tales de Ja combinaison des gouleurs, il suffira,
dans le cas dont il s’agit, d’un peu d’attention pour
distinguer'ce qui appartient a ces lois de ce qui est
pyopre. aux divers degrés.d’opacité, tant des corps
naturels,. que des substances employées a les
imiter. .

D’oti 'on voit que le méme raisonnement peut
s'appliquer a des sujets, d’observation encore plus
composés, pourvu qu'onait d’abord étudié ct re-
connu distinctemefit les parties dont se combpose
le phénomene qu'on veut imiter.

§ IX.
‘ De lLaccord, entre elles, des parties du Tableax,

. _
Maintenant, si noas supposons que Fon a mis
en pratique, pour chaque o’blet du tablean, les
préceptes que nous venons d’exposer, il ne restera
plus qu’a les considérer sous le point de vue le
plus général, tant & 'égard de Veffet des l-lgnesf
que de celui du clair-obscur et de I’harmonie des.
couleurs. , ] o
11 arrive en effet que, lorsqu'on traite un sujet
composé. de plusieurs objets, on porte nécessaire-
ment sur chacun d’eux, quand on les termine, son
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attention toute entitre; mais, comme- alors. on
erd nécessairement plus ou moias le point de vae
énéral sous lequel ils doivent étre définitivement
considérés, il faut revenir, en dernier lieu, sur
tout le travail, *pour en harmoniser les parties -
ce qui se fzf, soit en élevant, ou en abaissant
Iénergie colorifique ou lumineuse des tons dis-
cordants entre eux;.soit en ajoutant, s’il y a lieu,
quelque nouvelle correction & la forme des objets;
et c’est en effet par ce moyen que l'on obtient
cette unité si désirable, sans laquelle beaucoup
d’ouvyages, bien que terminés avec soin, quant
aux détails, peuvent n’étre pas quelquefois sup-
portables a la vue. ] )

Il résulte donc de ces diverses considérations
que, lorsqu’au désir de peindre on joint I'inten-
tionde s’y exercr avec quelquefruit, i} faut s’ha-
bituer de bonne heure a faire sur les objets qu’on
se progose d'imiter, comme “sur les substances
employees pour cela, toutes les observations né-
cessaires pour se rendPe familiers les divers phé-
nomenes que presentent ces ob]ets.

On y parvient aisément en les étudiant avec
soin, tant sous le point de vue de leur forme, que
squs celul des effets de leur clair-obscur et de
leur couleur propre et relative.. C'ost pour cela
que, pour rendre cette étude plus fructueuse,
nous conseillecons a. ceux qui- voudraient exercer
la Reinture, dans le but dont nous venons de
parler, de s’aider'des secours de la géomeétrie,
qut ne s’applique pas seulement a la perspeciive,
mais encore a beaucoup d’autres parties de la
peinture; d’étudier dans Popuigue la marche de
l’a lumiére,.ainsi que les phénoménes des couleurs;
stude d’ot .dépend la connaissance du clair-
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obscur et du coloris des objets; d’étudier enfin
dans les phénoménes chimiques, les mPriété;
des substances coloré®s sous le point ge,wue de
leur nature particuliére, de leur action chimique
réciproque et de leur solidité dans les tableaux,
etc.,

Enfin, la multitude des choses que Y'on a besoin
d’apprendre pour arriver au point ot Iexercice
de fa peinture est agréable, ne permettant pas d’y
réussir-dés les premiérs essais, il seraitavantageux,
pour abréger les gremiéres études, ne fiit-ce méme
qt’a I'égard du* mécanisme, de consulter, ou de
voir peindre quelque habile praticien; ou bien
encore de fréquenter les ateliers des éléves en
peinture : car, en effet si dans ces ateliers 1'on
rencontre des ma¥fiéres de voir et de faire souvent
trés-diverses, par cela méme il est plus facile de
reconnaitre les routes qu’il faut suivre et celles
qu’il faut éviter. L

De la maniére de vernir un Tableau.

1l n’est pas prudentde vernir un tableau avant
trois ou six mois, seloq,la saison dans laguelle il
a ét¢ peint. A cette époque seulement on peut y
appliquer le vernis, ce qui se fait en plagant ho-
rizontalement le tableay sur une table bien de
niveau, et en couchant également le vernis sur
toutes les parties du tableau dvec unebrosse pl_a‘te,
appelée queue de morue. Lorsqu'une premiére
couche de vernis ne suffit pas, ce quel'on apergoit
quand, le vernis étant sec, on y remarque des
parties encore mattes, on en remet une seconde
et méme une troisiéme, en observant qu’a chaque
nouvelle couche, la précédente soit parfaitement
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seche : ce que l'on reconnait lorsqu’il ne poisse
plus aux doigts. '
—_— LW
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OBSERVATIONS .

Sur les maladies appelées Coliques tes Peintres,
" el précautions @ prendre powr s’en garantir lors-
gu’on emploie les couleurs.

- E3
T

. JE manquerais sans doute au premier devoir de
YHumanité, et je ferais un funeste ]Erésent a mes
concitoyens, si, en leur présentant 'Art du pein-
ire; et si, en offrant, soit a 'écondmie, soit aloisi-
veté, soit au besoin, des ressources d’épargnes, ou
de dissipation, ou d’inddstrie, je n’avertissais en

‘méme temps des dangers qui peuvent résulter de
"Temploi des couleurs. Je préviens donc ceux qui
veulent s’en amuser ou s’en occuper, qu'il en est
ul peuvent occasionner des maladies; mais aussi
il ne faut pas croire que toutes soient dans le cas
d’en denner. Celles mémegui en causent quelque-
fois peuvent n’étre pas nuisibles lorsque I'on prend
certaines précautions. ¥
« La colique des peintyes, dit1'auteur de 1’ Fra-
» meg dun Traité de M. Tronchin sur cetle mala-
» die’( #. Bouvard ), est une maladie particuliére
» aux .peintres, aux émailleurs, aux lapidaires,

» ang doreurs sur. métaux; aux potiers-de-terre,
»€n.un mot,aux artisans qui emploient des cou-
» leurs ot entrent des préparations de plomb, dc¢
»ewmvre’ qu d'orpiment; a ceux qui respirent la
» poudre’ou la vapeur de ces matiéres, ceux qui

B
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répa-

» boivent des vins sophistignés avece des
oucis avec de |a li

v rations de ce métal, ou a
» tharge. .

» EH? provient, dit I'Encyclopédic, des vapeurs
» qui s'élévent des fourneaux ot Pon fond le
» plomb, que l'on respire et que L'on avale avec
» ra salive. Elle est trés-fréquents parmi les ou-
» vriers qui s'occupent i purifier ce métal, ou
» le séparer de 'argent dans des fourneaux d’af-
» finage, comme le pratiquent ceux qui travaillent
» dans les mines de la Forét-Noire, en Allemagne,
» ,({ans celles d’Angleterre €t ailleurs, ou, malgré
s Vattention que l'on a dé ne” dresser des four-
» neaux que sur des lieux élevés, et de les expo-
» ser aux vents, les exhalaisons en -sont fatales
» aux OuVriers, aux habitzants, etméme, eu Angle-
» terre, aux animaux qin paissent prés des mine-
» rais de plomb. Les potiers-de-terre qui se servent
» de lalquifoux, espice  de plomb minéral, diffi-
» cile & fondre, ou de Plomﬁ\ en poudre, pour
» vernif leurs ouvrages, sont fort sujets a cette
» colique= les femmes qui mettent du blanc s’y
" » éxposent, puisque la véruse estla-base de ce
» blanc, dont le moindre effet est celui de dessé-
» cher la peau, et d’avancer par l& les rides de la
» vieillesse, qu’elles se proposent d’¢loigner. -

» On est encore convaincu, par plusieurs expé-
» riences, que les médicaments dans la compo-
» sition_ desquels' il entre du plomb, comme la
» teinture _antiphthisique, le suc, le sel magis-
» tere, ou"vitriol de saturne, que les charlatans
» prescrivent intérieurement contre le crachement
» etle pissement de sang, la gonorrhee, les fleurs .
» blanches et autres ma%adies semblables, produi-
» sent -enfin cette malhcureuse coligue.
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» Mais l’usage que plusieurs marchands de vin
» font aujourd’hui de la céruse et de la litharge,
» poup éc]laircir, corriger et édulcorer leurs vins,
» asi fort répandu cette cruelle maladie dans tolite
» I'Europe, -que tous les souverains sont intéressés
» 4 chercher les moyens les plus convenables pour
» en arréter le cours. Personne n'est a ’abri des
» tristes effets qui résultent de cette sophistication
» des vins, et particulitrement des vins acides,
» comme, par exemple, des vins du Rhin, que
» l'on édchore de cette maniére, en Souabe, ou
» ailleurs; avant que de les envoyer en Hollande
» et dans les autres pays ol ces sortes ¢ vins
» radoucis sont recherchés. » T

Je cite ces- deux: autorités, pour faire voir que
la colique des peintres ye frappe pas seulement
ceux qui emploient les couleurs, mais encore dif-
férgnts agtisans qui ne ganient pas méme le pin-
cean ni la brosse; que 'usage de certaines bois-
sons et de certains remédes peut la donner. Ainsi
il ne faut pas croire que la maladie soit affcctcée
alétat de Peintre, parce que le nom lui en est
resté, et que, pour Varréter, il n’y ait d’autres
moyens que de ne pas se méler de la- peinture,
pu§squ’on__la rencontre dans les remédes méme
qu'on .présente 3 la maladie. . \
. 1l est certain cependant que ceux qui s’adonnent
a la peinture peuvent la gagner. Encore n'y a--il
(fue ceux qui travaillent en huile, et qui détrem-
pent avec ce liquide des substances métalliques
qui puissent en étre incommodés ; car la’ détrémpe
ne peut jamais étre nuisible; l'eau, la colle, les
terres qu'on émploie, n’offrent rien de malsain
da_ps les b1'01,e_ments et 'emploi; ainsi 1’on peut
peindre en détrempe sans courir aucun risque.
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Ul n'en est pas de méme de la pej T

la cérnse, IE litharge, le hlanc ge l;?:;leb“ Lhul]e;

dc-gris, les orpins, les massicots qu’on ;m x;rt»\.

Virile (*) penvent causer des maladies; les m‘i'

menlts, les calcinations en font respirer on la Paﬁi
dre ou la vapewr; de la le danger. Ainsi je con.
seille brés-fort 4 toutes les personnes gui veulent
s’adonner & la peinture, de faire venir ez matidres
‘toutes broyéesret tontes mélangées, suivant la dose
dont elles ont bessin; ’est autant de gagné sur
les inoenvénients. Voyons actuelement comment
oa peut fviter cenk de lemploi.

(1) Ainsi, Pon voil que ce ne sont pas les huiles, mais les
malitres qu’on y emploie, qui sont dangereuses. Ceci est
pour répendre, en passant,% un avis inséré dans les affiches
de provinoes de 1772, n°. 18,00 un netaire d"Amiens a fait
anboncer qu’il avait trowvé le scoret d'Oterd’edeurde Phuilt
qui sent aux peintres. « Cete derniere, dit-il, séche en moins
» dg dix a douze hemures, méme daas des femps {es plas hu-
» mides, fait‘le donble de 'ouvrage des auires, ef s'emploic
» sans crainte des suiles funestes qu’on a trop souvent
» éprouvées par odeur des huiles ordinaires. » Ce n'est
pas Lodeur des huiles qui es1 funesie, mais celle du mélange
des 'matiéres avec I'hufle qai esl & redowter. La preuve en
ré:nie di ve que les ouvriers qai travaillent 4 iz composi-
1ion -des huiles n'en sony jamais incommedbs.

Gelte notice, inséréedans:ma premiéneédition , 3 é19 vive-
ment welonse par de sienr Henaull; < est le mom du noire,
dans les affches d’Amiens, que jo ne comnais porni, que jo
n'ai jamais kues : la vicloire lui serait vraisemblablemént
restée, puisgu’il s’escrimail bravement dans un chﬂn_f!.l‘,ac
hataille ot je ne poavais pas parailre. Un habile physicien
d'Amiens a bien voulu ramasser pour mo le _ga’nlelel, et
conforidro lo sienr Hemaall. Je n'ai 6t instruid dn eaomh!l
«qe Sik mois aprés par de savaat |wi-méme, qu @' Tait

. Uhenmour dp wenir aue voir, el e m'en faive la rrbi’;wn'



178 PREMIERR PARTIE.

« Il est prouvé, ajoule l'auteur de Pexamen ci-
» dessus c1té, que cette maladie n'attague jamais
» les peintres en tableaux; qu’elle est, au contraire,
» Lrés-ordinaire aux peinires d’impression; parce
» que ceux-ci emploient les couleurs & grande dose;
» Farce qu’ils les emploient liquides; parce (Iu’ils
» les détrempent eux-mémes, ct que, tant qu’ils les
» remuent, et qu'clles ne sont pas encore lices
» avee Vhuile, elles laissent ¢chapper une grande
» quantilé de particules légeéres qui se répandent
" » dans l'air, et se font un chemin par les poumons
» et par I'eesophage; enfin, parce que 'ouvrier est
» tout le jour en travail. On a cependant va un
» peinlre en tableau en étre pris; mais, loin d’in-
» firmer la régle générale, celte exception méme
» en est une preuve : cet homme avait I’habitude
» de nettoyer son pinceau avec la bouche. »
+ Ainsi, celui qui voudra peindre en huile, pour
son plaisjr ou pour ses besoins, voit assez ce qu'il
a a faire pour ¢viter le danger. 1l faut donc -.

I° Ne jamais porter son pinceau & la bouche,
ni prendre aucune nourriture que 'on ait touchée
avec des mains chargées de couleurs.

2° Ne détrémper les couleurs et ne travailler,
autant qu’il sera possible, qu'en se placant dans
un courant d’air assez rapi(cile pour détourner dc
la respiration, ct emporter les particules métal-
liques, ou les vapeurs qui se detachent du mé-
lange : je dis les vapeurs, car elles peuvent avoir
le méme elfet que des particules moins délides;
sur-tout lorsque le feu les disperse dans umne cer-
taine quantite. La preuve s’en trouve dans I’avis au
-peuple. de M. Tissot. Un jardinier, dit Péditeur,
ayant employé du vieux bois d’un treillage peint
en.vert, 3 chauffer le four ot Pon cuisait le pain,
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s g . .. .
3 faire le fen pour cuire le Potage, et d en’ briler
dans un poéle dont on levait le couvercle
mettre le bois, cette imprudence causa § Plusi}"?“‘r
* personnes de la maison des coliques métall;, e‘;lé:
3o*Ne point boire de liqueur, ni une trop grande
quantité de’ vin, méme naturel; linlempérance
‘de la plqpart des COmpagnons peintres qui s’a:
(!Ollll.lent a 'eau-de-vie etaux hgueurs est presque
I'unique -cause de leurs maladies; il est méme
assez rare que ceux qui sont fort rangés en soient
attaqués, & moins que ce ne soit par faiblesse de
complexion, ou quand leur tempérament est dé-
rangé. P
4° Ainsi, ne prenez jamais le pinceau lorsque
vous vous sentirez indisposé, ou dans un état de
eonvalescence, laissez les forces et Pappétit re-
venir; sur-tout-ne vous héitez pas, ni ne vous em-
ressez a vouloir toul exécuter rapidement, laissex
e l'intervalle & vos travaux pour respirer un air
plus sain ; évitez la fatigue, la sueur; ne prenez
ue des rafraichissants; empéchezqu’un imprudent
30mestique,que vous y faites travailler, ne boive
des' liqueurs et ne s’enivre.

5o Lin . géuéral, ne travaillez jamais i jefin;
prenez quelque ch(_)se de chaud, comme ]:a_it, café,
chocolat, surtout s1 ces liqtlllem_'s vous conviennent;
on a Pexpérience que le besoin 's:_msfalt_ supporte
mieux I'odeur que celul qui sollicite, qui est alors
plus dans le cas deretevoir les vgpeu.rsmg'ta]hques

Si malgré toutes ces P]‘(’,Call’llOl"lS, on se tr(ilu\re
indisposé A la suite d'une qurauon,},l fa‘U-t cher-
cher. 3. connaitre: si cette incommodite provient
réellement. de la  couleur, ou'st elle n'a pas sa
sourée dans .une disposition particulitre du tem-

A

pérament. Les symptomes de la maladile;lue nous
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allons déctive, éclatrciront li-dessus les doutes qui
‘pourraient ‘nattre.
«Lacolique des Peintres, dit I'autewr de T'exa-
» men du Lreité de M. Tronchin, se caractérisc
» par une douleur gravative 3 la région de I'es-
» tomiac. Ce nlest d’abord qu'vne espece'd @ngoisse
»‘accompagnée -de la géne de la respiration ; la
»-douleur -devient emsuite fort wive et poignante,
»-ocoupe 'toute I'étendue du bas ventre, et se
» répand dens }la poitrine, les épaules, les lombes
» et P’épine -du dos. 1l survient ‘des envies de
» vomir, ‘des vomissements 'méme; le ventre ‘est
» constipé, pluldt retiré vers les vertébres qui pro-
»-minent en devaut; le malade urine peu : quel-
»-quefois, dans cebte ‘meladie, wne paralysie saisit
» graduellément les extrémités supévieures, et
»-quelquefois -les inférieures, a mesure que les
» _douleurs -diminuent. 1l -survient souvent du dé-
»-lire, des convulsions ‘et des -acces -d'épilepsie ::1a
» plupart des ‘malades m’ont point de fitvre, ou,
»8lils -en ont, elle ressemble plutst & -une Hidvre
»-lerite \qu’a ‘une fievre aigué;les -envies de vomir
» sont un accident ordinaire : :les' convulsions'n’ar-
»-rivent que lorsque les douleurs trés=vives, dans
»cette maladie, deviennert atroces; €lles le sont
» quelquefois -au :point que les 'malheureux 'qui
» sont -attaqués ‘de -cefte colique 'se ‘tordent les
» bras Jusgu’a se iles luxer.» , :
Qu’on ne -croie ‘pas -que Temploi seul'des cou-
leurs soit dans -le cas de-causer-ces horribles ma-
ladies : la ¢oliqiie ‘des Peiritres frappe tous ‘coux
ful ‘respirent -les -exhalaisons -et les wapeurs des
matléres gue'l’on-calcine, on .qui :bodvent'des vins
SQP_}‘}sﬁ ués, -ou'qul :premment ‘des remddes “cor-
rosifs. -Estdl ¢étonnant que‘toute :Ja miachine soit
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cevellément allaquée, lopsqulell s
des parties, subliles de cef;%f_ifk e}fii;,‘i Fee
o prenant les, précautions que Fom vient d a(;?"
crige, en mettant méme, si Von vewt, au-devews
de sa pespiration un mouchoir ow un linge Quia:,f
ecarte les vapeurs, je répondrais Presque que Lon
n'en seya jamais atteint.

Si (z@,peqdmb on éprp_uyait quelques facheux
accidents, il faut recourir de borme heure au re-
méde. L'expérience a appris que le vrai traitement
consiste dans 1, emetique, dans les purgatifs éner-
giques, dams L'opium, le tout 3 grande dose, et
cm,plbyt} des le commencement; c'est la méthode
qwon suit depwis long-temps @ Phopital de la
Charité de Pans. Elle a ét6 publiée d’aboxd pa
M. Dubois, médecin de cette maison. Elle opere
¢p sept ou huit jours, souvent plutdt, une gué-
rison compléte. Lorsque cela n'arrive pas, ce qui
est trés-rare, il suffit de recommencer los mémes
remédes, en touf ew en parties, suivant gue les
circopstances Yexigent, Le succes de ce traitement
était tel du temps dg M. Dubois, que, suy douze
cents malades qu'il avait traités lui-méme a la Cha-
rité, ou vu traiter par le médecin qui 'avait pré-
cédé, & pene en mourut-il vingt. Ces snecés ont
continué de se souteniy. De 13 cet hapital est en-
core aujourd’hm le Lieu ol vont se rendre presgue
tous les ouvpiers de Paris, méme les auvriers
aisés que leur étatexpose ala colique des métaux.
Si c’est pour trenver des médecins \aCC_Q“tl.lme'.S a
traiter ouvent, et conséquemjmment & mieux traiter
cette maladie , les artisans ont raison; mais le

whlic qurait tort de penser que, hors de | hopytal
gn& la Charité, un hamme attaqué de cetie coligue
i t. Les ouvniers

ik

on pépra presque RECESsAlYEREn
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ont cependant la malheureuse prévention de croire
que le traitement est un secret renfermé dans le
sein de celte maison : mais cette maniére esthien
connue:si quelque médecin l'ignorait, il la trou-
vera non seulement dansla these de M. Dubois,
et dans I’examen du'livre de M. Tronchin; deux
Fiéces qui peuvent &tre rares, mais encore dans

’Avis au peuple, par M. Tissot, qui se trouve a
Paris, chez Didot. On y verra pareillement qu’il
est des remédes qu’on doit éviter; et il est d’autant
plus’ nécessaire d’en avertir que ce sont préci-
sément ‘ceux qui se présentent les premiers a
Pesprit. 11 est constaté a 1a Charité que les malades

ui, avant d’y étre.conduits, ont été traités par
jes huileux, des délayants, des émollients, et sur-
tout par des’ saignées, ont beaucoup plus de peine
a gazérn: que les autres, ow sont du .‘nombre de
ceux qui n’en guérissent pas. Les ouvriers de Paris
sont'si convaincus de cette vérité, qui, de I'ho-
pital, sest peu & peu.répandue jusque parmi eux,
ju'il'n’en est presque aucun qui n’avertisse lui-
méme du danger de ces remédes (). :

\

(1) M. Gardanue, aulcur de la Gazette de Sanlé, en an-
noncant ma seconds édilion, a ajoulé cette note:

*« Nos lecteurs-ne seron! pas plus surpris de froover ici
» l'anndnoe de cét ouvrage, gue nous ne I’avons é1é d'y lire
3. une dissertalion sur la colique des peintres, avec les moyens
b de-s’en‘ga’raniir. et de s’en préserver. Nous ne reléverons

_ ¥ paint les erreurs, que Vauiear a commises dans la re-
» chérche de la cause de celle maladie ; on peut éire excel-
-%lent yernisseur, 1 méchant aitiologiste : nous lui passe-
»rons éncors d'avoir négligé sur les préservaiifs de la coli-
» yif de*plomb des. détails ufiles qu’on -aurail ‘pu exiger
¥:d"unv hoinine de I'art ; mais une fauie de laquelle il nous
P98t Ipossible de excuser, c'est d’avoir canseillé usage
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» de I'émélique, des purgatifs violents, de Yopium i pre
» dose, sams calrer dans aucuns détajls sar c(:sd gr.'”"l'f
» doses, survle lemps d'administrer les remédes éncr?;em“
sur les précaations quiil fallait prendre o s
vant, el sur les ‘modificalions nécessilées par la diversite
des tempéraments. A cela , Monsienr Watia répondra
pout-élre qu'il 'a pas en dessein d’écrire pour les méde.
cius, el 'on n'anra pas de peined le croire ; mais s'il 'y
écril que pour des personnes élranglres a la médecine ,
c'élail alors le cas d’ewrtrer dans les plus grauds détails,
alih d’éviter les errenrs o méprises. Disons mieux: it fal-
lait que M. Walin_s'en ligt & la fabrication et 2 ia vena
de sus vernis, el laissat 'enseignement de la medecine a
ceux qui en font Pélude de toule leur vie. Comment un
peinire a-1-il pu oublier les mots d'Appelle: Ne Sutor
wltra crepidam? »
0On ne m’accusera pas d'allérer la crilique ; mais, dvee
un peu de bonne foi, M. Gardanne n'aurait pas fait cene
sorlie %ur mon ouvrage. D'abord, je n'ai point dunné de
disserlation ‘sur la coligue des peintres: mais # la suitc de
mon traité, j’ai gru devoir insérer quelques ohservalions sur
les maladies anxquelles nous aulves peinires nous sowmes
sujets, et qui, par conséquemnd, pauvent gagner ceux qui
voadraien! procéder d’aprés mon Traité. Je dis a ceux-li :
11y a de I'ineonvénienl i peindre, on court des daugers;
mais on peut les ¢éviler par telic ou telle précan);on. Si,
malgre ces soins, on ost altaqué, éiudiez les sympidines qus
caraclérisent la maladie, éviles les saignées, les huileus,
les émollients ; purges, au coniraire, avee Pémétique, lus
purgatifs énergiques, "opinm. sur-loub a grande dose. Telle
est lx méthode de la Charilé, enseignée par M. Tissot, dans
son examen du livre de M. Tronch'!n, De-colicd pictorimn,
édilign de 1767, el encore enscignée par M. Tissut, daus
i suple, édition de 1762, qui donoent I'un et
son Avis au peuple, ] s iomr par our:
Panive 1a manidre de traiter celic m.alat_hg jour par j
‘eonsuliez-les.. FETIR
Ai~je-crré dans fa recherche desb,eauste*i_;“‘ “:;‘:‘;e':'a:::‘)c.;
Ai-je negligé des détails sur les préservaliis, s Syl
5 0 f o do émblique, de Vopium,
tomes? Enfin, le conseil. de-donner fle oo, sl date
les purgalifs énergiques, lo toul & grande dose,

VoW W N W W WY WY MWW w

les preseri- .
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gereur? En ce cas, M. Bouvard, pages 5, 6, L3 et 46, a
erré; M. Tissot, pages 500, 501, et 502 de son livre, édition *
ci-dessus, @ aussi orré; car je les ai copiés textuellement

- mot a mot aussi exactemgent que je viens do citer Iz eritique.

€omme j'ai nommé mes deux awtorités, €1 que ccs deux
autorités, qui ont traité ex professo de cette maliére, Wont
pas jugé & propos d’entrer dans de plus gronds détails, je
n’ai pas cru deveir en dire plus qu’euxs. Quand j'en aurais
dit moins, il me suffisait, pour me dispenser d’ane disser-
tation, de rerivoyer 3 leurs ouvrages ; ils sont assez connus,
el je n’avais besoin que de Jes nommer. €omme ces MM. ne
lisent sGrement pas la' Gazetle de Sanié, je leur dénonce que
M. Gardanne, qui apparemment-ne les a jamais lus, les
blame d’avoir conscillé 'usage de lémétique, de Copiun,
des purgatifs violents, le toul & grande dese, sans avoir
prescrit les précautions qiil fallait prendre, et les mod:-
fications nécessitées par la diversité des temperaments. Ils
répondront peut-dtre qu'ils wont pas ecrit pour les mé-
decinis. ( Le sieur Gardanne, qui est médecin, et qui, bien
plus, est gazetier, n'a pas de peine i le craire.) 8”%ls n'ont
derit que pour des personnes étrangéres & la médecine, en
ce ensyils auraient did entrer dans de plus grands détails,
pour éuiter les erreurs et méprises, el laisser Penselgne-
ment dy la médecine & ceux qui en font étude de toute
leur vie, on pluiét A ceux qui s'occupent toute leur vie 2
réduire lo médecine en gazetto.

Mais, pour faire voir que ce n’est qu'une chicane de ce
docteur, voici le traitement qu’il indigne : donnez d’abord
au malade un lavement purgatif: huit heures aprés un se-
cond , ¢omposé de parties égales d’huile de noix et de vin
rouge. Le lendemain, on lui fait prendre une forte dose de
tartre stibié, qu’on a soin de propertionner a Vage, aux for-
tes et au tempérament du malade; le soir on prescrit un
bol de ihériague avec un grain d’opium:on le répéte lo jour
suivant. @n gvacue le quatridme jour avec un purgatif fort,
¢l on met le malade & Pusage d’une tisane sndorifique; sur-
foul e ne le saigne pas, 3 moins qu’il n'y ait un symptdme
dp pléihore. i la maladie ne cade pas, on recommence.....

. Quelie différence y a-1-il entre mon asserlion el celle du

sieit Gardatine?
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: Paris, t‘fna,vemhre 1784,

A M. Seruaier ; aheien cllir‘uryrbo.nujar de Ia
maring reyale, rue Sawns-Honoré, vis-g-viy P Assomp...
tion ( actuellement, en 18072 , chirurgten de pre-
miére classe 4 'école dela Fere )

B .
MONSIBUR'»

e viens de me procurer le mémoire que M. Gardanne,
médecin de la Faculté de Paris, a lu 3 assemblde publique
de ceite Faculté, le I seplembre’ 1783. Les papiers puhhies
;x.n]gnl heaucoup parlé dans e temps; mais je désirerais
e lire, )

Ce dactear prélend que les marins sont fort sujets a
éprouver une colique qu’il atiribue i la peinlure Honl -sout

+décorées quelgues chambres de navires.

D'abord il en étahlit les symplames, qu'il déclare éire
les mémes que ceux de la maladie connue sous le rom de
Coligue des Peintres. Frappé de’celle prélendue ressem-
blance, il conclal que la peinture dont on décore la cham-
bre du conseil el les chamhres des officiers est la. seule
canse que les matelols 'y sont pas sujels, el que les officiers
en soni sewls allaqués; il part de celle supposilion pour
dissuader les élats-majors de faire usage de la peinture dans
leurs baliments, et termine par représenter au Minisire
qwil devrait a jamais en interdire lusage. L

J'ai 1u atlenlivement ce mémoire, et je crois devoir m'e-
lever conire une opinion qui me parait 1res—err0}§n°f’i7 ';:::
lement appuy.éeéde faits, et qui est méme délrmteg ¢
hattue par I'expérience. »

X W Gardaune o'a jamais fait de campagno sur lmf!:on::
a visité quelques ports mzrilim‘es, mais il n'a poin
de navires; il n’a poini observe.
20 A1l vu ,.fr lui-méme les s.vmr»mlm;f C?.T:: f:f:
périodes de ceite colique? A-1-il vu des malades q
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sen! allaqués? en a-i-il traité? § cetle colique provient
d’émanations saturnines de la couleur, ceux qui S’en sont
trouvés frappés habilaient-ils les endroits peints ? Alec
qaelles substances colordes 1'élaient=ils ? Les chambres
élaient-elles vernips? A jnoi a-i~on reconnu la mallaisance
de l'odeur? It semble qu'avant de donner son assertion posi-
five, M, Gardanne aurait du so faire loutes ces (quesiions,
el les résoudre. Mais on lui a dit: Les marins sont sujels &
des eoliques... N'y a-t-il pas quelques parties de navires
peinies ? Oui... En ce cus, c’est une golique de peinture.

Mais les sympiomes ne soni pas les mémes.. N'imyporte,
c’est une coligue de plomb.

Mais les chirnrgiens de la marine, el il y en a de trés-
habiles, s'accordent tons a dire que ¢’est une colique hilieuse.
N’importe.

Mais avan! gu'on ¢avisil de peindre §uelques chamlires
de nawires, les gens de mer éiaiem sujels i des coliques....
N’importe, c'est une colique salurnine.

Mais il y a des navives dont on ne peint point les cham-
hres, ef les gens de Véquipage n’en sont pas moins ailagués
de la colique....... N'importe, vous répond M. Gardanne, ¢’est
ce que je me proposc de démontrer claivement daus un
Ouvrage consipirancx qui va hientdt paraiire, sur Jes mala-
dies qui réguenl dans les pays comis entre les deux
Tropiques, ....... 00 je n’ai jamais éle.

Avec celle prodigicuse facilité de hasarder des asser-
dioms, el dé composer des ouvrajes sans avoir rien vu, il
‘a é1é Irés-aisé & M. Gardanpe d’aliribuer 2 Ja peinture la
colique qu'on éprouve sur mer. Comme je ne veux pas qu'it
aille:dire dans sa Gazeite de Santé, eomme it P'a déja fait
en annoncant la seconde édition de mon Art du Peinire,
Doreur, Vernissenr, Ne sufor ultré crepidam, parce que,
d’apris MM. Bouvard o1 Tissot, gue j'ai copids, j'ai douné
quelques observations sur la colique des Peinires; que je
conviens de honne foi quen fait de médecine d’obscrvation,
on - d'ohservation de wédecine, je ne puis lutter avee lui,
jai l’-honncur7 Monsieur, de vous envoyer son mémoire, ot
de vous prier de lc lire altentivement.

Vous avez {ait sur mer toules les campagnes de la der-
niére guerre en qualilé de chirurgien-major; vous aves
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sans dou{l!: ohse'rve celle colique; vous avez oo -ai
iement négessaire, celni qu'cniploient MM nou le irai-
) ) U ¢ M. vos fréres -
vous avez réellement I'expérience de la chgse - ch,reles .
dans votre cabinet, 4 Paris, que vous jn rnse’ re nest pas
je vaus prie donc degvouloir bien me (i]ir'éerfez ]?hques“on:
que vons pensez de 'opinion de M. GardannerauL ement ce
. ela ; e
Thonneur., dans le cours de Ia dernl?f::'re]ng‘}lu;?gealedl:L "
demander si ]’app]icalion des -coulruis vernies &ans ?:"s}
nl;an}br‘es (!es Davires peurrait étre nuisible. Je lui répond;s
tll'h(:s];a"rsu:l:n:nJ:’asns:l;rqu().l une chambre de r}avire serait
b rel aue uor q N ‘ppall.emems; q.ue le se‘jour conti-
e q 0 ous 'y ms(’ms avP.arls ne devait pas_étre plus nui-
Is;isc;:u:l ml«';r; gue l'expérience démontrait Jue les exha-
s-de la muliilude renfermées dans un endroit peint
et verni se d}ssnp?ieyl plas vite a I'air exlérieur, ]orsr;)u’on
o:::r?;el; c!‘n a(:heraxenl point anx pal'!ies peintes; au lieu
q planches, des toiles, des tapisseries, que M. Gar-
da[n}ne ,c’on.sel.lle dfy sub§lnlller, s’en imlibaien! de maniére
.[u,l_l wélail jamais possible de les faire exsuder exaclement;
qu'il y avait un moyen simple de rafraichir a.chaque ins-
tant une chambre de navire pginte el vernie #e'était de la
netloyer avec une épange el de l'ean, ce qni avivait Iair
comme si jamais personne w'ell eniré dans la chambre;
qu'une peinture faile avep des marchandises de choix,
par-dessus laquelle on employsit-un vernis Jien Iravaillé,
ne pouvait jamais donner d’exbalaisons. Ce que jai avincé
a M. Ilimiendant s'est vérifié : on u peint ¢t verni. plusicurs
chambres de vavires, 1apl afirest qu'a Rochieforl ; tous les
dtats-majors el MM, les chirurgiens du Roi, qui_ont babilé
Jes chambres ainsi peinlcs el vernies, onl cerlifié qu'a I'a-
grément d'aveir. une chambre proprement d}if{urée s"était
jointe la salubriié de Pbabitatien, el que jamaisils w’avaient
été -affectés de Vodewr: la malfaisance do la peinture ne
pouvani provenir que de ld décomposil'ion des matiéres ¢o-
lorédes, cela ne peul pas arriver Jorsqu'il y a un VEFRIS par-
“dessus qui inlerromptlouie communicahup.exleneure avee
Ja peinture el par conséquen! la décompasilion de ces poin-

jares.
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Fo vewn oroire que Famewr du bien public a délerminé
opinion de M. Gardanne ; mais i? a mis si peu de soin 4 la
mativer, que, cemnre j'ai un pea radoyé son ne sufor, je
serans presgue tenté de eroire qu'il a pris 2 up grand cir-
cuit'pour me frapper indireetement.... Quoi qu'il en soit,
je vous prie, Monsieur, de me fzire réponse, el de me per-
meitre de rendre votre leMre publique dans la quatrieme
odition do men Art du Peintre, acluellement sous presse.

J'ai Vhoaneur d'élre, avec la plus parfaite considération,
Monsierr,

Yoive tres-humble el tros-
ahéissant serviteur,

Warix.

Réponse de M. Scruzier.
"
Moysigen,

N ° \
T'ai lu avee Ia plus grande aitention le mémeoire que vous
w’avez adressd, el je vous avoue que Pespece de coligue dont
il et fait mention dans ce mémoire a éohappé absolument
a mes recherehes sur les matadies & hord de nos v.aissgfim‘r:
ie ne me pardonnerais pas mon inexaclitude,si je n'olals
pas rassuré par le 1émoignage de fous mes confréres, pav
celui des praticiens reconnus pour éire les plus CORSOMMES,
el par-les auteurs qui ont écrit sur las maladies des gens de
mer, qui n’ont jamais rien remarqué qui poisse se rappro-

- cher de Popinion de M. Gardanne. N
J'ai monté, dans la dernidre gucrre, sur quaire vaisseaux
de_ roi, notammeni sur I'Uxion, vieux vaisseal} ql'l’on a
‘Peinl presque par~fout pour masquer sa véiusié ; a peine les
paintres élaient-ils sorlis que j'habpitai et jg couchai pen-
dant espace de six mois, dans une chambre peinte, sans ¥
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#pronver, ni aucun de MM. des officiets de Uétn-nrajor, |
mpmdrc atleinte de cghquc. Seulemont le maljn ili‘- ‘vb :
Iit quelque odeur, mais de celbes qu'on sent damy les ypetits
chambres a cou.cher' fermées hermétiquoment ;,mm-rf 'c;m
odeur est PC(Z:{SIOIInee parila gllaleur et les émanstions anj-
males qui s'ec_ha‘ppe!lt_ la nuit, et qui se dissipemt sussitiy
qu'on -lalsse‘l‘mr extéricur v entrer.

:L"aulcuy dn ,mémoi-r-(_a n’a rien.néglipé pour favoriser Son
opinion: si réellement il a observé le fait dune coliywe ¢
peinture sur un navire, je orois qu'il est Vanigue, et il doit
savoir que jamais on ne.conclut d’un fait particulier pour
€lablir une loi générale; mais, en -examinant la monive
dont il en rend comple, il est irés-nisc de voir qu'il a panie
sans connaissance el sans avoir vu. ,

To 11dit que Lon peint seulement la seconde-btterie des
varsseaux, sans aller jusqiu'd la prenwéve, oi couche l'é-
gquipage; voild pourquoi, ajowte-1-il, MM. les officiers
sont attaqueés de la colique salurnine, ET JAwals 'LBS NATELOTS,

Oh! pour le coup, M. Gardanne n'a jamais vu de vaisseau
de roi en armement; car il est de fuit que I'équipagehahiie
et couche indistinctement dans la seconde haticrie comme
dans la premiére; ainsi sa distinction lombe, putsque les
malelols séjournent éralement dans les rendroits peints,
comme MM. les officiers de Y'élat-major.

2° M. Gardanne rapporie que MM. les officiers sout atn-
qués de cetie maladie plutdl ala fin-des-campagnes qu'an
commencemen! ; il paraitrait plus vraisemblable qu'ils :en
fussenl plulsl atiaqués -dans le commencement gu'a lafin;
car les peintures son!.plus fraiches -et -devraient ﬂxha]'ﬂr
plus de miasmies;au liea qu'ila fin d'une longue yraversee,
'le‘gmn‘d air, dont eles ont-é1é souvent frappees,-en..zllbsorhe
nécessairement edear. L’auteur duimémoire se rajeiie sur
ce que 'ennui d'une longue navigalio_n les f9|‘ce d.e rester
davantage.dans leurs chambres ;voevqm-c‘sl démenli Jpar '_‘:
fait cerlain que MM. les officiers se promonent ‘plusvsomtel;
4 la fin des.campagnes, pour se distraire de/la'vie monoion
qu’ils:ménent sur les ‘vaissosux. .

3° MM. les officiers, continuc M. le dooteur, 'EP"""W”."'f
au commencement des campagnes, wnesecheresse de gosier

. R P * [ e
et de l'interiens du ney, sorvent méme un violent mm
téle occasionné par lodens de la pernture.
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#'ai en cffel ohservé ces accidents, accompagnés de cha-
leur et d'an malaise général ; mais ils sont toujours la suite
d’un temps nébuleux ei d’unc mer grosse, qui aflfectent
beausoup de warins, quoique trés-habilués A la mer; mais
cel étal cst si peu I'effel de la peinture, que MM. les officiers
I"éprouvent en plein gaillard ; le retour du calme ¢f le pre-
mier rayon du sqleil les guérissenl. A quoi hou chercher
des causes s1 éloignées, quand elles se présentent naturelle~
ment el d’une maniére non équivoque-! “

4° On observe communément, i hord des vaisseaux, une -
colique que les auleurs appellent nerveuse, sur laquelle
M. Gardacne a pris sans doute le change , par une espece
de-similitude de sympidmes avec Ja coliijue saturnine; mais
la, cause en est absolument différenle; elle atlaque plus
particaliéerement les malelols que I’état-major. Me voila
encore en opposition avre Pauteur du mémoire, qui prétend
au contraire que les ofliciers sdni plus sujets a la colique
.que les matelots. ’

La caase la plus ordinaire de celle colique esl Ja trans-

~ piration répercutée sur les organes de la digestiou, rendus
trés-sensibles par une hile trés-acre qu'occasionnent des ali-
menis grossiers ef salés. )

Le service du vaisseau exige que la moitié de I'équipage
se 1&ve el se'couche alternativement foutes les quaire heu-
res pour faire leur quart: les malelots sorient de leurs ha-
macs lout en sucur, souvent sans bas ni souliers, vétus de
mauvais habils fort légers. Dans cel étal, ils vont sur le
pent s’exposer subilement au grand {roid et a la pluie;
quelquefois méme ils se couchent sur les gaillards; ce qui
est encore plus dangereux : la*franspirdlion sc supprime,
se porle le plus souven! sur les enlrailles, ¢t y occasionne
des coliques que!quefois Irés-violenies, tres-longues el trés-
graves. . : :

Vous concevez mainienant, Monsieur, pohrquoi MM. les
officiers y sant moins sujets. S’ils sont mouillés, ils peuvent
s8 changer, ils ne s'exposent a Vair froid qu’ave¢ de hons

_haldits et. de bons manteaux; néanmoins, j'en ai vu dont le
genre nerveux est si sensible, qu'ils sonl souvent altaqués
de coliques dont les symptémes sonl &' peu prés les mémes
que ceax de la colique de plomb.
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11 est ais¢ :{ciyu(-llmlm\nl d’gxphqunr comment celte coli-
que est plus fréquente a la fin des campagnes qu'au com-
i encement ; les campagues s’ouvrent ay }H‘il\lcmps dans
la belle saison les matelots sonl mieux véiys i le pas;:,x[re du
chaud au froid west pas st sensible : leur cons\'\\uliu‘n est
en meillear état; au lieu que, vers le mois d'octobre, oi
’on quitte la mer, letemps commence & éive froid, p\uvi’eux,
Les vélemenlts des matelols sont usés; leurs humenrs se
dépravent; de la une inliniié de maux, et nolamnent Ia
calique dont nous parlons. Voila ce que j'ai vu et observe.

C'est 4 tortl que Panleur du mémoire veut faire naitre des
crainles sur la peinture dont on décore quelques parties des
vaisseaux. Je prnse qu'il est inutile de tranguillisgr lae

.dossus MM. les ofciers, qu’une longue expérience a rassurés
sur cet objet; et il est probable qu'avant de s'en rapporter
toul-a-fait & M. Gardanne sur la suppression de la peinlure
des navires, le ministre, qui préside si glorieusement a la
marine, voudra bien, daus sa sagessc, consullerles gens de

'art expérimentés a la mer, qui, j'ose vous l'assurer, seront
tous de mon avis. .

J%ai Phonneur d’étre, avee la plus parfaite estime,
3
Monsteun,

Volre tris-humble et trés-ohéissant servileur,

SERUZIER, ancien chirurgien-major de la marie.

Paris, e 13 novembre 1784.
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LETTRE DE M. DAZILLE,

Médecin des troupes et hipiaur du Roi dans les .
colonics, pensionnawe de S. M. etc.

J'ai pris leciure, Monsieur, de volre leltre & M. Seruzier
et.de sa réponse; j'ajoute a ses réflexions que, depuis 41734,
que mes voyages d¢ mer m’ont conduit dans les quaire
‘xariies du monde, je me suis souvenl embarqué sur des
vaissBaux neufs, peinls noeuvellemeat, el jamais jo n'ai eu.
occasion de traifer une scule colique saturaine n la snide
des épidémies qui ont spuvent désol¢ nos armées navales :
j'si méme observé que les couleurs et vernis appliqués par-
dessus, en houchant les pores du bois, empéchent le man-
vais air d'y pénélrer, el donnaicnt un woyen de garantiv
les équipages, dans la campagne suivanie, d’une menvelle
épidémie; ce que j'ai eu principalement occasion d’observer
dans 'armée navale de M. Dubheis-la-Mothe, en 1737.

&2

J'ai Thonneur d'¢ire, etc. "+ BAZILLE.



LART
DU DOREUR.
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SECONDE PARTIE.

INTRODUCTION.

De tous les corps que la nature a soumis au pous
voir de ’homme, il n’en est peut-étre pas de plus
tourmenté, et séircment aucun de plus tourmen-
tant que Por: la_cupidité déchire les entrailles
de la terre pour 'cn tiver; & peine I'obtient-elle,
qu'il devient en ses mains un protée qu'elle varic
au gréde son ca‘yricc. La nccessité a bien fait sans
doute de le rendre le moyen unique d’échange
entre toutes les productions terrestres; mais il
appartenait & Pindustrie de 'échanger contre
lui-méme. Destiné d’abord & n’étre dans le com-
merce que le signe des valeurs, lc luxe en a bien-
tot fait le prix et 'objet d’une valeur nouvelle, en
inventant la dorure. Comme 'or annonce l'aisance
de son maltre, le fastueus, qui ne croit 'étre
qu'en raison du nombre des surfaces de ce métal
¢parses avec prolusion sur ses habits, ses bijous,
ses meubles, ses équipages, pour assocler, par un
accord asscz bizarre, I'éclat 2 la parcimonie, a
trouvé le moyen, bien qu’aux dépens de la SO]lT
ditd, de multiplicr ces brillantes surfa;es qui
1
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fisent & Postentation; aussi est-il devenu le
premier besoin de la vanité, et lc principal ali-
ment de Porgneil. .

La dorure cst l'art d’employer Lor en feuilles,
en Pappliquant sur diverses matitres. On dore
sur métaux cn or moulu ot en or en feuille; on
argente avee de l'argent haché; on dore sur les
cuirs; enfin, on dore en huile et en détrempe sur
les bois, le plétre, ete. La premitre manitre ap-
particnt& 1’art du doreur sur métaux, autrement
nommé  démasquingur; la seconde concerne les
dorcurs sur cuirs ct les relieurs: les. peintres fa-
connent la troisitme. C'est sous ce point de vue
de sa réunion avec la peinturc que nous allons
considérer ici la dorure.

La haute antiquilé pavait avoir ignoré l'art de
la dorure. L'usage élart -anciennement d'enrichir
dor les cornes des taurcaux et des génisses quion
immolait cn sacrilice. Homere, dans son Qdyssée,
A I'occasion d’un sacrifice offerl par Nestor & Mi-
nerve, dit qu'on fit venir un ouwvrier pour appli-
quer Tor sar les cornes de la victime. Cet homme
apporte les outils propres & ceite opération; ils
consistent dans une coclume, un marteau et des
tenailles. Neslor fournit For 3 cet ouvrier, qui
le réduil sur-le-champ en lames trés-minces; il
cuveloppe ensuite de ces lames les cornes de la
géuisse. On ne remarque rien daris ce procédé qui
puisse [aire penser que les Grees connussent art
de dorer tel que nous le pratiquons anjourd’hui,
puisque la scule manidre ¢rait de revétir le sujet
de lames d’or minces.’

Salomon qui, deux cents ans apris, bitil son
temple, ne parait pas plus instruit. Toul, dans
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ce témple, CLait convert d'm; (); mais \.\:s enpres-
sious dont se sert le livre n’annoncent ancun des

IR B » N {3
procédés de la dorure; Un'y est fait mention d'au-
cun mordant : on couvrait alors, comme dy temps
J'Homére. Ces deux faits nous engagent i :ogal,'_
der comme trés-douteux ce gu'avance M. de Bone
de PAcadémie des Belles-Letires, dans les M.

moires de cctte compagnie, tom. 14, puge 13, sur
la maniére de dorer des Rgypticns. L prétend
avoir va une figure de bronze, représentant Qsi_
vis, singulicrement dorée; qu'en décomposant
cetle dorure, il avait trouvé que Lor était appli-
ué sur une couche de blanc; que ce })lanc était
couché¢ sur une sorte de colle parsemée de brins
de paille de riz; gu'on avait ajouté deux toiles
fines de coton, enguitcs de colle 'une et autre,
pour rendre V'adlLiérence plus ferme, et peindre
plus aisément les contonrs de Ia ﬁﬁure; que, par-
dessus on avait mis une couche de blanc pour
recevoir la dorure. Je sais que DL de Caylus pré-
tend aussi que les Egyptiens connaissaient la do-
rure. Entre les voyageurs, Thévenot, parlant des
bandes hiéroglyphiques et dorées dont étaient re-
vétues les momies, dit quwayant déployé une de ces
bandes, il trouva que les lettres et figures do-
ries s'claient détacixécs du platre ou mordant,
cause de 'humidité. Ce n'est pas assez, selon.
nous, pour croire que ces peuples alent connu
notre maniere de dorer. Cette figure d'Osiris, ces
bandes pouvaient bien étre dorées; mais lont-

(')_Onerni( illud, et vestivit auro purissimn, vers. 20. Nihil
eral fin temple quod mon aurg fegerelur, el folum allare
texit aurn, iy, 3, chap. 6.

13*
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clles 626 par les Ligyptiens, ou uc Tont-clles ¢lé
e depuis? Voild la question, qui scrait plclltul
résolue, si 1'on prouvait qu‘ilsla connaissaient.

Pline rapporte qu'on ne commenga A dorer &
Rome qu'apris Ja ruine de Carthage, et sous la
censure de Lucius Mummius, grés de néulf cents
ans apres la batisse du temple de Salomon, et une
centaine d’annbes avant la naissance deJ. C. Les
lambris du Capitole furent les premicrs ouvrages
dorés; le luxe se répandit ensuite des temples d;ms
les maisons particulitres. Les Romains avaient
déslors le sccret de battre Tor, et de le réduire
cen feaitles minces. Ce que Pline dit Ja-dessus nous
Je prouve ().

Mais de quelle maniére happaicnt-ils et fixaient-
ils Tor ? 11 parait qu'ils se” scrvaient d’un blanc
J'eenf pour le faire tenir sur le marbre ct sur les
autres corps qui ne pouvaient pas souffrir Je feu :
pour le bois, ils faisaient une composition qui
s'cmployait avee de la colle; cette composition
élait faite de terre glutincuse qui happait I'or (%),

(1) Pline dil que d'unc feuille #’or on en faisait cing,
six ou sept cenls feuilles d'or gui avaient quatre doigls en
earré 3 il est vrai qu'il ajoute qu'ils en pouvaient faire da-
vantage, que les plus épaisses s'appelaien! Bractes prevtex-
wne, & cause quo dans cos licus-la, il y avait une image
de la Fortune dorde de ces sorles do feuilles, of ue colles
ui dtaient de mofadre épaissenr sappelaient Bracies qees-
toria. Nous Doas servons aussi de diverses mrandeurs de
leuitles r]'pr, qui sonl aussi plus fortes les uneslqlm les an-
ires: car il s'en fail dont le millier ny pése pas quaire i
¢ing gros. ’ ’

(3) Los Grees noramaient In composition qui happail V'or
Il;(‘ﬂfl)/lO!'On, mel geee qui venl dire un mélange bane, fail
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et de maniére qu'on pouvait le noli L
seuhailer que !Eurs sclérg\s ne (ul‘:c\rl\rt I};ssclz:ﬁ“a;
pour nous, puisqu’on voit en ltalie des re&es deo
voiites tris-anciennes olt I'or et les couleurs sont
encore trés-vifs et bicn aPPliqués.
~ Quatre chapitres diviscront cette partie: ¢
premier traitera de la dorure, des instruments et
- des matidres uliles aux doreurs; le second indio
quera les procédés de la dorure en détrempe; Yo
. troisi¢me, ccux de la dorure 2 Vhuile; etle qua-
triéme s'occupera dela fagon de netloyer les vieil-
les dorures, ct de Jeur rendre leur premicr lustre.

de lerre gluiineuse, qui servait, suivant les apparences, &
faire tenir V'or et soulfrir le polissoir, de méme que noire
assielie. 11 est malaisé de savoir quelles étaientes terres,
quoique Pline les nomme ; car fous ceux qui ont éerit sur
lo sinopisy le si4, le melina, qu'il fait enirer daos celte com-
position, ne conviennent ni de leur couleur, i de leur vé-
. Tilable nature. Ce que Fon peut conjeclurer est que le sinopis
était une terre semblable & notre bol ’Arménie; le sil, une
espice d'ocre; lo melina, une matitre qui tirait son nom
de V'ile de Mélos. Etit-elle grasse, stche? on Uignore. Pline,
Isidore, Agricola disent qu'eflc ¢lail blanche; Dioscoride dit
qu'eile dlail rougeatre: quelle qne fit sa couleur, il fallaiy
quelle [t séche of gluliuense, afin do s'atiacher uniguement
au beis, aniver et Lapper Por,
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CHAPITRE PREMIER.

e la Dorure en général, des Instruments et Stubs~
tances nécessaires aux Doreurs.

On trouve dans nombre de livres différents pro- -
«édés de dorure; mais j’ose le dire avec confiance,
a citer méme I'Encyclopédie, le Dictionnaire des
Arts, sans en excepter celui du sicur Jaubert, de
I'Académic de Bordeaux, le livre des Secrets des
Arts et Mtiers, aucun ne les a suflisamment dé-
taillés; les public peut comparer leurs ’deschptmn;s
aux miennes, et sirement il se déterminera &
croire mes procédés et plus siirs et plus exacts.
Peut-itre trouvera-t-on que je m’arréte trop sur
les détails; mais, je Iai déja dit, la maladresse:
scule est prompte, I'habileté est lente, et la per-
leclion minuticuse.

La dorurc s'applique ou en détrempe, ou a
P'huile, selon que les sujets sont disposés a la re-
cevoir. Clest de cette derniére dont on se sert or-
dinairement pour dorer les ddmes, les combles
des églises, des basiliques, des palais, et les figures
de platre ou de plomb qu’on veut exposer a I'air
¢t auxinjures du temps. Elle ne craint lmintl'lm-
nu'dité,' aussi ’applique-t-on sur toutes sortes de
wcelaux; comme grilles, balcons, sur les équipa-
ges, ol elle résiste méme 2 &tre lavée tous j]es
jours, sans crainte d’étre emPorléc. La dorurc ¢
déirempe se fait avec plus d’apprét, et sirement
avec plus d’art : il est constant néanmoins qu'elle
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ne peul Gtre employée en autant de sujes ue
la premidre; quelques ouvrages de e 9

stuc, de bois, des boites de CarLon,qu‘L‘\g::::r:, :e

ties d’appartements, sont les seuls quon dob §

Ja colle; encore faut-il wils solent 3 couvept:

me pouvant résister ni 3 la Pluw, ni aux ‘\mp‘-esi
sions de Pair, qui la gitent ct Pécaillent aisément.
Mais aussi_quelle délicatesse ! quel fini ! La go-
rure 3 Uhuile a, pour ainsi dire, par-tout la mame
shysionomic; U'antre, au contruire, par ses om.
{Jres, scs reflets, son bruni, son mat, ses nuances,
vit et vespire; clle imite cb peint toul. Dans les
mains de infortuné Midas, tout ce qu'il touchaijt
se changeail cn or; dans celle du doreur hable,
Por devient tout ce qu'il veut.

Clestici "occasion de combattre un préjuge trop
géutralement adoplé que les dorures anciennes
dlaient plus belles que los nétres. Sl Gtait quis-
tion de la solidité, on en conviendrait, parce
queffectivement les anciens employaient de Vor
bien plus épais : mais nos ouvrages sont certai-
nement bien supérieurs aux feurs pour l'agréable
et le fini. Leur sculpture était }ourde, matle;

. nulle idée, nulle grice, nulle précision dans leur
dessin. La dorure wétajt pas mieux cotduite;
consultant peu V'effet de la sculpture, ne sachant
pas réparer, ils brunissaient tout, pour donner a
tout de I'éclat; & peiney voyait-on des mals, des
reflets. Aunjourd’lnd, sous le cisean de Iindus-
tricux sculpteur, lc bois parle et s'anime; le do~
reur, par les traits fins de la reparure, lui rend son
expression, san langage; la rose épanouie, le bou-
ton prés d’éclore, e naissant feuillage, le lierre
vampant, la gerbe abondante, le pampre, Ia
grappe du joyeux buveur, toutes les richesses
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de Flore, les dons de Cérés, les présents de Po--
- mone, ce velouté, cette fraicheur, ce glacis char-

mant que la nature répand sur tout ce qu'elle

anime, sont aujourd'hui supérieurement r_cnfius:

et multipliés par ces deux arts jaloux et imita-

teurs (') .

(v} Nous excusera-t-on d'insérer ici la mestion hono-
rable que les papicrs pnblics ont bien voulu faive de nos.
travaux ! La cilalion parailra peul-élre tenir @ la vanit
mais nous osons assurer aux amaleurs que nous ac la pré
senlons que comme une preave gu’on peul réaliser nes des-
criplions.

H

Extrait du Mercure de France, premier volume,
avril 1773, page 177.

I @ €t exposé pendant prés de quinze jours, dans les apparicments do-
Versallles, u tris-tiche cadre doré, desling 3 recevalr le portrajt de la
Reine en pied, do grandent nalurelle, Des génics sapporient, dans le co.
rounement, le médaillon Tu chiffre de celfe princesse, ceinl d'nne konlare
de roses, surmonté 4'nne conronne royale, avec différents accrssoires. Lo
sapport présente nne porfion circulaire, dans laquelle uoamour wait les
Ecussons deleors majesiés, etse lermine en enl-de-lampe avee des festons de
Beurs. ... On 2 sur-lon remarqué dans le profl ane moulnre taillée d'une
multitude de cenra ntis par des flocons de chaines, emlrassés de fearons qi
en forment 1a clrconléreace ; les guires sont ornds de fenilles d'olives, d'en-
trelacs de Jiorre, et aotres symboles : de doubles feslons de frnits font
chute sur les montants. qui sonl flanqués sar les erosselies des branches de
lis passées dans les courounes drolive. . . .

Quand Ie covrornement el lo support r'annopeeraient pas quel doit dive
Pintéressant objel de fallean, qui, en voyant réunis les symboles do In
Leauti de I'dme, de la purcté du cear, des charmes du earaclére, de la frai-
chearet des grives de la jeuneaso, paurrail méconmaitre U'intentlon de ces
hienrenses allégories? Ces cours adroilement subslitnés anx oves ordinaires,
ces focons de chaines, cos festons de frnils i s’offrent de toutes parts, ne
fonl-ils pas épronver au spectalenr que c'esl P'atlachement universel ds fa
Franco el le bosheur du rdgne préssnt que celte exprossive sculptare a vonlu
rendre?

La composltion de ce charmant morcean, la délicalesse et te fini de son
exéention, justifient bien Ja réputation du stenr Boulauger, senlpleny dea
bilimenls da Roi ,placé depuis lovg-teinps au rang des plus célibres arlistes
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Instruments du Dorear. ’

* Les peintres trava‘i\lcm plusicurs sortes d¢ do-
rure; mais, avant d’entrer dans le déwil de Yeurs
différenles manitres, il est nécessaire ‘de fajre
eonnaitre les instruments et les matitres qui ser.
vent aix doreurs; renvoyant au dictionnaire pour
les termes dont ils sc servent. -

Les pinceaua ¢ mouiller sont des pinceauy de
poil de petit-gris, qui servent  mouiller You-
vrage, alin quil puisse retenir Yor: 1l faut avoir
soin, lorsqu’on nc s'en sert plus, dg _lcs retiver
de V'eau, ct de les presser pour leur faire faire la
pointe. -

Les pinceaux & ramender servent A véparer les
cassures deVor; ily en a de différentes grosseurs.
s doivent étre ronds, ¢’un poil trés-doux, afin
qils ne puissent pas endommager I'or en le pre-

a0 son genve; wedt-il qwd citer les chefs-d'cuvre de sculplare tant admirss
i Vécole royale militaive, sur-loul dans la salie du conseil.
La dorure weost 7as moins un chef

wuvre: il est i peine concerable com.
ment cet art peul le disputer ainsl i Por manla, au point de faire dovler §
cen’esy point te métal mitme sorlant des mains hu plus habile orfRyre. Elle
4616 extoutée par les sicurs WAt of Ra¥1ER, associés pont les eptreprises
dedornre et de peinture. -

Lenrs Majestés et la famille royale ont para extrdmemenl saticfaites. Lo
sieor Warts aen, 3 cettr occasion, 1honncur de préseater & 18 Reive P'are
du Peintre, Doreur et Vernisseur, onyrage de sa composition,, qu'elle adaignd
aceneilliv avec bonié (1). Nous avons fail conmaitre cet anvrage dans lo
denxitine volome d'actobre 773 ; Gons annonclons slors qvan mérite de dé-
erire snpéricurement los procédes de san art, le sicap Wazin juignail celui
de Pexécuter de méme, -

(v) Ayant été chargé de faire la doruce de douz eadres” destmés &
recevoir les portraits de NMavawe et de Mudame la eomiesse &’ Anvors
J'at paccillement en Uhonneur de présenter @ chacwie de LL. A4 RR
un exemplaire de cet onvrage.

Le sieur Boutsncen en g Sait aussi la seulpture.
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nant; el ne point faire la pointe comme les pin-
cecaux du pentre. .

La paletie & dorer est un bout de quene de poil
de petit gris, quon dispose _dans une carte, ct
auquel on fait faire I'éventail; elle sert a pren-
dre la feuille d’or; mais auparavant il faut !-’1 Ppas-
ser légérement sur la joue, sur laquellc on met de
la graisse de mouton, qui par la s'entretient dans
une chaleur douce; le léger frottement quon Jui
fait faire sur cctic graisselui fait happer a feuille
d’or qu'on enléve ¢l qu'on pose doucement sur
Pouvrage c¢n halctant un peu par-dessus pour I'é-
tendre : ordinairement i 'autre bout de la palette ,
est attaché un autre pinceau qui scrt & appuyer
la feuille d’or aussitét qu’elle est posée.

Le coussin est un morceau de bois d’un carré

Jong, sur lequel on met deux ou trf_xis cardes de
bon coton, :Ic Uépaisseur de trois doigts; ensuite
on étend dessus unc peau de veau digraissée et
.passée au lait, que les corroyeurs vendent, et qui
ne sert qu’anx doreurs. Cette peau tendue, l'on
attache aux quatre cxtrémités du carré unc feuille
de parchemin qui forme un bordage pour main-
tenar Vor.

Le bilboguet cst un petit morceau de bois qui
présente une surface unie sur laquelle on a adapté
de I'écarlate : on haléte dessus, et & son aide on
cnléve les bandes d’or quon a coupées avec un
coutea d’une Jame large et mince qui sert & couper
Por. 1l sert aussi & dorer les parties droites qu'on
ne veut pas qui débordent; ce qui dore plus
promptement et plus juste que la paletie.

La pierre & brunir est une pierrc sanguine, ouw
un caillou dur et transparent, qu'on affale ct palit
en dent de loup sur une menle, ot qu'onsuite o
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1Y
enwmanche dans une virole de cuivee
manche de bois - il faut bien se sard
ler celte picrre.. :

garue d'un
r de mouil.

. Maticres l[u"em[zlufmt les Doreurs.

. Les dovcurs sc scrvent, comme les peintres, do
blanc de edruse, de litharge, de teree dombre,
Fhuile d'esillet, docre jaune, de gomme-gutte,
de stil de grain; ainsi nous ne reviendrons point
sur ces objets, dont nous avons donné déja des
définitions; mais ils emploient splcialement les
matiéres suivantes, dont il a ét¢ parlé ci-devant,
et dont nous n’avons point indiqué la qualité, m
marqué quel devaiten étre le choix. )

Mine de plomb, est une cspéce de minéral que
rous appelons erayon, ct les naturalistes, mokyb-
déne. Voyez, sur sa nature, les Dissertations de
Polt, teaduites par M. de Machy. Elle sert a des-
siner, et doit étre Mgeére, médiocrement dure, se
taillant ais¢ment, nette, unic, de couleur noire,
argentée, luisante : on la choisit en morceaux de
moycnne grosscur, longs, d'un grain fin et serré.
ille entre dansla composition de Passiette.
. Szm_guinc ou crayon rouge, cst unc terrve rouge,
ferrugineuse, qu'on trouve dans les carritres de
Cappadoce : il y en a de plusicurs espéces; les
unes sont d’une seule couleur, les aulres sont
tachetées; quelques-unes sont cendrées et grais-
scuses; les autres sont dures et séches : clies ser-
vent aux ouvriers pour crayouner ot tirer des
1‘%‘365‘ On nous apporte d’Angleterre une autre
espéee de sanguing, quon laille facilement pout
faire des crayons, qlu’on appc”c crayon rouge.
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Oun doit la choisir rouge-brune, pesante, compacte,
unie, douce aun touclier; elle entre aussi dans la
composition de Passieste : calcinée, eclle sert aux
appréts de la dorure ala grecque. .

Le Dol & Arménie est une terre argilleuse et
onctueuse, douce au toucher, fragile, de cou-
leur rouge ou jaune, qu’on nous apEorm en_mor-
ceaux de différentes grosseurs et figures. 0;11‘6“
faisait venir autrefois du Levant et d’Arménie :
on l'appelle encore bol oriental ou bol d’Armé-
nie; mais tout le bol que mous voyons et quc
nous mettons présentement en, usage est tir¢
de divers licux de la I'rance. Le plus beau et lc
plus estimé vient de Blois, de Sgtumur, d_e‘ la
Bourgogne : on en trouve (‘lans pl.uswu‘rs carriéres
autour de Paris, comme a Baville, a Meudon,
qui, quand il est bien rouge, cst assez recher-
ché.*On choisit le bol nct, non graveleux, doux
au toucher, rouge, luisant, s'attachant aux lévres
quand on len approche : il sert aussi a las-
stelte. » S

Le rocou est une pite séche, ow un extrait
qu'on a tiré par infusion ou macération des grains
contenus dans la gousse d’un arbre cultivé dans
toutes les iles, de I’Amérique, et qu'on appelle
communément wrucu ou rocou. 1l faut choisir la
pite de rocou séche, haute en couleur, rouge,.
d'une odeur forte et assez désagréable; clle sert
au vermerl, ; :

Le safran est le pistil de la fleur d’une plante
quon cultive en plusieurs endroits de la France,
et sur-tout” dans le Gétinais. 1l faut le choisir
nouveau, bien séché, mais molasse ct doux au
toucher, fort odorant, d’un gofit halsamique,
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’ ;-
- 3 en ho HI 1
ngrea]jlb, lo 1igs filets, de tres-belle couleur

rouge, les moins chargés de parties jaunes. On
lc conserve dans des boites bien fermges Le sa
fran s’emploie pour faire des cermeils. )

Ces différentes substances , combinées entre
elles, donnent des compositions qui servent aux
doreurs dans les cas que nous allons indiquer ici.

I est nécessaire de remarquer que, pour ap-
pliquer Tor sur un sujet, 1l faut auparavant
¢tendre sur ce -sujet quelques maticres ou li-
quides qui happent et retiennent la feuille du
métal. Comme 1l y a deux maniéres de dorer, en
détrempe et a I'huile, il y a aussi deux sortes
de compositions pour happer I'or. L’assiette est
la composition qu’on emploie pour retenir la
feuille d’or, lorsqu’on veut. brumr la dorure en
détrempe: comme lor coulcur, le mordant et
la mixtion servent & retenir ’or dans les dorures
a Ihuile. ' #

L’assielte est une composition sur laquelle on
asscoit 1'or; elle est composée dc bol d’Armé-
nie, d'un peu de sanguine, trés-peu de mine
de plomb, et de quelques gouttes d'huile d’olive,
plus ou moius, selon que la dose' en est ff,n-te (l)
Les drogues doivent ¢tre broyces scparément a
trois ou quatre reprises, avec de ljcau de rivicre
trés-limpide; quand elles sont seches, on les

(1) Dose. Bol d’Arménie, une livre; mine de plomb d’An-
glelerre, denx onces ; sanguine, deux onces : broyez sépa-
rément i Peaun. On mélange le toul, el on le rebroie dans
une cuillerée environ d’huile d’olive, qu'on détrempe dans
Ja colle légere de parchemin.
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mele loutes avec “de Uhaile dolive, et ou les re-
broie; on déhtmpe ensuite Passictte dans la
colle pour la coucher. Lassictte bien faite et
bicn gouvernée fait la beauté de la dorure.

Le vermeil est un liquide qui donne du reflet
ct du feu & Yor, et qui fait paraitre I'ouvrage
vermeilloné, comme s'il ¢tait doré d’or moulu;
on le compose avec une partie de sang-de-dra-
gou (1), de rocou, de gomme-gutte, de beau safran
ct de “ceadres gravelées, quion fait bouillir en-
semblc dans deleau, cnconsistance d’unc liqueur
qu’on passe par un tamis de soje ou de moussc-
Yine. On y introduit, quand on I'emploie, deleau
de gomme arahir]uc, qui se compose -avee un
uarteron de gomme fondue dans une pinle

‘ean, .

Lor coulewr cst le reste des couleurs broydes
et détrempdes & Phuile, qui se trouvent daus les
pinceliers sur lesquels les peintres nettoient leur
pinceau. Cette matidére, extrémement grasse ¢l
gluante, ayant été xchroyée et passée par un linge,
sert de fond pour y appliquer Tor en feuilles.
On couche cet or conlenr sur la teinte dure avec
un pinccau, comme si l'on peignait : il faut ob-
server gue plus il est vieux, plus il est onctucux.
On le laisse au soleil; dans un vase vernissé, on
dans une boite de plomb, pendant 'espace d'une:
année,

(1) Dose. Rocon, deux onces; gemme-gulle, une onee:
vermillon, une once ; sang-de-dragon, une demi-once; cen-
dres gravelées, deux onces; dix-huit grains de heau safran.
On fail bouillir le loul dans une pinte d'cau a petil fou, jus-
qu'a ce qwil seil réduil 3 rois demi-seliers.
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~beau avec du
wn peu de terre

L.on fail aussi v or couleur tras
blanc de céruse, de la litharge,
dombre broyée i Vhuile d'willet, quon détrempe
ensemble avec la méme lx}lilc tn consistance f‘%rt
liquide qu'on expose aussi au soleil pendant Y es.
pace d’une aunde. ) .

« Quelque bonnes que puissent &tre ces me-
» thodes, {es doreurs anglais, dit PEucyclopédie,
» aiment micux se servir d’ocre jaune broyée avec
»de Veau, quils font sécher sur une pierre 3
» craie; aprs quoiils les broient avee une fuanp-
» tité convenable d’huile grasse siccatl\"c, our lui
» donner une consistance néoessaire; ils donnent
» quelques couches de cette compusiLif‘m 3 Pou-
» vrage qu'ils veulent dorer; et, lorsqu’elles sont
» presque siches, mais cncore assez onctucuses
» pour relenir Lor, ils metlent les feailles par-
» (]lessus. » Cet or couleur, quoi qu'en dise I'au-
teur de cet arlicle, ne vaut sirement pas celui
dont nous nous scrvons.

Lc mordant est une composition dont on sc
sert quelquefois pour dorer & I'or mat, sur-tout
lorsqu’on est pressé, et qu'on Pemploie pour bron-
zer (1). On le fait avec du bitume de Judée, de
Vhuile grasse; on y incorpore de la mine de plomb,
et 'on 'éclaircit avec de essence; d’antres met-
tent cimplemeut du vernis gras, mais il fait moins
d’effet

(v} Dosc. Bitnme do Judée, une livee; boile grasse. nne
Tivre: mine de plomh, une demi-ivre, On peut y substituer
uno pareille quantité de vermillon. Ga fait fondrelebitume;
quand e mordani est en pife, on éelairrit avee une livre
?’qf’lne livre el demie d'essence: if en fant plus hiver que

é1é.
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Depuis une vinstaiuc d"années, les habiles ou-
vriers ont renoncé a faire usage d’or couleur et
de mordant pour les dorures & I'huile, et em-

uient wue composition quils a]ppc”nnt mixtion.
Cest un liquide prépard que chacun fait 3 sa
gnisc; mais qui, bien fait, Uemporte de beaucoup
snrles ors couleurs et les mordauts, ence qu'il ne
fait aucune épaisscur, et ne laisse apercevoir au-
cune soudure des fenilles d'or (o). Ll fant qu'il ait
de Pamour, qu'il soit liquide, qu’il ne soit ni trop
long,, ni trop prompt a sécher; enfin, qu'il puisse
s'étendre aisément sous le pinceau.

Vernis ¢ {a logue, sc compusc en faisant fondre
au bain-maric trois onces de gomme laque plate
dans unc pinte d'esprit-de-vin. Ce liquide, qui n’a
ni consistance, ni brillant, ¢st mal-a-propos nommé
vernis; il sert dans Ies ap))réls de dorure pour dé-
graisser les couleurs & T'huile, et les disposer a
recevoir Por avant que de coucher de mixtion; il
sert aussi] pour bronzer et pour derer, quand on
cst presse.

(1) Dose. Faites fondre wne livee de Karabé, un quat-
‘eron de wastic en larmes , wac once de hitume , dans une
livre d"wile grasse. Eclaircissez celic wixlion avec de I'es-
sence, .
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CHAPITRE 11
De la Dorure en détrempe, o2 & Por brypy.

La dorure s’amﬂiquc sur toutes sortes dg sujets
comme bois, platres, picrres, etc; mais il fagt les
disposer a la recevolr, c'est-d-dire rendre d'a-
bord leur surface unie et égale; ensuite y cou.
cher quelques matiéres qui puissent l:apfer Vor.
Ces appréts sont les mémes que ceux d«-’ a pein-
ture vernic-polie; cependant nous les répéterons
en cutier, ct, pour les rendra plus sensibles, nous
distinguerons - avec soin chaque opération; en-
suite nous enscignerons les différentes maniéres
d’employer For, Sc {faire 'or mat repassé, de do-
rer & la grecque, d’argenter et dg fairc des fonds
sablds, ce qui fera Ja matidre de six sections: nous
donnerons par appendice I’emploi de I'encre d’or.

SECTION PREMIERE.

Manitre de dover en dérempe les Daguettes, Mou-
lores de tapisserics, ‘Cudres de tableauz, et
wutres Quorages destings & rester dans les inte-
rieurs.

La dorure en détrempe demande 3 étre [aile
dans des atelicrs ot Pon puisse se garantir Ele lar-
deur du soleil; la gram}c chaleur de I'été ¥ est
coutraire : de mdme il faut éviter de hl'a\'alller
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,
dans-les endroits trop humides, ¢carter les mau-
vaises haleines, les odeurs malfaisantes, et surtout
£loigner cérftaines personnes du sexe dans leurs
temps critiques. . )
Iy a dix-sept opérations Princlpales pour finir
un puvrage de dorure cn detiempe; savolr : en-
coller, blanchir, reboucher et peau—de—chlenPer,
adoucir et poncer, réparer, dcgresser, ipreier,
jaunir , égrainer, coucher d'assictte, frotter,
dorer, brunir, matter, ramender, verm_elllonner
et repasser. Plusieurs de ces opérations de-
mandent A &tre réitérées: nous allons les décrire

toutes.
Premiére opération.

EncoLen. Taites bouillir dans une pinte d’eau
une bonne poignée de feuilles d’absinthe, et deux
ou trois tétes %’.ail. L’ eau réduite a moitié, passez
ce jus par un linge: ajoutez-y une demi-poignée
de sel, et un demi-setier de vinaigre: mélez quan-
tit¢ égale de cette composition, faite pour préser- -
ver lebois de la pigtire des vers et tuer ceux qui
Eourraient y étre, avec autant dec bonne colle

ouillante, pour 'employer dans cet état: en-
collez yos bois bien chaudement avec une brosse
courte de sanglier. Cette premitre opération,
comme nous l'avons dit page 103, sert & dégrais-
ser le bois, gt & le disposer & mieux recevoir les
appréts.
uand on dore sur la pierre ou le plitre, au
lien d’un seul encollage que nous indiquons ici,
il faut en donner deux; le premier de colle faible
et bouillante, pour qu’elle entre bien dans la
pierre, et I’humecte fort;le second, de colle plus
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forle; mais ne metter pas de sel dans Tun on
Pantre de ces eucollages, l;ame que le sel pouss
unc poussicre se:lu\c sur da dur’ure, lorsque 1a
pierre ou le plitre sont cxl\‘uscs dans des on-
droits humides : on ne peut s'en dispenser pour
le hois.

Seeonde opéraiian.

AvrrtTen pe nLane. Faites chauffer wne pinte
de trés-forte colle de parchemin, & Jaquelle vous
aurcz joint un demi-setier d'cau; saupoudrer-
y deux bonnes poignées environ de blane de
Bougival, pulvémsé ¢t passt an tamis de soic;
Jaissez-le une demi-heure s'infuser, aprés quoi
vons le remucrez bicn; donnez-en une couche
trés-chaude sur Pouvrage, en tapant. (1), fine.
ment, de crainte qu'il ne reste d'¢paisseur dans
quelques endroits : il faut de méme, cn tapant,

{1) Paurquoi tape-t-on le blanc pluidt que de ie coucher
avec une hrosse? me demandail un amaleur, gonterneur
d'une ville de provinee, qui m’a assuré aveir parfaitement
réussi, d’aprés mes procédés, a dover nn trés-grand cadre
scalpté, Il semble, ajoutait-il, qu'an couchani Ie biane, les
moulures el ornements de sculplure seraicnt moins sujels
A s'engorger; il faudrait moins ("ouvrage pour la reéparure
el le poli, parce gu'en 1apant il se fait plus d'indgalités qu'en
adoncissani.

Je Iui répondis que Vexpérience nvail démontré que les
hlancs étaient plus solides élant fapés : les conches mulli-
plides se groupent micux, sont plas solides, covrent moins
Je risque e sécailler , et forment un tout homogéne et lié
.dans 10utes ses parties; an licn gu'en élendani plusicurs
conches les unes sur les aulres, chacane delles est inx]é-
pendanle de celle qui la précéde ou la suft, el ne fait poin
corps avec clle. ‘

14
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aller dans les fonds de sculpture avec une petile
brosse; que cette couche de hlanc,.soit doqncg
légérement, et néanmoins que le bois cn soit si
bien atteint, quon ne Iapergoive plus. . )
Prenez ensuite de la forte colle de parchemin;
saupoudrez-y du blanc 4 discrétion, aussi pulvérisé
et tamisé, jusqu’a ce qu'on ne voie plus la colle
araitre ; qu'elle en soit couverte d un bon
Soigt environ. Couvrez votre pot, ne I'appro-
chez du feu qu’autant qu'il le faut pour le main-
tenir dans un état de tiédeur: une demi-heure
aprés, infusez votre blanc, qui doit étre remué
avec la brosse, jusqu’a ce qu’on ne voie plus dc
rumeaux, et que le tout soit bien mélé (*). Quand
ﬁ:blanc est un peu chaud, tapez-en avec une
brosse, comme a I'encollage ci-dessus, trés-fine-
.ment et également; car si le blanc était trop
.¢pais, I'ouvrage serait sujet a bouillonner: dennez-
en sept, huit ou dix couches, sclon que louvrage
ot la défectuosité des bois et sculptures peuvent
Iexiger, ayant soin que les parties saillantes, qui
-doivent étre brunies soient bien garnies de blanc;
“car le bruni de I'or en est plus beau.

1l faut prendre garde de ne point appliquer de
nouvelle couche, que la derniere ne soit bien
séche;.ce qu'on reconnait en posant le dos de la
main; on a grand soin que les uit ou dix couches
ci-dessus soient bien égales entre elles, c’est-a-
dire que Ja colle soit dans toutes de la méme

(*) Pour rendre plus facile et plus complet le mélange
du blanc avec la colle, on écrase et 'on pulvérise d’abord
e blane sur une table unie el propre avec un rouleau
de bois, ou, 4 son défaut, avec une houleille en verre
sommun. '
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force, et que la quantité de blane
soit la méme: car s'il arrivait qu’
che forte sur une plus faible, la Premitre v
pas en état de la soutenir,,\’guv“ge \Ox:betal']t
par-écailles. C Tait
La derniére couche de blanc doit stpe @
bonne chaleur, et donnée un pen plus claire o
adoucissant légérement avec la brosse. i

2[3-
Won y infuse
on ‘mit upe cou-

une

T'roisiéme opération.

ReBoUCHERET rEAU-DE-C NENK ER. Entre’lescouches
de blanc, il faul abattre les petites proéminences,
boucher les défauts et autres Ydéfectuosités qu
peuvent se trouver dans les bois, ce qui se fait avec
un mastic composé de blanc et de colle, qu'on
aEpclle gros blanc; ensuite, avec . une peau de
chien de mer, on dte les barbes du hois.

Quatrz'éme opération.

Poncen ET apovcir. Les couches de blanc-étant
s¢ches, taillez des pierres-ponces en les usant sur
un carreau pour les unir: formez-en de plates,
pour adoucir les panneaux, et de rondes, pour
aller dans les moulures : taillez aussi de petits.
bitons trés-minces, pour vider les moulures qui.
peuvent étre engorgées de blanc. ]

Prenez de I'eau trés-fraiche, la chaleur étant
trés-contraire et sujette i faire manquer 'ouvrage;
dans 1'été, on y ajoute méme de la glace : mouillez
les appréts de-blanc par petites parties; avec la
brosse qui a servi & ces appréts; et, avec vos
Pierres-ponces et vos petits batons, adoucissez et
poncez, c'est-a-dire frottes 1égérement les partics

.
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blanchies; ce qui lisse la surface, et larend douce
au toucher; en méme temps, avec unebrosse douce
qui ait servi au blanc, lavez 3 mesure que vous
adoucissez, pour dter la bourbe qui se forme par-
dessus; pompez I'eau avec une petite eponge;
évitez, qu'il em reste, et enleves bien légirement
avec le doigt tous les petits grains qui pourraient
s’y trouver encore. Cette opération prépare la
beauté de Jouvrage. Passez par-dessus un linge ow
toile rude- pour nettoyer le tout, ayant soin que
les parties carrées, alnsi que les tranches, soient
trés-unies, et que les onglets soient évidés et hien

coupés d’angle. - .

\ Cinquieme opération.

Repanen. L'ouvrage adouei, poncé et sec, pour
rendre 3 la sculpture sa premiere beauté, en lui
reslituant les coups fins et délicats du ciseau, on
la répare: ce qui se fait avec des fers tournés en
forme de crochets de différentes especes, avec les-
quels'on retrace tous les linéaments de la sculpture,
et on degorge les moulures, c’est ce qu’on appelle
refendre et réparer. Cette opération doit se }?aire
avec beaucoup de soin. Un habile répareur fait
paraitre sux le blanc tous les traits de la sculpture,
comme si elle sortait des mains dn sculpteur.

Sixitme opération.

. Dicrarssen. Clest rendre au blanc sa premiére
propreté. La réparure, qui exige un temps assez
considérable, ternit et graisse le blanc par le frot-
tement continuel des mains qu'on passe sans cesse:
dessus. On le dégraisse, en passant légérement un
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I illé sur les 4 25
inge mouille sur Parties qui do R
mattes et brunies, ne passant q‘us‘une %3::?“{1 ctre
et mouillée sur les réparures; on lave |o ts: t"“ce
une petite éponge douce, en prenant gan\\!e "a-"?."l
ne reste aucun grain ou poil de brosse, i
Septigme opération. ,
- Présen. Cest frotter i la préle les parties “’o,;
doit jaunir pour les rendre plus douces. La prije
est un paquet de branches de la plante de ce nom,
L'ouvrage dégraissé et sec, prélez légirement,
c’est-a-dire lissez toutes les parties unies avec de
la préle, ayant soin de ne pas user le blanc.

Hwtiéme opération.

Javnin. Clest mettre une teinture jaune sur uw
ouylr,age apprété, adoudi, réparé, dégraissé et

rele. ’
g Mettez dans un demi-setier de bonne colle de
parchemin, nette, blanche, claire comme un cris-
tal; quand elle est figée, de moitté mojns forte que-
la colle au blane, deux onces d’ocre jaune broyée
trés-fine & Peau, laquelle, détrempée dans la colle
chaude, vous laisserez reposer. )

Lorsque le jaune sera précipité au fond, vous
passerez le dessus au travers X’un tamis de soie,
ou d’une mousseline fine, ce qui doit vous donner
une teinture jaune: faites chauffer cette teinte,
et employez-la tris-chaude, avec une brosse douce
et bien nette, et jaunissez tout l'onyrage : ne le
frottez pas trop long-temps; vous détrempenez le
b!*mC, et lui ?eriez perdre les trails fins de la
réparure. . .
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Cette teinte jaune sert & remplir les fonds ol
guelquefois Vor ne peut pas entrer; elle sert aussi
e mordant pour tenir l'assiette et happer l'or.

Neuciéme opération. i

Ecrainer. Clest enlever - légérement ’les grains
gui se trouvent sur un ouvrage apprété pour re-
cevoir la dorure.. g )

Le jaune posé et scc, frottez légérement avec -
de la préle tout Pouvrage pour en oter les grains

" et poils de brosse qui peuvent s’y trouver: la sur-
face doit étre unie, sans la moindre inégalité,
Dixiéme opération.

Coucnen D’AsSIETTE. Détrempez Vassiette,” pré-
arée comme nous V’avons dit, page 208 et 209,
ans une colle de parchemin, légere, belle et

trés-nette, passée et tamisée, pour qu’il n’y ait au-
cune matiére étrangére, que vous aurez fait um
peu chauffer; donnez-en trois couches avec une
petite brosse de soie de pore longue, mince, Taite
exprés, dont le poil soit trés-doux; &tendez les -
couches sur les parties que vous voulez brunir, et
sur celles qui doivent rester mattes, évitant d’en
laisser entrer dans les fonds.

s

Onzigme opération.

Frorris. Les trois couches d’assiette séches,
frottez avec un linge neuf et sec, dans les gran-
des parties uniés, %es endroits qui_doivent rester
mats, ce qui fait que l'or "que 'on ne doit point
brunir s’%tend; devient brillant, et fait couleur

" Yeaun dessous, sans tacher.

» , . ‘ .
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Donuez ensuite sur les parties quity .\7 )
été frottées avec le linge, et quon v: out point
deux couches de la méme assictre dét,-:t h’rur\ur,
colle, dans laquelle vous verserez une e\‘;fﬁee ala
d’eau powr Ya rendre plus douce; l'o?wm 59;;;!&
est prét A recevoir lor. 'rage alogs.

.
Douziéme opération.
.

Dozgs. Prenez de l'or trés-beau, d’égale contenr
et point piqué; il s’en vend en livrets depuis |-

rix de 70 livres le millier defeuilles jusqu’a 159
FIVI'CS : les ors les plus wsités dans la dorure sont
depuis 80 jusqu'a 120 livres.

Videz un livret d’or sur votre- coussin; ensuite
avec des pinceaux de différentes grosseurs, pro-
portionnés & la place que vous voulez dorer,
mouillez votre ouvrage avec de I'ean claire, pure,
nette, et surtout trés-fraiche; car, dans P'été, on
ajoute dela glace: il faut changer d’eau de demi-
heure en demi-heure, ne mouillant qu'a mesure
la place ol vous voulez poser I'or; observez de
dorer les fonds avant les parties supérieures et
éminentes.

La feuille posée, faites passer avec un pinceau
de I'eau derriére la- feuille que vous venez de
poser, en appuyant sur le petit bord, évitant qu'il
n'en passe par-dessus; ce qui tacherait lor, sur-
tout aux parties quon veut brumrf-,cgtte eau
étend la feuille; ensuite haletez dessus légerement;
retirez I'eau qui aurait pu s’amasser avec le bout
d’un pinceau; car elle ferait détremper lassictte
et les appréts de dessous. ‘
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Treiziéme opération.

’ *

Brunan. Clest polir et lisser 'or forlement avec
un caillou uni, et taillé en forme de dgni de Joug,
39 on appelle pigrre @ brunir, en prenant garde

user l'or.: )

Laissez sécher la partie dorée pour brunir celles
que vous avez disposées a cet effet, ayant soin

que 'ouvrage ne soit pas trop sec, ce qui rendrait
le bruni moihs beau, mais auparavant passez la
pierre dans les filets carrés pour appuyer {or,
qui quelquefois s’éléve en cloche:.

Passez encore bien légérement sur "ouvrage un
pincean de poils longs et trés-doux,. pour oterla -
poussiére qui pourrait y étre tombée; ensuite,
avec la pierre & brunir, allez et revenez dessus.
votre ouvrage, appuyant le pouce gauche sur la
pierre méme pour la maintenir, de crainte qu’elle-
ne s’échappe ‘et n’aille toucher les parties qui ne
doivent pas étre brunies; mouillez Fendroit bien
légérement avec un petit pinceau; appliquez-y un
petit morceau d’or, que vous brunirez quand il
sera sec. , -

L - {Juatorziéme opération.
Marres. Clest passer légdrement de la colle sur
les endroits qui ne doivent pas étre brunis. Cette
- opération conserve l’or, et ’empéche de s'écor-
"Les parties brunies, il faut matter les' autres;
ce qui se fait en donnant avéc un pinceau une
couche légére et douce de colle de parchemin,
belle, nette, sans aucune partie terreuse, bien ta-
“'misée, d*une consislance moitié forte, de la colte
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On n'aura pas de peine sans doute i croire,
aprés de pareils:détails, qae la. dorure en détrempe
demande une attention bien vigilante et un temps
infini, sur-tout lorsqu’on considére que chajue
opération exige d’assez longs intervalles, Qu'on ne- -
s'imagine gas que ce soit un charlataglime dema

art pour donner un air d’'importance a1 ouvrage :
Je eertifie avec confiance aux amateurs que je n-al
point ¢té prolixe, gue.les détails sont exacts,.
Wil sont nécessaires et -essentiels pour la per-
ection. Je sais que l'ignorance, ["avidité du gain

* oula nécessité les sacrifient souvent, et que, pour:
s’épargner des soins ou multiplier les produits,
“on vend, dans beaucoup d’endroits, des dorures
i toutes sortes de prix; mais il est facile de con-
naitre I'ouvrage que 'impéritie dirige, ou que le
besoin commande. -

. Marére de derer un Salon.

On peint ordinairement en un beau blanc de
roi, indiqué page 108, les salons qu’on veut dorer :
le blanc donne du reflet  Por. Il faut d’abord
appréter de blanc les lambris, les cornicles, les
ornements et toutes les parties qu’on veut peindre
et dorer: tous les apprélsde blane finis (on a vu
qu'ils sont les mémes pour la dorure que pourla
peinture ), il fant avant de peindre les fonds,
procéder a la dorure; car si on commengait par
peindre les fonds, on courrait risque de les salir,
en y jetant de I'eau; et sil’on jetait du vernis sur
les appréts de blanc de dorure, on' les ghterait.

~Quand les parties destinées a étre dorées le
sont, on peint les fonds de la teinte décidée,-cn
rechampissant avec de petites brosses, ct prenant

>
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garde de jeter des coulems sur Pop, gy .
disparaitre. e ’,q“ on ferait

n approchant des parties dorées
couleur avec des petits pinceaux trag
pant bien nettement 'or qui paraiy

3

> on pose ja
-fins, en cou-

bavocher.

SECTION 1L

Maniére de dover de différents ors.
~

. Comme on a su donner & l'or - différents #ons,
-on peut de méme, suivant ces -tons, varier les
nuances de Ja dorure. Cette variété,ou plutdt cette
-bigarrure detons dorés, assez en vogue autrefois,
Fara"lt n’étre plus de mode, et on préfére actucl-
ement, peut-&tre avec raison, de donner 4 la
dorure le ton d'or uniforme. Si cependant on
voulait en varier les nugnces, il faut que le gofit
les dirige.

Tous les appréts sont les mémes que ceux que
nous venons de décrire jusqu’a la huitieme opéra-
tion; mais on change les {onds suivant la couleur
.de l'or : il faut observer seulement qu’en couvrant
Pouvrage en jaune, il faut réserver en b}anc_, qui
est le fond de la dorure, les parties qui doivent
¢tre dorées d’or vert ou d’or citron.

Pour dorer en or vert, donnez sur ce ble’mc
réservé, et quin’a pas été jauni, une SOPChe d,““
peu de blanc de céruse broye tres—ﬁ1n aleau, d’un
peu de blen de Prusse tendre, et d un peu de stil
de grain, tous deux aussi broyés 2 l'ean sépare-
ment, lesquels, combinés entre eux, donneront un
vert Teau de la couleur de l'or vert; détrempez
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le tout avec de la méme colle dont vous vous étes
servi pour le jaune; laissez-le reposer; et ne vous
servez que du dessus, qui doit vous donner uune
teinte claire.

Si vous préférez un or eiron, chargez le fond
de !a ceruse d’un peu destil de grain, que vous
broierez de méme trts-fin & 1'eau, et détremperez
3 la colle; mettez une couche sur endroit réservé
en blanc. :

. L'ouvrage fini et doré, il faut de méme faire
des vermeils verts ou citrons; ( voyez-en la com-
Pposition pages 209 et 210 ); composez le vert avec
de la gomme-gutte et trés-peu de bleu de Prusse;
et le citron, en éclaircissant le vermeil par la
omme-gutie gue vous y aurez fait foudre; passez
ge ces vermeils dansles petits refends. -

‘SECTION IIL
- De la Dorure & or mat repassé.

Dans les ouvm?es pressés, ou lorsqu’on ne veut
pas engager du bfanc dans de trés-belles sculpsu-
res, on ne fait que donner un encollage blanc,
clair, a deux couc‘ixes seulement ; ensuite on nettoie
proprement les grains de Pouvrage, en adoucis-
sant légérement : on couche de jaune, et Pon pase
Yor comme nous I'avons dit; on donne'deux cou-
ches de colle & matter par-dessus. On congoit que
_ cetie dorure me peut jamais avoir la beauté m le
fini de celle quc nous avons décrite, puisqu’elle
ne regoit aucun apprét, et qu'elle ne présente par-
tout que des parties mattes; c’est ce qui lui a fait
donner l‘eqnum d’or mat yepassé. :
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', SECTION1V. - ..
De la Dornre 6 la greeque pour Moubles, Canapés,
Fauteyils. .

Cette fagon de dorer, & laquelle on a donné te
nom de dorure & la grecque, n’a regu cette déno-
mination que parce qu’elle a été mise en usage
durant le régne trés-court d’une mode.qu'on
appelait, il y "a vingt 2 trente ans, d la grecque.
Comme, dans nos contrées, tout re¢oit la loi de
ce capricieux despote, et que I'invention la plus
utile, comme l'ajustement le plus ridicule, lui
donne souvent des noms qui n’ont nul rapport
avec eux, nous rendrons compte exprés de l'ori-
ﬁine du nom donné & la dorure que nous allons

écrire, pour épargner aux savants qui naitront
dans quelques si(‘:gles la peine des dissertations
a perte de vue sur Porigine du mot dorure & la
greeque, et d’aller, par exem;)le, faire les hon-
neurs de cette découverte 3 I'epoque du siége de
Troie. ¥y
La dorure i la grecque, qui est, comme nous
le disons, d’une invention trts-moderne, a ses
avantages et ses inconvénients; elle exige moins
dappréts que Vor bruni; conséquemment les
sculptures et moulures ne sont pas sujettes a étre
autant engorgées de blanc. Le bruni qu'elle souffre
est moins brillant, mais aussi ses mats sont plus

eaux : cette beauté lui vient de ce que ces mats
se font & Phuile, aprés le bruni, et quensuite on
les vernit. Enfin, cette dorure, qu'on emploic
plus communément pour les meubles, a 'avantage
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incstimable de ne point s'écailler, d'dtre flexible
au coup de marteau, et de pduvoir étre 1avee. Son
inconvenient ést d'étre trés-dangereusea la santé
des ouvriers; les calcinations des matiéres-quon
y fait servir occasionnent souvent des misllqdles
trés-aigués. Comme nous ne voulons rien laisser
ignorer sur la dorure,- hious ‘allons en décrire les
procédés. o o )

Ic Donnez un encollage % la colle d'ail, comme
ala dorure d’or bruni, page 210. .

2 Calcinez extraordinairement de la sanguine,
jusqu'y ce quelle ait perdu sa dureté. Calcinez
aussi du blanc de céruse et du talc; broyez chacune
de ces drogues séparément, trés-fin 3 Peau pure
et nette; mélez-les ensemble., et rebroyez-les de
méme a Peau. . ;

3¢ Détrempez ces couleurs ainsi broyées avec
de la colle trés chaude et trés-forte, plus forte
ue la colle du blanc de dorure; mélez-y un
tiers de blanc de Bougival, aussi infusé '3 la

colle: .
" 4° Donnez deux ou trois couches-de cette teinte
dure, en tapant, et ure troisiéme, en-adoucissant.

50 Dégorgez Pouvrage avec des fers; réparez-le,
et adoucissez towtes les parties, de méme qu’on
adoucit le blanc de dorure. N

6° Couchez I'assiette sur les endroits que vous
veoulez brunir, de méme qu’a I'or bruni.

7° L’assiette couchée,.appliquez I’or aux en-
droits que. vous avez destinés 3 brunir; laissez-le

sécher; passez ensuite un ‘pinceau légérement des-

sus, pour Oter la poussiére et brunissez. ]
80 L'suvrage bruni, il faut, sur les parties
w’on veut matter, donner trois ou quatre couches
¢ vernis 4 la gomme laque; quand elles sont



L'ART DY DOREM,
séches, polisset-les avee un peu de .
garde dgo%flter les parties bgunies. préle, prenant
9° Couchez bien exactement Par couleyr, le
mordant ou la mistion; pénétrez dans les fords
en bordant bien juste les endroits brunis. ’

10 Lorsqu’il est sec, il faut, ainsi qu'd Vor
mat, appliquer Uor.

I1° Quand l'or est & son tour biew see, posex
un vernis & l'or & 'esprit-de-vin, qu’on chauffe 3
mesyre quon Papplique avec un réchaud de do-
reur; ensuite donnez deux om trois couches de
vernis gras. -

Il faut observer, avant de vernir, que s’il y
avait quelques parties qui n’eussent pas voula
prendre 'or, comme le fond est brun, il fandrait .
poser de I'or en coquille, avec un petit pinceau,
pour passer dans les petits fonds.

225

SECTION V. .

De T Argenture.

On argente les ouvrages de sculpture de méme
qu'on les dore; les appréts sont les mémes que
ceux de l'or bruni. Quand Youvrage ‘est apprété,
adouci, réparé: I° domnez une couche de beau
blanc de plomb, broyé fin & T'eau et détrempé
a la colle; ce qui se fait comme lorsqu'on jaunit.
Opération 8. .

2° Broyez ensuite du blanc de plomb trés-fin
I'eau, et détrempez-le avec de la colle plus faible;
donnez-en deux couches sur les parties que yous
voulez brunir; ce qui servira d’assmtte."ls
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cn feuil-

3s Argentez 'ouvrage avec de Pargent.
les. . .

&° Bruuissez les parties.

5o Quand elles sont séches,
dans laquelle vous mettez de i
vous en’ passerez sur tous les endroits
voulez qui soient mats, et dans les re
'argent en fenille n’aura pas pu entrer. .

6° L’ouvrage fini, si vous voulez en falre’s?r-
le<champ un ouvrage doré, donmez ume legerle
couche de colle & matter, dans laquelle vous dé-
termperez un peu de vermeil; ensuite, qu_am‘*l
elle sera,séche, passez dessus un-beau vernis &
Vor. L'argenture est susceptible de mauvais air.:
si on veut conserver sa couleur,d’argent, il faut
y passer un vernis a l'esprit-de-vin, trés-léger et .

trés-blanc.

prenez de la. colle,
Vargent moulu, et
ue vous
lends ol

aw

SECTION VI..
'Fonds sablés.

1l arrive quelquefois' qu'on demande des fonds
sablés dans les parties dorées d’or bruni ou d’ar-
gent bruni. Ces fonds bsalés se font en passant
sur Pendroit que on destine 3 les recevoir une
couche de blanc fort clair, fort léger, & bonne
colle; ensuite on séme .du sable fin, Ppassé au tamis,
de la grosseur dont on veut que le fond soit sablé;
on retourne le sujet qui rejette-le sable qu’il ne
peut pas retenir. Quand il est sec, on y passe une
couche de blanc fort clair 3 bonne “colle, et le
fond sablé se trouve prét. Cela se fait sur le blanc
d’apprét avant que de jaunir Poitvrage,
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Emploi de DEncre dor, T

Prenez des fevilles d’or; ajoutez-y assez de mié\

lanc pour en faire, sur une pierre broyer, une
pite n1 tm{) épaisse, ni trop humide; broyes cette
pate avec la molette, de méme. qu’on broie' les
couleurs, jusqu’a ce que I'or soit réduit dans la
plus grande division possible. Rassemblez. alors
cette pite avec le couteau de peintre; versez par
inclinaison; quand ’eaun est reposée, 'or tombe
au fond du vase par son propre poids. Votre miel
étant entitrement séparé, faites sécher la poudre
qui restera au 1oncf) et qui sera trés-brillante :
quand vous voudrez vous en servir pour écrire
ou pour encadrer des dessins, vous la délaiérez
dans une dissolution de gomme arabique, et votre
encre sera faile; vous polirez ensuite avecla dent

de loup.

CHAPITRE I1L
De la Dorure & Dhule ou & Dor mat.

L4 dorure en dstrempe est aiusi appelée, arce
que toutes_les opérations s’en font avec de l'eau
et de la colle; celle & I'Auile a regu ce nom, parce
que 'huile est, ainsi que dans la peinture vernie-
polie, le liquide essentiel qui sert, tant aux lm-

ressions teintes dures, qu'a I'application de Yor.
Rous allons traiter de ces deux parties; savir:
de la dorure 3 I'huile simple et de ]altézrure a

’
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I'huile vernie-polie. Quoique les premiers pro-
cédés de ces deux genres de 5101;ur(j soient ]gs
mémes que ceux de lg peinture a I’huile, nous les
redonnerons en entier. ) L,
Nous enseignerons dans deux ar_uc’les seFares
1a manicre de %aire les fonds aventurinés, les fonds
d’or et. d’argent glacés, et de bronzer les fers,

ferrures et cartels. .

'SECTION PREMIERE

Maniire de dorer & lhule simple les Balcons,
Rampes, parties de. plitres, Marbres, ete. .

I Donaez une couche d’impression, comme i
la peinture 4 I’huile, c’est-a-dire, une couche de
blanc. de céruse broyé a 'huile de lin, dans la-
quelle vous aurez mis de la litharge, et détrempé a
T'huile de lin, dans laquelle vous aurez mis un
peu d’huile grasse et trés-peu .d’éssence.

2° Calcinez de la céruse, broyez-la treés-fin 2
I'huile grasse, et la détrempez avec de I'essence; -
cequi ne se fait qu'au. fur et & mesure qu'on s'en
sert parce qu'elle est sujette & épaissir. Donnez
trois ou quatre couches de cette teinte-dure, uni-
ment et sechementdans les ornementset les parties
‘que vous voulez bien dorer. Il faut bien atteindre
les fonds, bien retirer et étendre la couleur le plus
également et le Plus mince que faire se pourra.

30 Prenez de lor couleur passé Par un lingé fin,
.- et avec une brosse trés-dlz)uc,e, qui ait servi a
- travailler- aux couches & ’huile; couchez cet or
couleur uniment et 3 set; atteignez les fonds de
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sculpture et‘oyneme_nts avec de petites brosses,
ayant soin d'en reht‘:‘es poils, §'il gen était
e{_;hapixe. )
&0 Lior couleur suffisamment sec pour happer
Tor, étendez-le sur le coussin; dorez votre ypartie
3 fond avec la palette, appuyant légérement avec
du coton, et ramendant les petits endroits dans
les fonds avec de I'orque vous couperez par mor-
ceanx, appuyant avec un pinceau de putois. .
5° Si vous dorez des dehors, comme balcons,
il ne faut pas les vernir; car la dorure 3 I'huile
se soutient mieux lorsqu’elle ne Vest pas: an lien
gue lorsqu’elle est vernie et qu'il vient un coup

e soleil a lasuite d’une grande pluie, la dorure se
trouve gravée comme avec de I'ean-forte. Si les
sujets sont pour des dedans, comme les rampes
d’escaliers, 3! faut mettre une couche de vernis a
Vor & Vesprit-de-vin, en promenant un réchaud
de doreur, et ensuite y poser un vernis gras. .

6° Comme la beauté de 1‘; dorure 4 I'huile dépend
principalement de la maniére de la vernir, nous
allouns indiquer comment on s’y prend.

Pendant que vous vernissez, que Vatelier soit
trés-chaud; étendez la couche de vernis posément.
‘el uniment. A mesure que VOUs Vernissez, ayex
soin qu'un autre ouyrier vous suive par derriére, et
clmu(}fc Vouvrage avec un réchaud de doreur, en
le promenant plusieurs fois devant la couche,sqns
sarréter aw méme endroit, de crainte de faire
bouillonmer le vernis. Cette chaleur fait revenir
Por; en rendant au vernis toute sa transparence
avant d’étre sec;sans quoi il deviendrait blaric et
louche. L .

Quand on veut dorer un marbre, comme ord}-
mairement il ‘est poli, il n’est pas necessaire d'y
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mettre des couches d’impression; seulement, s'il
est sale, il faut, Ic le lessiﬁvvec de I’eau seconde;
2° y mettre une légire Wuche de vernis gras a
polir; 3° donner une couche de mixtion; 4° dorer.

SECTION II.

Manicre de dorer & lhuile vernie-polic les
Eyuipages, Meubles, etc.

I° Broyez trés-fin du blanc de céruse, moitié
ocre jaune et un peu de litharge, chac_un sépa-=
rément; détrempez le tout avec de l'huile grasse
coupée d’essence de térébenthine, et étendez cette
couche d’7mpression uniment et sechement. v

2¢ La couche séche, prenez de la teinte dure -
nous avons dit ci-dessus que la teinfe dure se
compose avec du blanc de céruse pas trop cal-
ciné, broyé & l'huile grasse et détrempé a Ies-
sence. Donnez-en .plusieurs couches 3 un jour de
distance, les laissant sécher dans un endroit
chaud ou an . soleil; donnez-en jusqu’d dix ou
douze couches, autant que Pouvrage lexiger s
les fonds unis en demandent davantage. 1l faut

w'ils soient bien garnis pour masquer les pores
4 bois.

3° Les couches données €t Youvrage étant sec,
adoucissez d’abord avee une pierre-ponce et de
’cau, ensuite avec une serge et de la ‘ponce passée
et tamisée au tamis de soie; quand la teinte dure .
est adoucie, elle doit étre sans rayure et unie.
comme une glace. . ) ' )
- & Avec une brosse de poil de blaireau, donnez
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1égérement, et toujours 3 une chaleur douce, dans
un endroit exposé au soleil, quatre a cing couches.
d’un beau vernis A la laque, ci-dessus ind;
page 208. Si ce sont de grands fonds de
unis que vous avez & dorer en plein, (‘f
jusqua dix couches. :

50 Lorsqu’elles sont st¢hes, polissez avec de la
préle dans les fonds de panneaux et dans les
sculptures; ensuite avec de la potée et du tripoli
qu'il faut détremper dans l'can, dont vous imhi-
berez une serge, polissez votre vernis; qu'il de-
vienne comme une glace.

6° L’ouvrage poli, .portez-le dans un endroit
chaud : (frenez garde a la poussiére. Donnez une
couche de mixtion avec une brosse trés-propre et
trés-douce, qui ne jette ni poil ni ordure. Ceite

-couche doit Etre donnée trés-légtrement et trés-
uniment, sans épaisseur, en adoucissant: le moins

quon en peut mettre est le mieux.

7° Laissez sécher la mixtion jusqua ce qu'elle
soit bonne a dorer et qu’elle commence a happer;

ce qu'on reconnait en posant le dos de la main
sur un petit coin du panneau. Pour dorer les
grandes parties, en ouvrant un livret dlor, ap-
puyez le I}’-ord de la feuille, et ouvrez & mesure
que la feuille s’étend entiére sans aucun p\\\: cgla:
s'appelle poser au livret. Poser les feuilles a coté
les unes des autres; le moins qu'il sera possible de
mettre de pidces sera le meilleur. Pour ce qui est

indiqué
anneaux
onnez-en

dés fonds et des sculptures, il faut les dorer,

comme on l'a dit, en appuyant l'or avecdu coton.
* 8 Epoussetez I'or avec un pinceau trés-dous,
et laissez-le sécher plusieurs jours. B
* 90 La partie dorée et époussetée avec une brosse
de blaireau carrée de lalargeur de trois doigts,

~
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vernissez ’ouvrage avec un vernis 3 lor, & l'es-

rit-de-vin, que nous-indiquerons dans PArt du
eeinisseur: posez-le an réchaud, ecomme nous
venons de le dire, page 229.

10° TL’ouvrage gant sec, donnez plusieurs
couches d'un vernis gras blanc au copal ou au ka-
rabé, ou d’un vernis gras & l'or, que nous indi-
querons, laissant entre chaque couche une dis-
tance de deux jours. Mieux vaut les présenter au
soleil, et les y 1aisser exposées; sa chaleur semble
éclairer l'ouvrage et le durcir davantage. Les
grands fonds de panneaux demandent plys de
vernis que les sculptures : 3 ’égard des meubles,
on n’en donne que deux ou trois couches. -

II* Polissez les panneaux avec une serge ou
tin morceau de drap imbibé de tripoli et d’eau, et
lustrez-les avec la paume de la main, que vous
aurez frottée avec un peu d’huile d’olive, comme
on le dira ci-aprés, ayant soin de n’en point user
dans un endroit plus que dans l'autre, de crainte

~ latteindre 'or. Si ce sont des trains de voitures -
ou des meubles qui ne se polissent guére, 'on y
donne plus de couches de vernis & I'or & Desprit-
de-vin, et deux ou trois eouches de vernis gras.

.

ARTICLE PREMIER.

" Mawiére de faire des fonds aventurinés, et les
] fonds d'or ou dargent glacés.

L’aventurine est uue pierre rougedtre ou jau-
nitre, belle et agréable 3 la vue, toute parsemée
de Paillettes qui semblent de I’or, il y.en a de deux
gspeces, une naturelle et 'autre artificielle: Ja na-
turelle se trouve en plusicurs lieux; on en met
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dans la poudre qu’on jette sur le Papier : elle est

talqueuse. L’artificielle est une vitrification ou.
mélange de paillettes de cuivre qu’on fait dans du

verre pendant qu'il est en fusion sur le feu. Son

nom vient de ce que dela limaille de cuivre étant

tombée accidentcllement dans du verre fonduy,
elle a été ainsi trouvée par hasard.

C’est pour imiter cette pierre aventurine que les
peintres se servent de clinquant haché, ou dela
grosse bronze d’Allemagne. Cette sorte de pein-
ture était autrefois fort en vogue; on en embel-
Hissait les bijoux, les meubles, les équipages. On
ne s’en serl plus aujourd’hui; mais, comme la
mode ponrrait fort bien en revenir, nous allons
indiquer la fagon de la faire.

-11 faut, pour recevoir Paventurine, que les fonds
d’ouvrages soient préparés par des encollages et
des blancs d’appréts, si on veut Vappliquer en dé-
trempe, ou par des couches d'impression et des
teintes dures, si c’est pour des équipages, et les
adoucir; ainsi nous renvoyons, pour ces gremiéres
opérations, & celles indiquées pour la dorure en

- détrempe page 209, et i celles de la peinture en

huile vernie-polie, jusques et compris la qua-
triéme opération, qui est Papplication dela teinte
de la couleur, page 230. Supposons qu'on veuille
peindre une aventurine verte: 1° Donnez une
couche de vert, qui se fait avec du blanc de oé-
ruse broyée 3 lhuile, du ‘vert-degris calcine,
broyé a essence, qu'on fera plus ou moins foncé
suivant le mélange, et détrempé avec un quart
d’huile grasse et le reste d’essence; donnez deux
couches sur 'ouvrage préparé.

2° Quand cette couche est toute fraiche, sau-
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poudrez par-tout également avec un tamis de 1’a-
venturine argentée. ’ .

3o Laissez reposer une demi-hetre tout votre
ouvrage, en l'étendant a plat, pour donner le
temps a la couleur de mordre et de happer l'aven-
turine; puis rctournez le sujet pour faire tomber_
celle qui n’a pas voulu s’y attacher.

4° Laissez sécher 'ouvrage deux ou trois jours,
en sorte qu’en passant la, main sur ]’aventurine,
elle ne s’en aille pas:, posez ensuite une feuille de

- papier sur l'ouvrage, appuyez la feuille avec la
main, ou quclque autre chose de'trés-hsse, pour
imprimer I'aventurine qui gourralt relever. .

. 50 Broyez fin, & I’huile, du vert-de-gris cristal-
lisé; prenez garde quil 0’y ait aucuns grains; dé-.
trempez-le d’une consistance trés-claire, avec moi-
tié huile grasse et moitié essence de térébenthine.,
_6° Passez avec une brosse, blaireau, ou pinceau.
trés-doux, de ce vert-de-giis, 1égérement et uni-.
ment, de fagon qu'il n’y "ait pas d’endroits plus
chargés de ce vert que d’autres; ce qui ferait des
ombres. Cette opération sert a placer 'ouvrage,
en sorte qu'il faut que I'aventurine y soit brillante. .
et ne soit pas masquée par cette couleur que
vous mettez. .

7° Prenez du vernis a Pesprit-de-vin, pour dé-
coupures, que nous indiquerons; donnez-en une
couche a I'ouvrage, ayant soin de le présenter un
peu au feu; s’il faisait froid. Si c’est sur des voi-
tares, on emploie du vernis gras blanc au copal.

8° La couche de vernis séche, passez la main,

dessus;. titez sil me passe pas quelque petite

{»ointe de votre aventurine: sil'on en sent, il faut
es appuyer légérement avec 'ongle dans le vernis.

9° Continuez de 'donner plusicurs couches de
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vernis;_ pour pouvoir polir l’ouvmge, il en faut
au moins douze. Quand les couches sont séches
olissez ainsi qu'on le dira au dernier chapitre
de I’Art du Vernisseur. . . P

Telle est la-maniére lx plus ordinaire de faire
'aventurine; mais on en fait de différentes coy.
leurs. Pour cet effet, on change seulement la teinte
de la couleur et le glacis qui sont indiqués aux
numéros I ct 5. Si Pon veut une aventurine Touge,
au lieu de Ia teinte du numéro I, Composez votre
rouge de blanc de céruse, de carmin et de belle
laque fine plus ou moins- foncée, broyée et dé-
trempée de méme; et, pour le numéro 5, broyez
trés-fin de la laque, dans laquelle vous mettrez
un peu de carmin : étant bien broyés, vous les
détremperez comme dessus.

Pour I'aventurine bleue, broyez et détrempez, aun
numéro I, du blanc de céruse, et du bleu de
Prusse de Berlin, trés-fin, et an numéro 5, servez-
vous du bleu de Prusse tout pur pour glacer.

Dans 'aventurine dorée, prenez du beau-stil de
grain et du blanc de céruse, et glacer avec une
couche de vernis & Vor, & l'esprit-de-vin, que vous
aurez soin de présenter au feu, pour faire‘revemr
Por. Cette facon d’aventurine d’or est tres-belle;
mais je conseille & ceux qui voudront en f;?ire,en
or, de prendre de l'aventurine dorée, qui n’est
pas sujette 2 s'éteindre, puisqu'ellg porte elle-
méme sa couleur.

Toutes ces aventurines ne sont que pour des
fonds unis qu’onveut mettre d’une seule coulcpr
d’aventurine en plein; mais 'on en fait de sablés,
ce qui sc fait en saupoudrant Iaventurine légere-
ment, de fagon que le fond de la couleur paraissc.

q
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ARTICLE IL

Maiiére de’ faire des fonds d'orr ou d'argent glacés
sur les panneaux. d Equipages.

. .

\ L

Quand on veut peiudre quelques Iricl.leS mor-
ceaux de sculpture, quelque élégant équipage en
or ou en argent glacé, les préparations sont les
mémes que celles quon emploie Iorsgu’on veut
dorer 4 Por mat & I'huile, ainsi qu’on l'a expliqué
ci-dessus, page 227. Quand l'or ou Pargent est
osé sur la mixtion, et qu’il est sec, on colore

e morceau de sculpture dans la conleur qui lui
convient avec les matiéres qui portent leur glacis,
comme laque pour les roses, blen de Prusse de
Berlin pour les bleus, stil de grain, bleu de Prusse
et vert-de-gris calciné pour les verts, stil de %rain
d’Angleterre et terre de Cologne pour les refends
et les ombres; toutes ces couleurs, n’ayant aucuns
corps, glacent 'or oul’argent qui-paraissent trans-
Pparents au travers de la liquenr qui en. est im-
prégnée; elles se broyent 2 I'huile de noix, et
s'emploient avec de tres-belle huile de lin grasse,
et de I'essence de térébenthine. 1 est de Vart du
peintre de bien ménager et distribuer les couleurs
pour faire valoirla sculpture, et que Por oul'ar-
§ent. ne soient que glacés; ensuite on met par-

essus un beau vernis & Pesprit-de-vin.

Ces ouvrages sont fort . usités; on les emploie 3
des armoirics o il entre or et argent, aux déco-
rations de théitre, sur beaucoup de fers blancs
é¢tamés, et enfin sur les équipages. :

Quand on ne veut pas faire la dépense d’un fond
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d’or ou d'argent, on peut faire des panneaux éun
beaux verts, en préparant les fonds en beaux
blancs de plomb broyés et détrempés i V'huile
d’eeillet, ensuite on glace avec da vert-de-gris
cristallisé, broyé trés-fin & Pessence, et détrempé
au vernis au copal; sur lequel on donmne huit a
dix couches du méme vernis qu’on polit.

ARTICLE 1IL

Maniéie de bronzer les Fers, Ferrures.
et Cartels, eic.

Le cuivre jaune ou laiton qui donne la bronze
est un mélange de cuivre et de pierre calaminaire,
qu’on a mis ensemble en fusioy; il a été trouvé
par des alchimistes qui, cherchant  convertir le
cuivre en or,lui donnérent une couleur jaune. Ce
quon appelle, elinquant, ou auripean, est de ce
cuivre jaunc battu jusqu’a ce qu’il ait été réduit
en feuilles minces comme du papier; il sert aux
passementiers. L'or & Allemagne est de V'auripeau
rebattu jusqu’d ce qu'il soit aussi mince.que Vor
en feuilfes :on le garde aussi dans des livrets de
papier rougeétre : {a bronze est ce méme oy d'Alle-
magne, broyé; on en met dans de petites coquil-
les, qu'alors on appelle or en coguille. La bronze
ordinaire, appelée chez les ouvners méla'l, estun
alliage de cuivre avec du laiton ou de l'étain; on
en fait de diverses forces, qui ne different que
par la quantité d’étain qui a été fondu avec le

cuivre; fa meilleure est cﬁle qui raisonne le mieux,
" quand on frappe dessus: elle sert i faire des mor-
tiers, des cloches, etc. o
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- Bronzer, c’est appliquer la bronze sur la figure
ct autres ornements, ou sur des serrures. On ne
bronze ordinairement les derniéres que lorsque
les appartements sont peints et vernis. I° 11 faut
les chauffer d’un degré de chaleur quon ne¢ puisse
y appliquer la main. 20 On détrempe dans une
petite dosc de vernis 4 la l.aque, fait avec une
pinte d’esprit-de-vin, et trois ovces de gomme
Faque plate, qu’on fait fondre & petit feu ’( mglque
page 208 ), de la bronze d’Allemagne, qu’on étend
également sur le fer chaud. Si Je fer qu’on veut
brounzer est poli, il faut auparavant 1_(3-]31en cl}au!—
fer, et 'humecter avec un hqge imbibé de vinai-
gre, pour en détraire le poli, et que la bronze
puisse sincorporer dans le fer. .
On bronzc ainsi au vernis, les tringles, les garde-
fenx; mais cette fagon est inférieure a Ja suivante.
On Jronze autrement, cn mettant un mordant
avec une brosse on un pinceau sur le sulet (QF
quand il est & moitié sec, qu'il est prét & happer
la bronze, on la saupoudre avec un blaireau : on
bronze ainsi les serrures, les espagnolettes, et
toutes les ferrures qui ne doivent pas Etre exposées
au feu; on frotte la piéce avec une brosse neuve,
afin de faire tomber le superflu- de la bronze
qui n’a point été arrété par le mordaunt, en te-
nant dessous un papier, pour qu’clle ne soit pas
perdue; il n'est pas nécessaire de passer aucun
vernis par-dessus. : .
La bronze ne se mainticnt guére dans son éclat
ue dix ans; I'humidité lui est nuisible, en la
aisant pousser au vért. Quand .on veut la rafrai-
chir, il faut commencer par bien épousscter les

(1) Voyez-en l1a recette, p. 207.
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hordures, ensuitc metire deux couches de vernis
ci-dessus indigué, et coucher par petite partie
du mordant, %ronzanl 3 mesure qQue le molidant
se séche. Bronzez de bas enhaut, Cest3-dire 1ou-
jours en remontant’ . « .

Quand on a des figures ou autres owmements
quon désire mettre, soit en bronze antique, soit
en bronze rouge oubronze jaune, il faut disposer
les fonds de la couleur de la bronze, qui en de-
vient plus belle. )

On prépare ces fonds avec une couleur broyée
a Dhuile grasse, ct employée & Iessence; lorsque
le fond est sec, il faut coucher le mordant, et
bronzer par-dessus. )

Pour bronzer un buste ou une figure de platre,
_faites fondre deux feuillés de colle de Flandre dans
‘une pinte d’eau; donnez-en trois couches pour
abreuver les plitres; ensuite donnez deux couches

de vernis 3 la gomme laque; couchez le mordant,
-et bronzez. ’

.

CHAPITAE 1V.

Maniére de netioyer les vieilles Dorures, el de leur
rvendre leur. premier lustre. .

La brillante couleur jaune et foncéede V'or est
un des premiers caracitres distintifs de ce mé-
tal; sa couleur et sa beauté sontld(:, gran_de dm"e«;,
n’étant point sujettes & étre altérées, ni par lair
ni par humidité, ni par aucune des exhalaisons
répandues dans 'atmosphére, comme il eys;_ feiusc
d’en juger par les dorures de quelques édifices
publics qui ont résisté aux injures du temps, aux
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vapeurs des grandes villes, pendant plus d'un
siécle et demi. C'est dans cette propriéte que con-
siste la plus grande partie de l'excellence dece
métal, n'y ayant point dans tous les métatix mal-
léables qui servent 3 Pembellissement ou 3 quel-
ques usages mécaniques, aucun qui soit si peu
susceptible de se décolorer ou dese ternir, ni qui
soit moins capable de communiquer quelques
saletés aux matidres auxquelles il touche.
Comme les instruments ou les ornement$ d'or ne
euvent par conséquent étre salis que par l'ad-
Eésion e substances étrangéres, on peut leur
faire reprendre leur: premiére beauté, sans dé-
ader le métal, quelque finement travaillé qu'il
soit, ou sans rayer sa surface, telle polie et déli-
cate qu'elle puisse étre, par le moyen de certains
liquides capables de dissoudre la saleté qui s’y
aghéreg par exemple, an moyen d’une dissolution
de savon, d’une solution de sels alcalis fixes, d’une
lessive alcaline, d’alcali volatil, et d’esprit-de-vin
rectifié. )

Quant aux lessives alcalines, il faut les employer
avec les plus grandes précautions pour nettoyer
une dorure, n'y ayant rien de si mordant; la
dorure ne présentant pas une certaine résistance,
se laisse enlever aussitdt, .

Il y en a qui emploient des poudres poar net-
toyer la dorure; mais nous ne les conseillerons
jamais, parce que, quelque fines qu'elles soient,
et avec telle précaution qu'on les emploie, elles
ralent foujours l'or, et méme I'enlévent quelque-
fois, lorsqu'il n'est que superficiel et d’une extréme
ténuité. .

, L'or n'étant point sujet & se décolorer, il ne
-s'agit donc, lorsqu'on veut le faire reparaitre sur
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un cadre, une .bordure, un équipage, (iue de net-
toyer les parlies sales et malpropres quile ter-
nissent, et de lui rendre son premiertustre, 1| n'y
a point et il ne peut y avoir de secret pour cetie
opération. Ainsi toutes les recettes qu'on a données
‘s1 elles étaient bonnes, n'ont di avoir pour o‘bigi
que de bien le nettoyer; et toutes les fois quon
avancera avoir un secret pour rendre 3 Yor son
premier éclat, on en imposera, parce qu'on ne
peut pas lui rendre ce ?u’il ne perd jamais; on ne
peut qu’enlever ce qui Pempéche de paraitre. Que
dira-t-on de ceux qui sont assez hardis d’avancer
qu’ils font reparaitre I'or, méme dans les endroits
d’ou il est enlevé? Jai cependant lu quelque
part des recettes pour 'y faire revenir; mais la
meilleure, et sirement la plus certaine, est, lors-
qu'on nettoie quelques dl:)rures, et qu'on voit
quelques ‘parties absolument dédorées, d’y remet-
tre de l'or, en suivant a cet égard les procédés
que nous avons indiqués pour I'application.

I° Taites fondre une once de potasse dans une
pinte d’eau, et avec un blaireau fort doux laves
légerement la dorure, en épongeant et frottant
tres-doucement.

2° Trempez une éponge dans deean de rividre;
épongez & grande eaun ei promptement la dorure.
Cette opération sert 2 enlever la les_swe alcaline,
qui corroderait Vor, si on 'y laissait trop long-
temps. . . .

3¢ Versez un peu d'eau claire, et la laissez un
peu égoutter. .

4o %uand ’ouvrage est sec, essuyez-le avec des
linges.chauds, en présentant la dorure au feu, on
3 la chaleur d'une étuve, pour lui faire reprendre
son ton de vivacité.

21

16 ~
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5° Si les fonds sont altérés, passez-y une couche
de vermeil, comme nous 'avons dit page 206.

On lessive-de méme 'or & 'huile et on le re-
vernit avec un vernis & P'esprit-de-vin a Yor, sur
lequel on couche de vernis gras. :

On dit qulon peut retirer l'or de dessus le bois:

*je ne sais ‘si le procédé est facile, s'il est bien
fructueux. Quel qu’il soit, voici comme M. de
Montamy, qui a développé cette découverte, la pro-
pose dans les Mémoires des Savants étrangers. Faites
subir une simple-ébullition au bois doré; le métal
s’en détache avec la colle qui -Fassujétissait; on
évapore I'eau : il reste une matitre qu’on pulvé-
rise, et qu’on {ette aussitdt dans le feu pour braler

la portion de la colle : puis Pon procede par la
voie de 'amalgame avec le mercure, en la maniére

usitée, et 1'or se retrouve. 1
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TROISIEME PARTIE.
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INTRODUCTION.

La Chine et le Japon produisent des arbres qui
donnent une résine lorsqu’on les enlr’ouvre par
incision. Cette résine, app{liquée avec de certaines
preparations sur les bois ou sur les métaus, les
conserve et les rend brillants. ‘

La jalousie de ces peuples, pour quelques-uns
de leurs produits inl\ig&nes, nous empéche de
faive de cette résine un objet de commerce. Il a
suffi 3 V'activité curopéenne d'en connaitre I'usage
et Veffet, pour chercher a tromper leur avarice,
et a se passer de leurs productions.

Quelques procédés connus et dévoilés par de
savants missionnaires qui ont été en Chine et au
Japon, ont éclairé Vindustrie. A force de combiner
des mélanges, on est parvenu a ne leur rien en-
vier: mais, dans I'art de faire le vernis, comme
dans tous les arts, on a beaucoup titonne, avant
de trouver les résultats que I'on désirait. _

On va présenter, dans cet ouvrage, les prin-

cipes du vernisseur, en partant du poh;:;*actuel-
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lement connu. 1l serait peut-étre utile de faire voir
comment on est parvenu a ce poinut; mais, comme
il faut que Pinstruction soit stmple, on abandon-
nera tout historique de la découverte du vernis,
de la maniére dont les Chinois et les Japounais
font les incisions aux arbres qui en portent la
liqueur, et de la fagon de préparer le vernis. On ne
se livrera méme a aucunc description détailléc
des expériences faites en Europe pour imiter ce
vernis, (*). Le tableau des erreurs peut intéresser
le spéculateur, pour lui faire voir comment es-
rit humain® s’étend et se replie sur lui-méme,
})orsqu’il cherche a découvrir; mais il faut épar-
‘gner aux artistes le vécit de ces efforts . c’est par
des notions stives ct es faits certains qu'il faut les
instruive.

La pratique du vernis est en géuéral ignorée,
ct pavait étre renfermée dans quelques ateliers. Les
savants n’en ont que des idées peu approfondies.
Quclques chimistes s’en occupent, et en aban-
donnent la fabrication aux arlistes, qui, n'étant
point éclairés, font chacun a leur guise dun ver-
nis qu'ils croient parfait, et vendent comme tel.
L’ Encyclopédie (*), cct immense: ouvrage, fait

(1) Ceux qui sonl curieux de connailre ces détails peu-
venl lire les ouvrages qui en out iraité, tels que 1’Atlas du
P. Martini, publié en 1633 2 Amsterdam, le Chine illus-
trata du P. Kircher, en 1G67, les Observations curicuses sur
I'Asie, la Description de la Chine, de du Halde, le Mémoire
sur le Vernis de la Chine, par le P. d’Incarville, tonie 3 des
Mémoires des Savanls étrangers, que nous transerirons i la
suite de ce frajté, :

(2)Je parle ici de ’ancienne édilion in-folin; car la nou-
xelle, par ordre des malieres, ayant copié mon ouyrage en
enlier, on congoil que ce Resl pas elle que j'attaques
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Four 1rr}n10rtaliser notre siecle, en dévcloppant a
a posterité Pétat de nos connaissances et de nos
découvertes, par Pabrégé trés-succinet qu'il donne,
par les erreurs quil présente, pourrait lui faire
soupgonner qu’a peine avons-nous des notions sur
cette matiere. L'Académie des Scieuces, qui a en-
trepris la description de tous les arts et métiers,
et qui-a déja si bien commencé a remplir ses en-
gagements, n’a point encore réuni de matériaux
sur cet article (). Le Parfuit Vermsseur devait
tout approfondir;iln’a pas méme etfleuré le sujet.
Le Dictionnaire des Arts, par le sieur Jaubert, de

PAcadémic de Bordeaux, quia paru en 1773, en.

cing volumes in-8°, chez Didot, n'a présenté que
des erreurs, puisqu’il n’a d’autre mérite que d’avoir
.copié ce livre. Peut-Ctre, moi-méme, n’ai-je pas
tout dit; mais, au moins, j’instruirai 'amateur de
tout ce que m’a appris une expérience de trente
années : c’est ‘d'clle que je tiens mes principes; et,
comme le porte Vépigraphe de mon livre, Artem
experientia fecd. )
Toute la science du vernisscur consiste a faire
et a employer le vernis. Ce traité aura deux divi-
sions : la premiére traitera de la composition du
vernis, et Ja seconde, de son emploi. L'une, qui
contiendra six chapitres, considérera le vernis en

¢aéral ct ses proprictcs, les liquides qui en font

a base, les substances qui entrent dar’ns sa com-
pusition, la mani¢re de préparer et melanger les
uns et les autres, la composition de différentes
sortes de vernis, et lenr usage; elle sera terminec
par un corps d’observations faites sur le succg)n
¢t le copal, et par diftérentes questions proposees

(1) Voy. la préface de la seconde édilion de ecl ouvrage.
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aux chimistes de I'Europe sur ces deux substan-
ces, dont la solution tendrait a la perfection des
vernis, ‘ :
L’autre division aura deux chapitres : le pre-
mier traitera de I'emploi du vernis : apres avoir'
expliqué ({uelles sont les préparations nécessaires
a son application, mnous (fonnerons les srocédés
de 'emploi du vernis sur toutes sortes de sujets
_» nus, et notamment sur les fonds noirs imitant
les laques de la Chine, et sur les peintures et
dorures.
Le second chapitre montrera la maniére de po-
lir, lustrer, rafraichir, et de détruire les couleurs

et les vernis.
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CHAPITRE PREMIER *

. Du Vernis en général, et de ses propriétés.

. Lo : ow
Saxs remonter 3 Iorigine du mot "vernis, dont
différents auteurs nous ont donné P'ét mologie,
il suffit de remarquer qu’il présente i T'esprit la
méme idée que celle des mots éclat, lustre, aux-
quels se joint celle de durée: ainsi, on dit, par
métaphore; donner du vernis 3 un discours, 3
une pensée. C'est leur donmer une forme bril-
lante, durable et solide. - ;

Le résultat de nos idées sur le mot vernis est »
qu'il doit réunir Véclat et la solidité : ce sont
précisément les deux qualités principales que le
vernis, pris comme produit de V'art, doit mous
présenter, pour- &tre - parfait. On congoit que la
durée dérive de la solidité, et y est implicitement -
comprise. - o

Tous les liquides en général donnent un ver-
nis; c'est-a-dire que, répandus sur un métal on
sur du bois, ils font paraitre quelque chose’ de
~luisant. Ainsi l'eau pure, versée sur une table,

fait ressortir et briller I'endroit qu'elle occupe;
‘mais 'eau venant 4 sécher, son éclat n’est que
‘momentané: conséquemment l'eau n'est “pas un
YErmnis. o o o ’ ’ :
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Une colle forte, épaisse, qui joint fortement
deux morceaux, offre saps doute toute la solidité
désirable; mais, n’ayant point d’éclat, elle ne
peut jamais dtre réputée vernis. . .

Le vernis doit étre clair, limpide, fluide
avant son emploi, et devenir solide lorsqu’il
est employé. Mal-3-propos, le Dictionnaire de
Trévoux le définit-il une hiqueur épaisse et lui-
sante.

De ces . deux qualités primitives et essentielles
en dérivent nombie d’autres qui établissent ses
propriétés. Il doit étre brillant, réfléchir et réfrac-
ter les rayons de la lumiére comme un morceau
de cristal; il est comme fluide ce que le verre
‘est comme solide, c’est-a-dire, il doit faire res-
sortir les objets, rappeler le ton des coulcurs,
les conserver; et le tcmps ne doit ni le palir, ni
I'obscurcir.

- 1 faut. qu'il soit de nature siccative; que, de-
venu sec, il reste dur et inaltérable; qu’il ne souf-
. fre ni de Lhumidité, ni de la chaleur; qu’il ne
puisse étre entamé par aucun dissolvant; quil
soit tellement inhérent au bois, au métal, a la
pierre, qu’on ne puisse 1’écailler, a moins que ce
soit a force d’instruments de ter, ou par l'action
du feu : conséquemment l'ongle ne doit point y
‘mordre; il ne doit ni gercer, ni se friser, ni étre
farineux. . - ' : .

Cette description, qui établit en méme temps
et les qualités et les propriétés du vernis propre-
ment dit, ne convient certainement pas a ious les
compasés auxquels on a donné ce nom. L'exten-
sion du-mot et l’abus quon en fait pour I’ap-
pliquer 3 différentes matitres, ne nous engage-
Tont point & traiter de toutes ces compositious.

\
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Born_és d’ans notre,%hn, mous e traiterons du

vernis qu'autant qu'il sert de derniep enduit, quil

ne souifre aucun mélange, ni quon répande

aprés coupsur lui aucun autre l‘fl“ts,le,ni matitre

qug\lconque, ‘Et cnfin comme D'¢tant destiné
qu’a donner, I'éclat et la solidité au sujet quil
couvre. Ainsi, nous eviterons de parler des vernis
des graveurs, qui sont des matiéres qu’on étend
sur les métaux, pour recevoir l'impression de
Peau forte et le mordant de la pointe; du verms
d’imprimeunr, etc. )

Quelle découvertz plus agréable, plus utile que
le vernis ! L’écriture et 'imprimeric nous trans-
mettent les idées des hommes; par elles la voix
du génie retentira jusqu’a la postérité la plus re-
culee; ‘par elles nous recueillons les travaux du
potte, (?e Uorateur..... Mais le génie n'a-t-il donc
Fas d’autres organes? La toile respire, les cou-
eurs s’animent; un chef-d’ceuvre est formé par
un industrieux pinceau : hatons-nous de le dé-
roier a la faux des siccles, et de le transmettre
auk 4ges les plus éloignés. Nos neveux s’empres-
seront de recueillir de nos mains cet intéressant
tableau d’histoire; ce portrait chéri du meilleur

. des princes, que le vernis leur aura conservé... La
fragile texture desbois se détruit par Yusage; ses
pores entr'ouverts regoivent et communiquent,
de toutes parts, les malignes impressions d’un
air destructeur; la peinture méme qui les décore
semble animer le ver rougeur, dans sa dévasta-
tion, en lui servant d’appit; le vernis resserre
ses pores, prolonge son existence, repousse et
chasse les redoutables influences d'un air cor-
rompu; 1’insecte est écarté; celui qui s’y trouve
surpris y périt sans ressource.'La nature, dans
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les matiéres qui font le vernis (*), conserve lcs
insectes, les mouches : que dls-‘]e? I'industrie
.Pa déja rendule dépositaire fidéle des géaéra-
tions l’),‘ encore un pas, et ’homme pourra lui-
méme, au-deld du trepas, conserver ses fraglles
" dépouilles : mous n’aurons point a regretter d’igno-
rer I'art heureux des embaumements des anciens;
encore un pas, et le vernis réqnira la dllCt.lll_ttE
du métal, la transparence des cristaux, la solidité
des fossiles, et une fois devenu fixe et solide, nous
préseutera les, avantages multipliés de tous les
minéraux réunis (3).

- (x) On trouve souvent, dans les morceaux de kar.bs et
de copal, des mouches, des araignées, des fourmis, des
insecles parfaitement conservés. Les Mémoires de 1'Acadé- -
mie des sciences, lome 2, pag. ‘88, font mention d’un mor-
cean d’ambre dans lequel il y avaitl une grosse mouche en-
fermée. On ignore comment la nature les enveloppe dans
cetle matiére extrémement dure et transparente ; mais elle
le fail, et Part,*qui connait le possible, n’est quelquefois
pas loin du fait. Ce phénomene admirable parait .avoir é16

" connu di temps de Martial ; I'on s'élonpait alars d'y voic

renfermés des insecles, sans qu'on pit expliquer commenl
cela était fail. ’

Dum phaetonted formica vagatur in umbrd,
Implicust tenuem succina gutla foram; .
‘Sic modo que fuerat witd, contempia, manente,
Funeribus facta est nunc pretiosa suis.
s L]
- (2) M, de Réaumur a trouvé le moyen de conserver des
«ufs en les induisant de vernis, ct prétend qu’aprés un laps
considérable de temps, on peul les faire couver comme s'ils
venaient d’étre poudas. - )

(3) « Si Pon pouvait dissoudre Fambre sans diminnuer sa
» transparence, ou en former une masse considérable, en
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L'art de fuire le vernis conSiste A dissoudre une
ou plusieurs résines dans un fluide

rer un fluide dans des résines fo
de maniére qu'elles ne puissent pas reprendre’
leur consistance. 11 faut que le fluide qui 3 servi

ou la dissolution, ou & I'incorporation, s’évapore’
aussitot son application, et laisse cette résine seule
avec sa transparence. Cette solution préliminaires
est donc nécessaire : I° pour liquéfier artificielle-
meut la résine; 2° pour en réunir les tparties sous
un tout homogéne et lié. Ainsi, il faut que le
liquide qu’on emploie pour dissoudre la résine,
.ou pour l'incorporer, puisse avoir assez d’action
pour la dissolution, ou assez de consistance pour
se maintenir guand il s’est incorporé; en outre,

il faut qu'il s’évapore on se séche aussitdt . qu'il
est appliqué; qu’en abandonnant la tésine 4 elle-
méme, il la laisse dans un tout homogéne, dont
les parties soient réunies de fagon qu’elles ne
s’écaillent ni ne se gercent; ce qui en annonce-
rait la discontinuite.

> 0u & incdrpo-
ndues 3 feu nu,

.

Tous les liquides ne sont pas propres a ces -
opérations; il a fallu chercher long—temFs quels
étaient ceux qui pouvaient donner. ces effets, les
combiner avec toutes sortes. de résines, pour saisir

» unissant, par le moyen de la fosion, plusieurs morceaux
» ensemble, ce procédé tendrait nen sealement h'perfec—
-» lionner I'art des emhaumements, mais parviendrait & ren-
» dre Pambre une matiére d’usage dans plusieurs cireons-
» tances, au lieu de bois, de marbre, de glace, d'argent,
» d’or, ou d’autres métaux; car alors, on pourrail aisement
» en fairedifférentes especes de vaisseaux et d'insiruments. »

Encyclopédie au mot Vesnis. Voir le premier volume des
Miscellanea Berolinensia.
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et imiter, le plus prés possible, ce gue ka mature
a donné st libéralement auy Chinois ct aux Japo-
nais. Leurs climats produisent des arhres qui
donnent des résines si belles, si superbes, que,
malgré tous les effoxts de 'art, nous n’avons pas
encore tout-a-fait atteint leur degré de beauté;
mais nous y tauchons. Préparans i 'industrie qui

“crée, et au temps qui perfectionne, les moyens de
les surpasser. Puisse 'homme habile, & qui eette
heureuse découverts est réservée, se ressouvenir
du précurseur de sa gloire !

e CHAPITRE 1L
.
Des Liguides qui font la base du Vernis.

Lk vernis ne peut souffliir aucune humidité
aguense; tout - ce qui entre dans sa composition
doit Btre parfaitement déflegmé; le moindre flegme
Valtére, le détruit, le corrompt : plus on voudra
parvenir 4 la perfection du vernis, plus il est es-
sentiel gue_le’s mati¢res.qu’on y emploie soient dé-
gageées de toutes parties humides.

I g, N A .

D'aprés ce principe eertain, il parait contradjc-
toire da proposer des liquides pour hase dn ver-
nis; mais ceux quon y emploie n’y sont précisé-
nient nécessaires que pour maintenir les substances

-solides dans un état constant de flujdité, lors-
qu'elles ont éprouvé la liguéfact,iqn : en Consé-
-quence, il faut tellement déflegmer ces liquides,

-
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au'_ils n’aient plus d_‘autms' propridtés que dére
nides. Cependant, il faut éviter de 1es Arop atté-
nuer, parce qualors ils n’al}ralent‘ plus assez de
consistance pour lier les solides, .

Ainsi, 'eau-de-vie, l'eau bouillante, Vail, le
sel, le sucre ‘l‘x}s huiles, Yalun, et autres matidres
dont les,paﬁ}es sont aqueuses et humides, ne

uvent jamais faire un bon vernis. De mime
‘esprit-de-vin tartarisé et I’huile éthérée ne éour—
raient pas lui donner assez de corps.

Il n'y a que trois sortes de vernis, qui, tous
trois, tirent leur dénomination du liquide qui en
fait la base; savoir : les vertfis clairs ou a Vespri-,
de-vin, les wernis gras ou & V'Auile, et les vernis 3"
V'essence de . térébenthine.

Tous les vernis doivent étre rangés dans ces
trois classes, parce qu'il n'y a.que ces trois liquides
qui puissent se détlegmer parfaitement, et sonf-
trir Pinfusion ou Iincorporation des matiéres dont
nous allons parler; plus ils seront parfaits, weil-
leurs ils seront pour notre objet.

L'esprit-de-oin bien rectifié, Vhuile de lin d¢-
graissee, et Vessence ou Vhuile de téx;ébenthine,
sont les liquides nécessaires au vernis: ce nest
pas qu’on ne puisse cn faire avec de Peau-de-vie
et toutes sortes d’huiles, ainsi que le Parfait Ver-
nisseur lindique; mais ces vernis ne vaudront
jamais rien, ne donneront que de pauvres résul-
tats, scront toujours ou farineus, ou sujets i
gercer, ct ne pourront jamais sécher parfaitement.
Ainsi, quand je dirai que telle substance n'est pas
propre au vernis, il faudra togjours i?ﬂijeﬂtendfe
un vernis pai:fait. Les recettes que |md1que ‘sont
les meilleures possibles.
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¢ de tous les vernis
ultat de la distillation
| soit parfaitement
dc toutes ses par-

254
Lesprit-de-vin_est 1a bas
clairs; on sait qu'il est le résul
de l'eau-de-vie. 15 fautl qu’ll
déflegmé, c’est-a-dire, dégage { . 1
ties :;gquc:lses. Lorsqu'il estargctiﬁé, ilestle !"]“ld"‘
nécessaire aux vernis clairs; il les rend brillants,
Aégers, limpides : s'il ne leur donne pas la So}ldltcﬂ,
c’est qu’i] ne peut communiquer ce qu 11' wa pas.
Sa facile évaporation, lorsqu'il est expos¢ a Pair,
rend souvent le vernis sujel & gercer; mals on y
remédie en y incorporant quclque maticre qui
donne le liant aux substances qu'il doit laisser ¢n
s'¢vaporant, %ui d’ailleurs étant tenaces de leur
nature, empéc ient sa trop grande c‘vaporatwn.
Gest aussi cetlc évaporation facile qui I'empéche
de pouvoir s’unir avec les bitumes et certaines
résines qu'il faut soumettre 2 une violente action
du feu, pourles liquéficr; car, avant qu'il soit en
cet état, il disparait: de méme oun ne peul pas
Iincorporer lorsqu’on a torrdfié ces matitres a leu
nu, parce qu’alors il s’enflamme et s’échappe; aussi
a-t-on été obligé de chercher d’aulres liquides
pour donner 4 ces corps durs la fluidité, et on a
renoncé absolument a fairc des vernis a Iesprit-
de-vin avec ces matiéres.

11 faut que Vesprit-de-vin soit bien rectifié,
alcoolisé méme, si on veut. Quelques artistes,
dansla vue de perfectionner Part, ont. tenté d’em.
ployer leSPIv‘lt-dg-vm tartarisé, qui n'est autre
chose que T'esprit-de-vin qu'on tcl{istille avec du
sel de tartré; mais on a éprouvé quiil n’avait
plus alors assez de corps, parce que sa maniére
de dissoudre est différente, et donne un état pres-
g}le savonneus & ce qu'il a dissous. Un l'ol)cé(i¢?
ten simple indique”si Pesprit-de-yin d{’)nt on
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qut se sexvir pour faire des vernis peut étre em-

oyé. .

Mettez une pincée de poudre 3 tirc? dans une

cuiller d’argent, et versez dessus Pesprit-de-vin;
on y met ensuite le feu avec une allumette : si ]é
feu allume la poudre, Pesprit-de-vin ést bon § mais
si la poudre reste dans la cuiller sans s'enflan-
mer, alors ¢’est la preuve que Uesprit-de-vin porte .
encore du flegme et des parties aqueuses;il faut
donc le distiller encore pour le déHegmcr entiére-
ment. ) .

Ce procédé -est 3 peu prés suffisant pour con-
naitrele degré de rectification de l'esprit-de-vin;.
mais on en sera beaucoup plus siir's1 on prend
une éprouvette jaugée, tenant une quantité cer-
taine d’un esprit-de-vin reconnu parfait ; si celut
qu'on examine n'est pas aussi léger, il n'est pas
.assez rectifié. ' .

L’huile est le liquide nécessaire aux vernis gras :
nOUS renvoyons ace que nous avons dit sur cette
substance dans I'Art du Peintre, page 78. La
meilleure qu’on puisse employer pour P'art que
nous décrivons, est I'huile de lin; quand elle
manque, on peut la suppléer par cclle de mnoix
ou d'eeillet; mais elles- ful sont inféricures cn
qualité.

L’huile naturelle ne serait pas bonne au vernis,
si on ne la travaillait pas, c'est-a-dire, si l'on ne
donnait pas a ses parties une mnouvelle maniére
d'étre combinées, qui, par 13, deviennent sicca-
tives, ct rendent le vernis prompt & sécher. Clest
cette combinaison de partics que l'on opére en
faisant Plule grasse ou siceative, qui a fait, comme
nous 'avons annoncé page 116, la maticre d’un
mémoire lu 4 Passemblée de 'Académie des
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Sciences par M. de Machy, célébre apothicaire
"de Paris, et habile chimiste : ila bien voulu nous
permettre d’en donner ici le précis.

«Les huiles sont en général des fluides onc-
» tneux qui %raissent les corps qu'ils touchent,
» et qui s'enflamment au-feu. On en distingue de
» deux espeéces; les huiles essenticlles, tirees par
» la distillation, et les huiles grasses ou exprimees.
» En examinant la nature des huiles exprimées,
» on voit d’abord qu’elles différent des huiles es-
» sentielles par la présence d’une substance mu-
» quense, qui s’en sépare a la longue sous la
» forme dun fluide épais, visqucux, coulant
» comme du Dlanc d’eeuf, et qui pétille a la
» flamme au lieu de s’y allumer. On voil ensuite
» que cetté substance, commune i toutes les hui-
» les exprimées, est plas abondante dans les hui-
v les tirées des fruits, comme l'olive, et dans
» celles qui sont tirées sans feu; on voit qu'elle
» est plus chargée de flegme dans celles-la que
» dans les huiles tirées par le feu, et que, parmi
» ces dernicéres, celles qui ont le plus perdu de
'» cette humidité, en conservant toutefois beau-
» coup de substance mugucnse, telles que T'huile
» de lin, celles ‘de noix' et d’ceillet, sont les plus
» propres & étre siccatives, tandis cue celles qui
» ont conservé le plus d’humidité sont les plus
» propres a la saponification, c’est-a-dive, i étre
» converties en savon. Dans cctte dernitre opéra-
» tion, tout prouve que les alcalis fixes, en se
» com}.\ingnt avec ce mucilage, deviennentla cause
» de l'union savonneuse du total; au contraire,
» t,iang l'opération qui rend les huiles siccatives,
» Punion des chaux de plomb et antres ingré-

'» dients, en achevant d’absorber et de dissiper le
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» peu Chumidité d’c c¢ mucilage, e rend miscible
» avec le reste de 'huile; douil suitque ces subs-
» tances, la mucilagineuse et 1‘.huﬂeuse, qui toutes
» deux sont les parties constituanles et naturel-
» les des substances expnmées, ne se séparant
» plus, comme elles le font ordinairement lors-
» qu'on les expose & I'évaporation, constituent
» Lhuile siccalive, ct laisscnt, en séchant, un
» enduit luisant et susceptible d’étre poli.» L'au-
teur du mémoire que nous analysons appuie cette
idée de plusieurs expériences, entre autres, dela
comparaison quil fait entre la méme huile, I'une
daus 1’état naturel, et autre rendue siccative,
qu’il expose ensemble & 'évaporation; de 'examen
qu’il fait du dépdt qu’on trouve dans la prépara-
tion de 'huile siccative; dela présence du plomb,
qu’il démontre dans cette méme huile; enfin, de
Ja comparaison méthodique de ces huiles siccati-
ves avec les emplétres, qui n’en different que par
la plus grande quantité de chauz de plomb quon
a introduite ct combinée; et il conclut que les
{:uilcs siccatives sont une espéce de vernis résul-
tant de la redissolution compléte de la matié¢re
muqueuse des huiles exprimées, et de la partie
huileuse proprement dite, a 'aide d’une petite
quantité de chaux de plomb. B
Nous avons indiqué, page 115, la maniére de
faire cette redissolution, ou de rendre P'huile
siceative. Les ouvricrs, qui Yopérent -sans savoir
ce quils font, 'appellent houle grasse; mais cette
énonciation est Jouche. On ne compose pasd hUI'?
grasse; on la décompose, au contraire, en lui
enlevant scs parties humides, et immisgant hles
partics muqueuses et huileuses. Cgsi donc un abus
de mot, pour cxprimer une operation ll;“?c“‘"‘
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ment contraire. L’huile que les ouvricrs ont adop-
té d’appeler huile grasse, et qu'ils emploient dans
les couleurs et vernis, est celle qui est alnsi pre-
arée , dégraissée, clarifiée; nous-memes , em-
portés par le torrent et Phabitude, nous ne la
nommons pas autrement. . -

Vingt-quatre heures aprés que T'huile grasse
est dégraissée, il doit se former une pellicule
dessus, qui Ini sert d’enduit : si on ne trouve pas
cette pellicule, cest la preuve qu’il y a encore
de Thuiidité, qu'elle n’est pas assen desséchée,
et qu'elle n’a pas acquis assez qe corps.

Lute grasse ou siccative préparee est l’e senl
liquide qui conscrve assez bien au karabé et au
copal lear transparcnce, ¢t qui les maintienne en
fluidité le temps nécessaire. M. de Réaumur, dans
les Mémoires de V’Académie, fait mention d'une
huile tellement dégraissée, quil en faisait des
vernis en bitons. 1l.convient Jui-méme que ces
sortes de vernis ne pouvaient servir qu’a quel-
ques usages particuliers, il n’est pas nécessaire
gp’elle soit ‘préparée el portée a ce point de soli-

ité;"3l suffit simplement de la bien disposer,
commee nous Tavons dit page 115.

Non seulement il faut, pour 1a beauté du vernis,
que l'huile de lin soit bien dégraissée;mais on doit
encore la blanchir le plas qu’on peut, en Pexpo-
sant pendant un éié au soleﬂ , comme nous ’avons
dit page 79, dans une -cuvette de plomb : plus
elle est ancienne, meilletre elle est; parce que,
dans les temps de repos, elle dépose toujours un
peu, et devient plus claire.

_~Nous le "réé)ét'dns ‘ici, il faat.absolument &¥iter
de se servir de Phuile de mavette on d’aspic, et
sur-tout de T'huile d’olive, qui, ne pouvant jamais
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¢épaissir ni se dégraisser, sont
propres -aux vernis. .

L'essence ou 'hwuile de térébenthine, que Pon
Sé[)are par la disti'll:}tlon, est Ja seule substance
spiritueuse de la térébenthine qui soit bonne pour
lc vernis gras; lorsqu’elle est incorporée avec
Vhuile de %in, clle lear donne de la hmpidite et
du brillant: il y a quelgues artistes qui, pour la

rfection de lenr art, ont voulu employer de
Kssence rectifi¢e, qu’on appelle esprit, ou huile
éthérée de tér€benthine; mais elle est trop légere
et n'a pas wssez de corps

On n'emploie I'essence de térébenthine que
dans les vernis gras : sa propiété est-de les rendre
extensibles et siccatifs, et d’empéeher gu’ils n'em-
patent le blairean lorsqu’on Yapplique.

Nous avons indiqué, page 80 de [ At da Pein-
tre, quel procédé il fallait emiployer pour re-
connaitre ‘si T’essence dont on veut se servir est
bonne; 1l faut y avoir Tecours, ¢tant essentiel
pour le vernisseur qu’elle soit bien rectifice et
qu'elle ne contienne pas deflegme. Il faut la choisir
claire comme de Peau, d'une odeur Torte, péné-
trante et désagréable : elle surnage Pesprit-de-
vin, avec lequel elle ne se méle quen les se-

par couséquent jm-

covant hien ensemble.

17
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CHAPITRE IIL

Des  Substunces qui entrent dans lu compostion
du Verns. :

Les liquides, ainsi que nous L'avons déja dit,
ne sont utiles aux vernis que pour les maintenir
dans un état permancnt de fluidité, et rendre
d’une extension facile les substances qui entrent
dans leur composilion. Si ces matiéres , lors-
qu’elles sont liquélies par P’action du feu, pou-

.vaient, étant refroidies, persévérer dans cct ctat,
et ne reprenaicnt pas leur solidité, il serait inu-
tile d’y ajouter aucuns liquides; ce qui prouve
qu'ils ne sont pas essentiels, mais senlement .né-
cessaires, et qu'on se passerait aisément de ces
intermédes de liquéfaction, si I'industri¢ avait
trouvé le secret de liquéfier les solides, de fagon
?yu'il.s ne pussent se recoaguler qu'a Ja volonté de

artiste, . v

On emploie pour les vernis des gommes, des
résines et des bitumes. Sous ces trois classes sont
rangés tous les solides qui servent A leurs compo-»
sitions. Mais-tous les objets compris dans ces trois
classes n’y sont pas également propres; et méme,
pour faire le bon vernis,on ne se sert jamais de
gommes, mais seulement de résites et de bitumes.

Ces trois classes tiennent ensemble; car il ya
des gommes résines, des résines pures, des ré-
sines bitumineuses, des bitumes.
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Si la matidre dont on veut se sexvir se dissout en
entier daos I'cau, c’est une gomme, proprement °
dite, évidemment impropre pour la composition
du vernis, qui ne se fait qu'avec des solides sur
lesquels 'eau ne doit point avoir d’action.

Si elle se dissout en entier dans Pesprit-de-vin,
c’est unc résine . si une partie se dissout dans
Veau, et V'autre dans l'esprit-de-vin, cest wne
gomme résine, ou maticre composée des deux.

1l y ades résines et des bitumes qui ne se fon-
dent point dans I'esprit-de-vin, mais dans I'huile;
et entin il'y en a qui sont indissolubles dans I'esprit-
de-vin et dans [huile.

M. de Buffon, dans le chapitre premier de la
Comparaison des animaux aux végétaux, aprés
avoir rapporté -les différentes relations qui pa-
raissent rapprocher ces deux régnes, ajoute :
«Cel examen nous conduit & reconnmaitre évi-
» demment qu'il n'y a aucune différence absolu-
» ment essentielle ct générale entre les animaux
» et les végétaux, mais que la maturc descend
» par degrés et par nuances imperceptibles d’'un
» animal qui nous parait le plus parfal} a celui
» qui I'est. moins, et de celui-ci au végétal; le
» polype d’eau douce sera , .si Yon veut, le
» dermer des animaux, et la premiére des
» plantes. » . .

Si ce savant a trouvé dans ces deux régnes, qui
paraissent si ¢loignés, des ressemblamces et.bes
convenances; s'il a apercu le point impercep le
qui les réunit, il esta présumer que chaquedclqsse
présente aussi dans tous ses genres une gradaion.
ct une chatne insensibles qui lient toqtesAles es-
Eréces du régne; c'est ce qu'il estaise dé voir dans

cs lrois classes de gomme, d¢ résine, de bitume,
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dout les genres paraissent al‘)_soh.m'xeut isglés, et
néaumoins se tiennent par des 1pd1v;duﬁ nlltpycns
qui embrassent les exteémités, et -n'établissent
u'une chalne 31 laquelle tiennent également la
gomme et le bitume. o
Arrétons-nous aux substances propres aux ver-
nis, et & établir leurs propriétés. Ceux qui seront
curicux de les connaitre dans un plus grand détail
peuvent avoir recours, ou au Miciennaive des
Drogues de Lémery, ou au Dhctionvaive o Histoire.
uaturelle de Vilnont de Bownare. .

Pes Gommes. .

La gomme, selon M. Geoffrod, dans sa Yutiére
médicale, est un suc végétal concret, qui se dis-
sout facilement dans I'cau, qui n’est nullement
inflammable, mais qui pétille et fait du bruit dans
le fen. On I'a mieux défini un mucilage épaissi,
compost d’une petite portion d’acide unie avec la
terre et I'eau. Telles sont les gonfmes gui coulent
des bifurcations de plusieurs de nos arbres; tels
que le prunier, le cerisier, Yabricolier, V'olivier;
la gomme d¢ Vacaciz vera, dite gomme arabique,
et les gommes acdjou, alouchi, mombain, adra=
gant, elc.

Les gommes vésines sont des substances qui.
participent a la fois aux. propuiétés de la gomme
et a celles de la résine, c'est-i-dire, dont partie
est dissoluble dans Desprit-de-viu' et partie dans
Peau: telles sont les commes gutte, ammoniaque,
Yassa-fetiga, le blﬂ'lﬁum, l'eaphorbe, le - galta-
wun, la myrrhe, Voppoponax, la sagapenum,, la
garcacale, la cancame, la caragne.



L'ART DU VERNISSEuR. 263

Tdutes ces matiéres Ctant des gommes, et,
d’aprés M. Geoflrer, les gommes ayaant des parrlies_ :
aqueuses el salines, elles ne peuveut jamais faire
la’ matiére d’un bon vernis. Voyez le principe
établi ci-dessus au chapitre second.

Des Résines. N

La résime est essentiellement une substance in-
flammable, qui ne se dissout pas dans I’ean, mais
dans Iesprit-de-vin et dans les huiles. On en dis-
tingue de deux espéces : I'une qui est liquide, et
¢n méme temps gluante, tenace, oléagineuse, telle
que les baumes naturels; Fautye est scéche, ordi-
nairement friable, et s'amollit par la chaleur. Tels
sont le benjoin, le camphre, le stovax, 1'aliban,
la sandaraque, le mastic, le sang-de-dragon, le
labdanrum, etc.

1] y a plusienrs autres résines que Y'on a rangées
dans la classe desgommes, gui néanmoins doivent
appartenir & celle-ci. Telles sontles gommes élémi,
la(Iue, de gayac, animéce,olampi, tacamahaque et
¢hibou. . _

Ces matiéres ne sont pas toutes également
bonnes pour le vernis. On ne se sext jamais du
storax, de Voliban, du lebdanum, de la caragne,
des gommes de cédre, de gayac, olampi, tacama-
haque, animée et chibou. Les autres ont la prélé-
rence pour notre art, et cependant, il est encore
un choix & faire : en les indiquant, on établira
seulement quelles sont lcurs propriétés relatives
aux vernis, et quels en doivent étre le choix ey
Pusage.

La sésinc élémi’ jaunitre, ou d’un blane qui tire
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nettes, de couleur blanche tirant
découle des incisions qu'on fai
Toutes les especes de cet arbre
une résine également belle : celle quon ‘emploie
pour le verms vient des grands génévriers qui
s’élevent en talie, en Espagne et en Afrique. Elle
s’emploie dans les vernis a V'esprit-de-vin et.dans -
les vernis gras; elle est la base de téus les vernis
a Vesprit-de-vin, excepté néanmoins de ceux qui
se font & la gomme laque. Elle ne peut supporter
Peau-de-vie; ne se fond Point dans I'esserice, que
tres-difficilement daus P'huile, mais seulement i
feu nu ou dans lesprit-de-vin. . -~
Le mastic est une résine pure qui découle en
été, sans incision ou par incision, du tronc des
grosses branches du lantisque.-On”nous l'apporte
en grains ou en larmes, grosses & peu prés comme
des grains d'orge, de couleur blanche tirant sur le
citrin, luisantes, plus transparentes que la sanda-
_raque. On le distingue, dans les boutiques, en
mile et femelle : le mile en larmes est le meilleur;
il s’emploie dans tous lés vernis; sa propriété est
de les rendre liants, moins secs. En effet, ils souf-
frent mieux le poli, lorsqu'on y a incorporé du
mastic. . -

265
sur le citrin: elle
t au génévrier.
ne donnent pas

Le mastic est beaucoup plus c\n:.r que \a’sanda-
raque; on méle souvent de ce dernier avec lautre :
ou peut les reconnaitre, en ce que le mastic fond
daus Vessence, et la sandaraque n’y fond pas. Si
vous mettez du mastic sur la langue, rx_l Iémpéte;
s'il gramle, c’est de la sandaraque. Onzst souvent
étonné de voir une opération Téussir, ét manquer
ensuite, parce qu'on nm'a pas fait 59(;{ Clt\mx, ou
quon n’a pas su distinguer ses ingredien S
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Le sang-de-dragon est une vésine séche, {riable,
d’une couleur rouge comme du sang, trce par in-
cision d'un.arbre appelé draco arbor. 1l y ena de
quatre espéces. Le meilleur est celui qui est pur,
naturel et en masse, fel qu'il découle de Varbre.
On y apergoit des parties terreuses, “des pailles
et des matiéres hétérogenes. Celui qu'on vend en
aveline. est fondu et composé, et s'appréte-ordi-
nairement & Marseille, Le sang-de-dragon nlest
bon que pour donner d¢ la teinture et un beau
colons : i s’emploie dans les vernis & I'or, a Ves-

* prit-de-vin, & I'huile-et & I'essence, et fond éga-
ﬁament dans’ces trois menstrues. . .

La [?flw ou la gamme lague, est une espéce de
résine dure, d'un rouge. bium, quon prétend
venir d’un dépat que font eertaines fourmis vo-
. lantes sur les branches. d’arbres, en,y formant des
ruches. Elle vient en Europe de trois fagous en
branches, telle que les fourmis la dépusent sur les
arbres, c'est la meilleure; wlate, dont on se sert
plus communément pour le vernis, qui g ¢&é $é-
parée des hitons, fondue, passéé et jctée sur un
warhre olt elle se refroidit en Jarmes ou plaques;
et en prains, qui restent aprés qwon cn a séparé la
partie colorante pour faire la teinture, qui se recon-
nait par wne couleur plus pile et plus transparente.
La laque est* excellente pour vernir les fouds
noirs ou bruns :elle dgnne dela dureté et du co-
loris au vernis; mais 'si on en emploic une trop
grande c{uauu_té, portant ,avec elle une couleur
rouge, elle lui communiquerait sa couleyr, qui
voilerait et ternirait les teintes sur lesquelles on
Yappliquerait. Elle s’emploie plus communément
dans Pesprit-de-vin que dans Phuile.
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'Ia térébendum est un fluide visqueunrx, gluant,-
résineux, cl_an'let transparent, qu'an tice par inci.
sion, et qui découle naturellement dy médese. du
térébenthe, du pin, s:;Pin, etc., et i iOpi‘en,xent
de tousles arbres coniferes. On envend de quatce
espéces, savoir: celle de Clio, de Venise, d¢ Suisse.
et de Berdeaux. La premiére sert pour les mé-
dicaments; celles de Venise et de Chio sout meils
leures pour les vernis; mais comme elles sont £prt
cheres, on se sext plus communément de cclles des
Pyrénées ou des landes de Bordeaus. N
La térébenthine est composée de deux-partiess
qui toutes denx servent 2 Ja composition du vernis.
Nous avons vu ce qu’était sa substance spiritueuses, .
en définissant ’essence; nous allons cousidérer ce . -
qu’elle est lorsqu’elle sort sans incision ou pag
incision, des drbres, ou lorsqu’elle est dégagée de,
sa substance spirituease. ' o
Lorsqu’elle sort par incision, et qu'elle s’y des—
stche, on l'appelle galjpot; on nomme férében-
thine le fluide qui sort en premier de Vincisiod
ce qui s'appelle barras. Lorsqu’on met I'atbre qui
donne cette substance par un bout sur le fen,
comme fontles paysans (ch Landes, il en Aec:)\ﬂe
par Vautre extrémité, I° une mat]é!-e blanchbtre,
un-peu visqueuse, que l'on connait sous le nom
de poix vésine blanche, "° ume huile moire ,qul
entre dans la composifion du goudron, 3¢ enlin,
ce qu'on qualifie de porx noire ou poix de Bourger

%7 -

gne. ) o b TeTeay
Si Ton distille Ja térébenthine  Vaide de Peau,
boiullante, dans des vaisscaux fermés, la poron -
la plus flnide qui s’éleve du récipient estce gu 33
appelle essence de térébenthine. Ce qui veste et ]’: o
aisément wne consistance solide, danne la, fere-
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benthine cuite, qui, lorsqu’on la fait recuire et fon-

dre, donne la colophane ou Varcanson. :
La térébenthine est une des maticres essen-
tielles 'aux vernis; elle entre dans la composition
de presque tous ceux faits &' l'esprit-de-vin, &
Phuile et & Pessence. Son principal mérite est de
leur donner du brillant,.du liant et de la limpi-
dité:- Les autres gommes que l'on y ajoute con-
tribuent seulement & les faire sécher et a leur
donuer du corps. Ainsi ils doivent leur beauté a
la térébenthine, et ils tiennent leur consistance
des résines. Quoique {luide, la téréhenthine n'y
laisse¢ aucune humidité; Paction du feu fait éva-
porer le flegme qui s’y rencontre, et il n’y reste
- que la résinc et l'essence, qui, toutes deux priscs
séparément, sont C(galement bonnes pour le ver-
‘nis, et qui, réunis ensemble, lui donnent les qua-
lités requises pour faire I’excellent vernis. Elle a
cependant le défaut de le rendre un peu ambré;
ce qui vient de sa couleur jaunftre.

Toutes les aulres matitres qui dérivent des di-
verses préparations de la térébenthine, telles que
Phuile de’ poix, la poix-résine, la grosse térében-
thine, da . résine, la colophane, 1'arcanson, dont
on vient de parler, peuvent servir a faire du
vernis; mais comme par ces différentes prépa-
rations, la térébenthine se trouve toujours al-
térée, on ne les emploie guére que pour faire des
vernis communs, ou de gros vernis, qu’on ap-

- plique ‘loxrsqu’on veut meltre un enduit quel-
".conque sur des sujets qui ne méritent pas les
.- frais d’une dépense un peu considérable. On se
dispensera ici d’indir(]uer la maniére de faire ces
vernis communs. Aprés la description de la fagon
des plus beaux, il sera aisé d'en composer de
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moins fins avec toutes ces matiy e les
combiner entre elles, comme onrei; (?:, i:alc;
propos. * ' 18 '

On ne fait guére ou point de vernis avec dela
poix grecque ou de la colophane : il serait, & Ta
vérité, assez brillant, mais roux, aurait l’i;cun;
vénient de mne pas sécher, et serail couvert de
poussiére avant que d’étre parfaitement sec.

Des Ditumes.

!

Les Jitumes sont des matitres huileuses et miné-
ralisécs qu’on rencontre dans le sein de la terre,
et qui sont tant6t liquides, tantdt solides. lis
diflerent des résines ,en ce qu'ils sont indissohr
bles dans I'esprit-de-vin. L'ambre jaune ou succin,
Pasphalte ou bitume de Judée, sont les bitumes
qui entrent le plus ordinairement dans la com-
position des vernis. Quoique le copal soit la résine
d’un arbre, cependant ses rapports avec le succin,
domtil atoutes les propriétés relatives & notre art,
nous ont déterminés A le ranger dans cette classe.
En effet, il en a la belle transparence, la dureté
et Pindissolubilité dans V'esprit-de-vin. Cest méme
cette observation qui nous a déterminés & faire
voir la nuance imperceptible des résines aus bitu-
mes, et qui nous démontre que cbaqqe classe
tient & sa suivanie par des substances qui ontdes
qualités communes aux deus classes. .

. Le copal est une résine dure, jaune, lulsl?nte,
transparente, dont il y a deux especes: uge,
appelée- copal oriental, qui vient des gc{an es
Indes et de la Nouvelle-Espagne; la seconde, qui
vient d’un arbre qui croit abondamment _sl“ff est
montagnes des iles Antilles et a Ca_yenne.ll a fau
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choisir en beaux morceaux, d'un jaunc doré, bien
transparents, peu friables et légers.”
Le’copal est la plus belle résine qui serve au
vernisy sa légére teinte et sa tramsparence font
_regretter qu’il faille, pour le maintenir daus un
état de fluidité, dés huiles qui I'obscurcissent tou-
jours un peu. Si les procédés de la chimie pou-
vaient trouver quelgue liquide qui, en s'incorpo-
rant avec lui, lui conservit sa blancheur et son
éclat, on aurait trouvé le secret si désiré d’une
matiére qui_surpasserait de beaucoup le vernis
tant vanté. de la Chine et du Japon; et le nétre
alors I'emporterait sur celui des Chinois et sur la
nature elle-méme. o
Le farabé (*), autrement dit succin ou ambre
Jaune, est une substance bitumeuse, dure comme

() Bn tatin electrum :en effet, c'est 4 Tui que I'on doit

fa devenverte de 1'éleciricitd : de'la vient qu'on a nommé
corps électrifques fous les corps qni, de méme gue le sve- -~
cin, ond Ja propriété d'en attirer de plus légers on de les
repousser.
. M. Neuman, dams une lecon publique sur fe soccin,
imprimée & Berlin en 1730, en allemand, dil que les lol-
landais foni passer pour de Yambre une résine végétale
nommée gomme de loock, qui vien! de UAmérique. Ce
savant fail observer que, quand celie gomme est préssu-
1é0 seule, b peu disément la recannailre, & ¢e que I° elle
st peu élecirique; 2°a te que son odeur wgsl pas celle
du smccin 5 3° que, mise dans I'espril-de-vin, elle perd,
beaucoup de sa substamce ; 4° quelle e donne pas do sel
volal par la Bistillation. Muis quand ello e lrouve mélée
avec du vévitahle ambre, 1 en morgeaux de wolume - égal ,
il st Irés-difficile de Ja distinguer : anssi esl-ce de cetle
maniers gue les Hollandais ont coutume de Uexpo-er en
vente, :
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la pierre, d‘leme couleur tantdt jaune, tantdt blan.
chitre, tantdt eitrine,. belle, luisante transpa-
rente, qwon doit choisir enbeanx morceanx durs
clairs, se liquéliant au feu, et 8y enflammant, 11
sert & faire les vernis moins beanx sans doute
f{ue ceux au copal, mais bien plas durables; 1a
durcté de sa sabstance lui donme ume solidits
inaltérable. . :

«Ces deux matiéres sont indissolubles dans
» esprit-de-vin, 4 la chaleur du feu; ¢t on ne
» connait point -de liquides «qui puissent les faire
» fondre a froid ; on prétend néanmoins que
» quelques chimistes sont venus 3 bout de les
» fondre dans Uesprit-de-vin 4 {eu nu, et a froid
» dans différents liquides; mais ces procédés ne
» sont pas connus, Hune parait Pas qu'on ait ew
» des dissolutions enti¢res et aisées. »

C’est ainsi que nous nous sommes exprimés
dans nos deux premiéres ¢ditions. Nous avons,
voulu en conservér dans celleci le texte, pour
fairc voir que nous-mémes avons regardé comme
trés-doutcuse la dissolution du «copal dans Ves-
prit-de-vin, ou a froid dans tout autre hiquide.

Nos expériences, disons-le, le hasard qui sou-
vent tombe & limproviste sur les rec rerches,
nous ont découvert que le copal était dissoluble a
froid dans V'esprit-de-vin. Cette dissolution est on
ne peut pas plus prompte, puisgu’el]g s'opére
en deux ou trois minutes, et ne dépend que de
la préparation de la gomme. Le vernis en est Jort
limpide et fort dur. ﬁ faut tout dire cependant, la
dissolution n’est pas compléte; elle laisse un résida
que nos occupations ne nous ont pas encore per-
mis de bien examiner. Je remplace ce résidu, en
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" ajoutant une autre quantité de copal “prépar¢,

pour en satarér suffisamment lesprit-de-vin, en
sorte que j¢ présume que le vernis que je fais de
«cette manicre, doit étre aussi bon que st lq d1§so-
lution était parfaite : le temps scul pourra éclairer
mes doutes; et je demande au public de vouloir
bien encore me laisser faire quelques cssais avant
‘que de lui donner lcs détails de eette précicuse
jécouverte. .

Au reste, plusicurs habiles chimistes, méme
-de I’Académie des Sciences,,s¢ sont réunis pour
.opérer cette dissolution du copal; on m’avait com-
muniqué leurs procédés,, qu’ils assuraient infail-
libles, je leur avais prédit que leurs tentatives
seraient infructueuses; Uexpérience les a rameneés
4 mon avis.

Lasphalte ou bitume de Judée, ‘est une subs-
tance solide, cassante, ressemblant & la pois,

" noire, sulfareuse, inflammable, exhalant en bri-

lant une odeur fort désagréable. 1l faut le choisir
’un beau noir, luisant, compacte, plus dur que
la poix, n’ayant point d’odeur que” quand il ‘est
approché du . feu,*Prenant garde qu'il ne soit
mélangé avec de la.poix,’ce ywon reconnaitra
par l'odeur. . - - . :

Celui qu'on vend dansle commerce est presque

- toujours le caput morluum de la rectification de

Thaile gie succin. Les Hollandais ont en Hongrie

es mines. de succin, dont ils se sont rendus pro-
priétaires ; ce Succin w’étant point de dégite
comme 5uccin, ils le distillent, en setirant i part

- le sel et Uesprit qu’ils purifient; quant & lhuilc,

/

}1; en obtiennent V'huile,d’ambre dont se servent
! ,

'
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les maréchaux, et la matiése dont nous traitons
icl, qu'ils nomment bitume de Judée,

L’asphalte fond dans 'huile et sect 3 faiye des
vernis gras, noirs, et pour faire des mordants
étant onctueux. On en use moins, depuis qu'on
fait des mordants jaunes qui valent mieux pour
bronzer, la bronze preanant toujours de la coulenr
du mordant. 1l ne peut, étant brun de sa nature
servir pour faire des vernis 3 tableaux, ni pom"
d’es fonds colorés ; conséquemment il ne doit jamais
s’employer avec le copal, qui est une résine’
blanche et transparente. ° .

CHAPITRE 1V.

De la Composition des Vernis.

Nous avons annoncé trois sortes de vernis,'
vernis ¢lairs ou & l'esprit-de-vin, vernis gras ou
I'huile, et vernis a Féssence; d'aprés cela, il semble

wil ne nous reste plus qu'a indiquer la maniere
39, faire le meilleur de chacun de ces trois vernis.
Le meilleur, soit 3 lesprit-de-vin ou A Phuile,
étant donné, on ne devrait pas,ce semble,en avoir
d’autres; et cest entrer dans-des Uétails super-
flus, qui paraissent multiplier, sans raison, les
étres, que d’en présenter qui, avec les_mémes
matibres , sont dosés diffcremment; telle est
.dans toute sa force une objection faile sur ma
premiére -édition, 2 laquelle je crois devoir ré-,
pondre ici.

13
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Si Pemploi du vernis était e méme, c'est-a-dive;
si on ne I'appliquait que sur les mémes sujets ct
de la mdme maniére, sans contredit, i1 suffirait
d’un seul vernis, qui ne devrait jamais varier dans
ses doses; mais Pemploi cn est sivarié, les sujets
qui le regoivent sont si différents entre eux, soit
par leur position qui les rend plus ou moins sujets
au frottement, soit par leur exposition qui leur

est plus ou moins avantageuse, soit méme Far les

moJ::s particuliéres a ces sujets, telles que a cou-

leur, etc., qu’il ne faut pas 's’ctqnney de voir taut
de sortes de vegmis; et quoiqu’il soit trés-vrai de
dire qu’il n’y a qu'unc seule classe de vernis clairs,
tlu’une seule dc vernis gras, qui sont ceux dont
Pesprit~de-vin ou I'hwile est la base, ce_peudant,
on aurait tort de croire que c’est Ienvie de les
multiplier qui en a fait imaginerles variétés; que
c’est un charlatanisme de marchand, on m’a laché
le mot, qui m'a fait donner différentes recettes

qui, les mémes au fond, nc différent que par la
somme des doses, d’ott nait leur différence, ou de
beauté¢ ou de solidité, ou de cohésion, différence
dont on rendra compte, en expliquant les motifs
qui font varier ces doses.

Cette variation en cntraine nécessaircment une
dans les prix; plus ou moins de peincs, de soins,
de préparations, de savoir dans l'ouvrier, éta-
blissent cette Jifférence. 11 serait injuste de déter-
miner un puix par un autre, et de vouloir réduire
toutes les marchandises et main-d’ceavre A un
méme tarif;. cette injustice ne se commet que par
ceux qui n’ont que des conmaissances 1llé:]iocrcs,
et qui croient que tout doit se mesurer-suivant
les limites d’un savoir trés-circonscrit.

ANombre de personnes -sqnt encore. dans Topi-
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“nion quiily a des vernis qui résistent A Paction du
fou, et qu'en induisant de vernis des vases de por-
celaine, deé métal, ils pourront les exposer aux
llammes, sans que lc vernis en soit altéré, Cette
prévention de ?’incomhustibilité du_ vernis a sa
source dans une conﬁnn_cc peu réfléchice, accordée
a quelques ouvricrs qui se sont vantés d’en avoir
le_ secret; prév‘entmn qui ne se seraitjamais aceré-
ditée. sion eit pensé quon ne peut faire du veenis
sans y employer des résines ou des bitumes, n'im-
porte avee quel liquide : or, comme jamais on ne
peut éter a ces substances leur dissolubilité, qui
consiste toujours dans des parties inflammables,
il n’est pas possible de les rendre indestructibles
au feu. .

Je sais, cependant, quc dc temps & autre on
annonce, dans les papiers publics, des verais
incombustibles. Ccux de¢ Pannée 1772, Gazette
d’'Agriculture, n°* 77 et 78, ct Gazette de I'rance,
nous ont entretenus de la découverte d'un vernis,

ar le docteur Glaser (1), qui rend le bois impé-
nétrable d Vaction du feu;elles annonceut que ce
secret @ €Lé mis a épreuve la plus forte ctla plus

. *

(1) M. le doctear Glaser vient d’invenier une espéce de
vernis qui rend le hois impénétrable a Vaction du feu. Son
secrel a 616 mis a 'épreuve Ja plus forte ef la plus authen-
tique: trois maisons consiruites en bois ont é1¢ entourées de
matitres embrasées. L'unc a ¢1é hienldl réduite en cendres:
elle n'élait pas vernissée: les deux aulres ont conslamment
résisté 3 Ia violeuce des flammes par la vertu du vernis dond
elles avaient éé enduites. .

Ii s'est adrbssé a la Sociélé économiqna électorale de Saxe
et & celle de Hambourg, pour en consialer le sifceds, te 16
woill, Gaxette dagriculture, n* 77 et 78,1772 de Sulb,

* dans lepays de Heaneborg, en Saxe, le 28 aout.

18*
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authentique par la Société économique électorale
de Saxe, ct par celle de Hambourg, qui Uont fait
constater le 26 aoiit 1772.Jc¢ crois bienle fait, que
de trois maisons en bois, dont deux étaient ver-
*nissées par le docteur Glaser, une qui ne Pétait
as a ¢t¢ incendide, et que les deux autres ont
été préservées de la flamme : je le crois, dis'—jc,-
mais jc souticns quelles n’étalent pas cuduites
d'un vernis, c’est-d-dire, d’une substance com-
posée de résines et de li({uides déflegmés comme
les ndtres; & moins ?ue ¢ docteur Glaser n’ait
jugé & propos d’ap_ cler ver_nis7 un liquide quel-
conque; en Ce €as, 1 12udra1t s entendre avant de
contester; mais, jusqu’a ce.qu'on soit certain de
la nature de ce liqude, je me présume saffisam-
ment fondé en raison physique, pour ne pas croire
i l'incombustibilit¢ du vernis. Je ne me départirai
pas encore de cette opinion, quoiqu’il se soit
établi, dans mon quartier, unc manufacture de
tole vernissée, qu’on a prétendu pouvoir scrvir
‘an feu. Résister quelque temps 3 'action de V'cau
bouillante, ou a une chaleur de feu suffisante
pour cuire une omelette, n’est pas satisfaire a la
Huestion, et ne donne pas le droit d’annoncer
es vases A Pépreuve du feu.
Les Mémoires de ’Académie des Scicncess de
. l'année 1759, font mention d’un veruis mastic,
trouvé pat le sieur. Guillaume Martin, vernisseur
a Rochefort, frére du fameux Martin, vernisseur
d Paris, qu'il nommait camowrlot, d’'vn nom tiré
de I'hébreu (1); qui avait passé¢ pendant sept ans

" (x) Mémoires de PAcadémie, 1739, Verpis de Guillaume
Marlin, vernisseur a Rochefort. Ce vernis (ue son aulcur
aomue camourlot, nom firé de Phébren, g paru, d’aprés

\
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par les épreuves les plus juridiques, et dontla des-
cription intéressante fait regretier qu'on n'en ait
des éprouvns juridiques failes pendani s;m ans, avoir des
propridtés avanlageuses. .

Les propriéiés du canourlot sont, qw'employé dans Vin-
térieur d'un navire, il ne s’altache ni-aux marchandises,
ni aux hobits de ceux qui sont employés a la maneuvre ;
qu'il dissipe el fail périr les vers et au'res insectes qui s'en-
gendrent dans 1'ean siagnante ct du fond de cale ; qae, sur
Vexlérieur du navire, il chassc fous vers, insecles et coquil-
Tages, ce que ne fait pas le goudron ordinaire: qu’il garan-
fit le bnis de toute action corrosive de I'can de 1a mer; qu'il
ne s'deaille point au plos grand froid; qu'il ne se fond ni
ne se boursoufle au plus grand chaud ; qu'il ohéit dans les
tourmentes i la flexibilité des pariies du vaissesu, sans se
casser ni se fendre ; enfin, qu'il s'é¢iend plus que Ja cour-
roie ordinaire, ce qu’il reprend sur lui-méme sans qu'on
soil obligé de metire le feu el de racler les endroils qu'on
joge devoir enduire de nouvcau. IYan auive cdlé, on s’en
est servi & joindre des dalles de pierves d'Arcueil el des car-
reaux de terre cuite, et quelques jours apris on n'a pu Jes:
séparer sans rowmpre les épreuves qui ORl €i¢ failes sous
les yeux de M. Souflot, controleur des hitiments du roi. On
a pensé en conséquence qu’il serail excellent pour les ter-
rasses el les carrelages, s'1l n’est point alléré par Tintempé-
ric el la chaleur des saisons, et, comme il s’incorpore biea
avee Je hois de aenniserie, comme on 1'a expé\‘:\men\é, on
pourra Pemployer ulilement aux hoiseries des }wux hun]n-
des, et aux ffarquets des rez-de-chaussées. Le Sienr de Bois-
jwmmaux, 'on des associés du sicur Marlin, prétend encere
4u’oo doil le regarder comme incomhuslibl.e ; des cbaybons
allamés donl il avail recouver! plusieurs pliwes'c{e bois en-
duites de ce vernis s'élani éleints, et le feu ne s'éiani point
eommuniqué au bois; mais on a remarqué & ce sujel, [' Y
aquelques années, qu'un chimiste avail propose Ul 5““‘1’?'3
incombustible, donl en effel, plusicurs douves ayant éé
recouverles, clles souffrirent la méme épreave saps que le
feu y priw.
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sas acquis la rccette, pour la rendre publique’
Ma profonde vénération pour tout ce.qui porte
le nom de Martin, nos maltres dans I'art du vernis,
ne mempéchera pas. de dire que ce Vvernis n’en
était siirement pas un de la nature des nétres;
son nom méme de mastic le prouve.

L art de faire- le vermis consiste, comme nous
P’avons dit, & dissoudre plusicurs résines dans un
fluide, ou 3 incorporer un liquide dans des résines
ou bitumes fondus, de manicre qu’ils ne puissent
pas reprendre leur premier état de comsistance.
Nous avons fait connaitre quels étaient les liquides
ct les substances qui servaient & leur composition ;
actuellement nous allons indiquer comment on
fait dissoudre les résines dans des liquides, ou
comment on incorporc des liquides dans des ré-
sines fondues. Nous établirons d’abord des pré-
ceptes généraux, preliminaires a la cuisson des
‘vernis; ensuite nous donnerons ccux qui sont
particuliers a chaque sorte de vernis. Cette ma-

“niére de démontrer par préceptes détachés, comme
nous Yavons fait dans les arts précédents, nous
parait plus simple et plus facile & étre retenue.

Le vrai seccct de I'actiste est d’étre simple dans
ses procédés. Cette simplicité, quel'on n'acquicrt
que par une trés-longue expérience, paraita gno-
rant lignorance de I'art; il ne croit aux succés
qUaulant que ces recettes et ces manipulations
sont bien chargées, et c'est Précisémcnt ce qui le
fait échouer; il s'imagine qw'en accumulant ainsi
les matiéres, il saisira Ie point de perfection, tandis
vguf? c'est en les élaguant qu'on. y parvient. L'art

oit étre, §'il est possible, comme la nature; il
doit faire beaucoup avec peu, et il doit le faire
“sans complicition, sans efforts. La vraie science
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du bon manipulateur est done de distingner quelles
sont les matidres qui lui sout gssenticlles; quelles
sont celles qui peuvent suppléer i un grand nombre
Qautres. Son procédé en st dantant moins cofi-
teux. Les maticres multiplides souvent se contra-
rient entre clles; plus souvent elles s'énérventet se
nuisent réciproquement; leurs effets sont détruits
par des contraires,ou ¢moussés par des scmblables,
ct, hien loin d'atteindre a la perfection, Vartiste
ne remplit pas méme son objet. Ainsi, dans la
composition du vernis, il ne faut quedcux ou trois
substances au plus : il ne dépend pas méme de
notre caprice de ne prendre que telle ou telle ma-
tiere. Les meillcures nous ¢tant connues, la fagun
de les employer étant certaine, & quoi servirait de
multiplier les recettes ct les fagons ? 1l faut em-
ployer les meilleures, et rejeter les autres. -

Préceptes généraux pour le composition des
Vernis. !

1¢ Tous les vernis doivent contenir dés matieres
solides et brillantes; ces deux qualités constituent
le beau et bon vernis : ils doivent {tve tres-sicca-
tifs, conséquemment il faut que les liquides qu'on
emploie pour fondre les matitres soient pariaite-
ment dé}legmés et siccatifs. e

2 Taus les hitumes_ et résines propres a faire
le vernis, S'ils sont trop chauffés, se bralent, de-
viennent tendres et sujets 3 s¢ roduire en poussierc,
ot perdent leurs qualités, lorsquion veut les polir.

30 1} faut monder, nettoyer et casser en peits

. \ :
-morceaux loutes les matitres qui servent a fairc

fes vernis, mais non les réduire en poudre pour
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les cuire, parce gu'en s’atiachant aux parois des
vaisseaux, elles s¢ brillent plus aisément, et qu’il
est bien plus aisé de les faire fondre lorsqu’elles
sont en petites masses.

4° 1| est défendu, par plusieurs réglements, de
faire des vernis dans I'intérienr des villes : cette
police est prudente; les matiéres sont s1 combus-
tibles, qu’elles pourraient causer les_ lﬂ’us grands
incendies : d’aillenrs, leur odeur est si penétrantq,
qu'elle se porte trés au loin, et incommoderait
un voisinage; aussi les vernisseurs sont-ils obligés
de les faire hors les barrigres et dans les campagncs.
On est moins scrupuleux -pour les vernis a I'esgrit—
de-vin; cependant ils n’en sont pas moins dan-

ereux : il est important de ne jamais perdre son
opération de vue, et de prendre toutes ses précau-
tions en cas d’accident. .

11 faut faire ses dissolutions au jour, et écarter
toute lumidre. Si P'on travaillait dans un endroit
obscur, et qu’on voulit approcher une hougie ou
une chandgle allumée, prés des matires, la va-
peur des résines, de l'esprit-de-vinou des huiles,. -
peut prendre feu et causer un' incendie. 1l faut,
en cas d’accident, avoir plusieurs peaux de mou-
ton ou de veau, ou des toiles doubles, toujotirs
humides, pour les jeter sur les vaisseaux qui con-
tiennent les matiéres, et étouffer la flamme.

5° On se sert de V'action du feu pour mélanger
les liquides et les substances dont la‘réunion donne
le vernis : maisil w’est pas possible de déterminer
le temps nécessaire pour les cuire; cela dépend de
la force du feu, qu’on tiche de’ soutenir égale-
ment, sans le forcer ni Paffaiblir.

6° 8i on se briile, pour empécher les cloches,
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prenez de Pesprit-de-vin, imbibez-en sur-le-champ
Ia bralure, ou mettez-y une compresse d’esprit-
d?“".“' e7nv.eloppez la_brilure d'un emplitre
d~l7|u11c d'olive et de litharge d or pulvérisée,
quon hat ensemble, et donton fait une bouillie
claire. . .
7° Autrefois on faisait des vernis de différentes

coulcurs: le Dictionnaire. économique en cite
beaucoup de recetles; mais on a reconnu que les
vernis en sont moins beaux; les diverses matitres
qu’on y fait entrer, pour le colorer, alttrent, et,
ne pouvant pasy fondre facilement, y laissent
toujours des féces qui ne font que le maigrir. Ainsi,
on a reconnu qu'il valait beaucoup mieux donmer
telle teinte de couleur que 'on jugeait & propos
a son sujet, ¢ty appliquer ensuite le vernis, qui,

uand il est bien {ait, ne doit rien changer au ton
3es couleurs. . ‘

"8 Une régle générale, a laquelle il ne faut ja-
mais manqucr, cst de tenir toujours irés-propres
et bien bouchés les vases qui contiennent jes ma-
ti¢res nécessaives & la composition des vemisv, ainsi
que ceux qui doivent les conserver; car rien ne
s’évente si alsément, ct un vernis éventé s cpais-
sit, brunit et ternit les couleurs. o

9° Quand le vernis cst fait, il faut avoir soin de
le purifier, le plus qu’il est possible, de toute or-
dure ¢t poussitre, cn le passant par un tamis de
soie ou linge fin; ct, lorsqu'il est purifié, ayez la
précaution de couvrir le vase qui le conticnt, de
crainte qu'il n'y tombe quelques grains de pous=
si¢re. : o doit dé

10° Cest le sujet qu’on veut vernir qu! Oi' ¢-
terminer lequel des trois vernis on Efl .dans e cas.
d’employer. 8"l doit étre exposc & Pair exterreur
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SECTION PREMIERE

-

De la Composition des Vernis a I espri-de-om.

PRECEPTES PARTICULIERS.

1o La sandarague et le mastie pur sont la base
de 12 plupart des.vernis & Desprit-de-vin : il faut
les tirer, c’est-a-dire, Oter les matiéres étrangéres
-qui peuvent s’y trouver, 6ter méme les morccaux
qui ne sont pas transparents, laver ceux de choix
avec une lessive bien claire, composée d'une livre
de potassc jelée dans quatre pintes d'eau déposée
ou liltrée, ¢t répéter cette lessive plusicurs fois
dans différentes eaux; quand elles sont séches, on
peut les retirer, ct on les lave alors a Pesprit-de-
vin, On les prépare ainsi pour les vernis clairs et
pour lcs vernis  gras.

La dosc des substances, pour les vernis a l’eg-
prit-de-vin, est pour trente-deux parties de celui-
¢i, savoir: de six parties de mastic pur, de trois

narties de sandaraque, et de trois parties de tére-
}.)enthine de Venise. ‘ g

On peut varier ces proportions, et méme ndem‘
ployer que la sandaraque, en en portant la dose
jusqu’a dix parties. o

2 Les vernis A Vesprit-de-vin sc font tous au
bain-marie. On sait que Pappareil du bain-marie
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consiste & meltre un vaisscau daus.un auire vase
plein d’eau, lequel, en bouillant sur le feu, com-
munique sa chaleur an vaisseau qui contient les

matieres et les fonds. Le seul soin qu’on doit avoir

lorsgu’on' fait des vernis clairs ou & I'esprit-de-vin,

ost de veiller & ce que la chaleur soit tomy'ours
égale, et ait assez d’action pour procurer la disso-
lution des maticres.

3° Ne remplissez qu’aux trois-quarts lc vaisseau

ui doit contenir I'esprit-de-vin et les gommes;

I'autre quart est résecvé pour laisser au liquide la -
liberté de se gonfler, de subir quelques bouillons,
et pour recevoir la térébenthine; saus cela Pesprit-
de-vin s’échapperait ¢n bouillonnant. _

4° La sandaraque ct autres maticres donneut la
solidité aux vernis a 'esprit-de-via, et ils regoi--
vent leur brillant de la térébenthine.

5° Mettez tout de suite la quantité donnée de
liguide et de maticres nécessaires pour faire volre
verais et lui donner du corps.

"+ 6° Laissez chauffer le vase jusqu’d cc que vous
aperceviez que la sandaraque est fonduc; ce que
vous connailrez, lersque, remuant la spatule, vous
n'éprouverez plus de résistance, et lorsqu’en la
retirant, elle vous présentera un liquide clargé.

7° Incorporez-y alors la quantité donnée de téré-
benthine} que vous aurez pareillement fait fondre
séparémeng au bain-marie, dans V'esprit-de-vin.

8 Laisscz aux mati¢res réunies éprouver encore
huit  dix bouillons pour les cuire ensemble : vous
vous assurcrez que l'incorporation est faite, lors-
qu'avec la spatule vous sentirez une résistance
egule; C'est la preuve que les inaticres sont dans
uue parfaite fluidité.
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9° Le vernis fait, passez-le Par un linge fin oy
un tamis, pour en Oter les matieres ¢tpay, Sres qui
auraient pu 's'y Entrodmr(’a, s0it méme ﬁes m(t])r—
ceaux qui n'auraient paséprouvé de liquéfaction -
arfaite. Gardez-vous de les remettre au feu poyr
es faire fondre avec ce qui Pest déjp; celap?\’a.
boutirait qu’a brunir les vernis.

10¢ Laissez reposer au moins vingt-qudtre hdy-
res votre vernis avant de I'employer, parce quil
dépose et se clarific de lui-méme. :

II° Plus le vernis  I'esprit-de-vin est nouveau,

- meilleur 1l est; car, étant gardé, il graisse, jaunit
ct devient ambré, au contraire du vernis i I’huile
qui s’embellit & étre conservé.

120 Si cependant on avait conservé du vernis
un peu de temps, ou quon I'eiit laissé débouché, -
il suffitalors &’y verser de Pesprit-de-vin nouveau,
et de lui faire subir quelques cuissons; Pesprit-
de-vin lerajeunit, le dégraisse et le rend facile a
Iemploi; mais il ne devient jamais aussi beau que
lorsqu’on I'emploie aussitt qu'il est fait. Prenez
garde d’y remettre trop d’esprit-de-vin: il faus
¢ ménager, et en verser plutdt & plusieurs reprises.

. Vernis au Copal.

Le premier des vernis qué les arts cherchent
depuis long-temps, est celui fait par une dlSSO'uT
tion du copal-a [roid dans P'esprit-de-vin (*). Nous
avons annoncé, dans la note de la page 267 de
notre seconde édition, que nous nous OCCUPIONS

(1) Voir la page 268 ct-dessus.
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de cette découverte;.ct nous nous y sommes d’au-
tant plus altachés, que nous avons €té pendant

rés. de trente ans dans Pintime persuasion de son
‘indissolubilité dans ce menstrue. :

Mais, amatcur de son art, ct jaloux de scs pro-
grds, un artiste doit avoir la noble émulation de
croire que ricn n’est impossible & ses recherches :
ndus avdns donc reporté nos vues sur ce point de
perfection si désiré, et nous sommes enfin parve-
nus 3 le saisir. )

Comme une découverte nc doit étre annoncée
qu’avec toutes les circonstances capables d’en fixer
invariablement 'honneur & celui qui I’a trouvée,
nous nous abstcnons, quant a présent, de donner
au public le résultat de cette décounverte, parce

_gue nous Ja présumons susceptible de ]’)erfcction.

Ce vernis dec copal, faita froid dans Uesprit-de-
vin, tel que nous I'avons enfin découvert, cst un
peu dispendieux; mais il n’cn est pas de préfé-
rable : c’est, sans contredit, le meilleur pour ver-
nir les bijoux qui sont dans le cas d’Ctre mis dans

Ja poche, et pour les instruments qui éprouvent
beaucoup de frottements. 1l est le plus solide de
tous, puisqu’il n’y entre ni térébenthine, ni san-
daraque, ni ancune gomme tendre qui puisse le
faire gercer ou fariner. 11 peut tenir licu de vernis
ras, dontil est le rival pour la solidité, mais sur
equel il Pemporte par son cxtréme blancheur, et
Egrce qu’il est inodore; car, composé seulement
esprit-de-vin et de copal, lesquels pris séparé-
-ment, n'ont point d’odeur, et n'en peuvent ac-
queérir que ]iar leur mixtion qui se faita froid, il
n'offre absolument rier qui puisse affecter Podo-
rat. Aussi le conseillerions-nous de préférence
Ppour les appartements, sur-tout pour les endroits
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humides, & notre vernis sans odeur, dont nous
atlons parler, s'il nous était possible de le donner
au méme prix. ' .

Vernis blanc, fin, sans odeur, pour les apparte-
ments.

Ce vernis, qui est encore le truit de nos décou-
vertes, et que nous devons plus & Ia dextérité des
manipulations, que la grande habitude seule
donne, qu'a la nature des substances qui entrent
dans sa composition, dont les principales sont la
sandaraque et Desprit-de-vin; ce vernis, disons-
nous, a({’avantagc ‘étre peu coiiteux, d’offrir le
brillant et le solide, de bien aviver les peintures
sur lesquelles on 'applique, de ne donner aucune
odeur, ¢t méme d’cmporter celles des couleurs
cmployées & I'huile; en sorte quon peut coucher
dans un appartement ainsi verni, vin t-quatre
heures apres son application, sans courir le risque
d’étre*incommodé par la plus légere odeur. Cette
découverte doit intéresser les personnes empres-
sées de jouir de leur séjour, et encore celles dont
le tempérament délicat cst affecté de 'odeur des
peintures, qui souvent donne de cruelles mala-
dies (7).

Clest ici occasion d’observer au public qu'ily
aurait de 'injustice A croire que nous €n imposons,
si, confi¢s & des mains maladroites, ou  des gens

(1) Cest moi qui, pendant les vingt derniéres années du
temps de mon pere, clais seul chargé par lui de confection-
ner lous les vernis sans odenr. ( Note de M. #7atin, son
fils, chiez lequel on cn trouve ahsolument de pareils. Voir au
fronlispice. ) . ' .
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mal intentionnés, ce vernis ne remplissaitlpas ce
ue nous en annongons. La maladresse, ’igno-
rance, quelques petits motifs peut-étre, peuvent
rendre cette découverte infructueuse. - .
Clest la certitude que nous avons de la réalité
de cette découverte qui nous a déterminés a entre-
rendre la peinture des bitiments, d’en offrir et
E’en garantir le succés. co
Nous recommandons sur-tout aux personnes
qui voudront étre sires dc leur entreprise, de
suivre exactement les procédés que nous indiquons
pour lapplication des couleurs, et d’avoir une
singuliére attention, dans la peinture & Ihuile, 3
ce que la couleur de la derniére couche, qui doit
récéder I'application du vernis, soit broyée &
Fhuile, et détrcmpée 4 D'essence pure, ains1 que
nous l'avous prescrit pages 113 et 126.

_ Vernis blanc pour les appartenients.

Ceux qui n’auront pas la facilité de se procurer
notre vernis sans odeur pour leurs appartements,
sourront en cqmposer un fort bon, en mettant,

ans une pinte d’esprit-de-vin, une demi-livre de
sandaraque, que I'on y fait dissoudre : on y incor-
pore ensuite six onces de térébenthine de Vemse :
§'il donne de {'odeur, on pourra se servir encore
du verais pour les découpures ci-aprés :

Vernis blanc gu'on peut poliv pour les Chambranles,
. Boites de toilette, ete.
Mettez, dans wne pinte d’essrit-de—vin, deux
onces de mastic en larmes, une demi-livre de san-
darague et une once de gomme Glémi; faites-les
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dissoudre, et incorporez-y quatre onces de {éré-
benthine de Venise. :

La gomme ¢lémi donne‘ugle tousistance an ver-
nis, qui 'empéche de se fariner.

Vernis demi-blunc pour les couleurs moins claires,
comme jonguille,, covdeur de bois,

Taites dissoudre, dans une pinte d'esprit-de-
viv, une demi-livre de sandaragne, ct incorporez-
¥ six onces de térébenthine de Pise ou Suisse.

¥ernis pour les Découpures, les Euuis' et les Bois
& Eventails. : .

Mettez deux onces de mastic en larmes, et une
demi-livre de sandaraque dans une pinte d’esprit-
de-vin; quand les mati¢res seront bien dissoutcs
ensemble, iucorporez-y qualre onces de térében-
thine de Venise.:

Ce vernis, fait pour étre app]it}ué sur les fonds
tendres, doit éire blanc et peu chargé de gomme.

Vernis pour les Boiseries, Bois de chénes, Chaises de
cannes, Fers, Grilles et rampes intérieures.

W .

Dans une pinte d’esprit-de-vin, mettez uné
demi-livre de sandaraque, deux onces de gomme
laque plate,, quatre onces d’arcanson ou colo-
‘hane : quand les gommes sont bien fondues, on
ncorpore six onces de térébenthine de - Venise.
Lorsqu’on veut vernir les.meubles en rouge, on
y met plus de gomme lique, moins de sandaraque,
ct on y ajoute du sang-de-dragon.. 1 .



290 THOISIEME VARTIE.
Ce vernis, qui doit étre appliqué sur des sujets
ui sont dans le cas d’étre souvent touchés, deit
étre chargé de gomme, parce qu'il est nécessaire
de lui donner du corps. L'arcanson, qui sx:]pplée
ici le'mastic, et qui est moins cofiteux, lui donue
du Drillant et du corps; la gomme laque y ajoute
de la dureté: on ne peut pas en meitre dans les
vernis blancs, parce qu’elle rougit. Ces drogues
rendent le vernis plus épais : deux couches tien-
nent lien de quatre i.cing d'un antre.

Vernis pour les Violons et autres Iustruments de
: Musigue.

Mettez, dans une pinte d'esprit-de-vin, quatre
onces de sandaraque, deux onces de gomme
laque en grains, deux onces de masticen Elrmes,
une once de gomme élémi : on fait fondre ces
gommes a pelit feu; et quand elles ont subi quel-
ques bouillons, on y incerpore deux onces de
térébenthine.

Un instrument fait pour étre souvent manié
exige yn vernis dur. En conséquence, on y met
une légtre dose de gomme lague en grains; car
une plos grandequantité 'le rendrait farineux. -
On y met moins de térébenthine; elle se chauffe
dans les mains; la gomme élémi le fait durcir,
et supplée - la térébenthine, dont la dose est
moindre. '

Vernis pour employer le Vermillon sur ks trains
.. © ' d Equipages.

*: Dans une pinte d’esprit-de-vin, meitez six onces

de sandaraque, trois onces de gomme laque plate,
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fuatre onces d’arcanson ou colophane - les gom-
wmes fondues, incorporez-y six onces de térdben-
thine Pise. Quand on veut s’en servir; on détrempe
dedans du vermillon an fur et & mesure.

Ce vernis. doit étre moins cher que les autres;
son usage l'aunonce : on met moins de sandara-
que, parce qu'elle blanchit & l'air i on supplée”
par la gomme laque. La térébenthine Pise est
aussi moins chére; la gomme Jague et Varcanson
donnent du corps et glacent micux: '

Vernis @ Cor.

Pilez séparément quaire onces de gomme lagilc
en branches, autant de g

omme-gutte, autant de
sang-de-dragon, autant (fe rocou, et une once de

safran; jetéz chacune de ces drogues séparément
dans une pinte d’esprit-de-vin, que vous tiendrez
dans un bocal ou vaisseau, exposé Eendant quinze
jours au soleil, od a la chaleur d'une étuve, ed
1es remuant souvent, pour exciter leur dissolution.
Yes teintures seront plus belles, si elles sont faites
sans feu. Si vous n’avez pas de soleil, tenez-les
un peu tloignées du feu, ponr leur donner une
chaleur égale, Quand clles seront fondues, mélez-
les toutes ensemble : plus ou moins de chacune
de ces dissolutions donnent les différents tons de
Por, suivant la combinaison qu'on en fait. Si I'on
veut vernir de Vargent pour imiter l'or, on le
charge de plus de teinture. Ce vernis s'applique
sur la dorure. Voyez page 328, n° IL
Vernis & Pesprit-de-vini pour détremper les
couleurs.

Dans une pinte desprit-do-vin, mettez deux.

onces de mastic en larmes, et deux o?tct;sg de san-
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daraque. Lorsque ces résines scront fondues,
ajeutez-y un quarteron de térébenthine de Venise:
faites bouillir le tout quelques bouillons, et pas-
sez-le & travers un linge fin. ) .
Ce vernis exige que les couleurs solent broyefss
_trés-finement; iT les détrempe bien, et elles si-
‘chent promptement. Il ne fant les détremper qu'an
fur et & mesurc qu'on s’en sert. )
Vernis g la lague. Voyez paye 208.

UMM AR A VYIS A R

SECTION II. .
. Dela composition des Vernis gras ou a Lhuile.

PRECEPTES PARTICULIERS.

I* Le copal et le karabé sont les'dcux substances
principales qui s’emploient dans le vernis-gras;
chacune de ces dcux maticres réunit la solidité et
la trap'spareuce, qui constituent les propriétés
primitives des vernis. E .

2° On n’emploie point le copal et Pambre en-
semble : le copal, étant plus blanc, est réservé
pour vernir les fonds clairs; le karahé, plus dur,
sert pour le vernis gras & l'or, ou a faire des
vernis qu'on emploic sur des couleurs sombres.

30 L’ambre et le copal -peuvent se: dissoudre,
comme on I’a dit ci-dessus, dans les huiles; mais
nous croyons qu'il vaut mieux les dissoudre seuls
A sec et & feu nu. Par ce.procédé, ils sont moins
- sujets A'se priller,’et sont toujours plus blancs et
Plusclairs, Quand on les fait fondre dans ’huile, ils
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brunissent; parce qu'étant difficiles & sy dissou-
dre, il faut un feu plus violent. - :

4° L'huile qu'on emploic, ou pour fondre, ou

our incorporer dans les résines fondues, doit
¢tre parfaitement dégraissée, et la plus blanche
quil "est possible. Voyez pages 115 et 955. Le
vernis ne peut souffrir aucune huile dans son
alliage, si clle n’cst bien siccative: autrement il
ne sccherait jamais.

5° Pour dissoudre Pambre ct le copal, il faut
les faive cuire seuls ¢t a sec; et lorsqu’ils sont bien
fondus, ce qu’on reconnait 3 leur fluidité, il faut
¥ ajouter la dose d’huile grasse’ préparde.*

b6° Ne mettez jamais plusieurs matitres en-.
semble pour les faire dissoudre, parce que les plus
teudres ¢tant les premitres liquéfiées, brilerarent
avant que les plus dures eussent acquis le méme
-¢tat. ’ ot

70 11 suflit, pour faire fondre les maticres,
L’avoir un pot de terre vernissé, qu'on puisse’
couvrir de son couvercle; il ne faut pas le rem-
plir, parce que, devant y introduire Phuile et
i’csscnce, il(}a_xut que ces deux liguides puissenty
tenir, et méme y gonﬂer un peu sans sg {cPandre.

8 Placez votie pot de terre vernissé ol'sontles
matitres tout simplement & feu nu sur des char-
bons ardents qui nc flambent point, de peur quils
n’embrésent les matidres. :

96 Veillez 4 la fusion. Evitez de trop chauffer
les substances; elles noirciraient, et perdraicut
pac-1a leur principale qualité : trop brilées, elles
ne peuvent plus servir. ’

[)° On reconnait que lés matieres songdﬂns un
état de’ fluidité capalle de regevolr Ihuile, lors.
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rw'elles cédent aisément & une spatule de fer, ct
guelles ¢n découlent goutte & goutte.

N Lorsqu‘on veut incovporer Thuile dans les
résines fondues, il faut qu'elte soit trés-chaude,
préte & bouillir; mais elle doit étre bien dégraissée
et clarifiée : ce nlest qu’a l'instant de Yopération
qu’il faut la faire chauffer. Si on 'employait froide,
elle saisirait moins les matitres, et les durcirait
en les refroidissant, au lieu que leur chaleur res-
pective égale les rend plus compatibles.

12° Ne verscz I'huile préparée que lorsque les
matiéres sont en pleine fluidité, capable de les
recevoir; ce qui n’arrive qu'aprés quelques bouil-
dons. Pour introduire I'huile, versez-la peu & peu,
en rcmuant toujours avec la spatule; Yaissez en-
suite prendre au mélange quelques Bouillons sur
le feu. . : :

13° Quand ['huile parait cuite avec la matitre,
retirez le pot du feu; et quand le tout est en un

.. état chau(})osculemcnt, versez-y, en remuant, de
Iessence de térébenthine, qui doit étre en plus
rande "quantité que I'huile. Si, lorsqu’on verse
‘essence; I'huile " était ‘trop chaude, Tessence
prendiait feu et brilerait le vernis. :
~ 122 Les bons manipulateurs, lorsqu’ils veulent
faire du tits-beau vernis au copal du am karabé,
n'atfendent pas que toutes les matiéres soient
fondues. Quand "la majeure partie bouillonne,
‘parait s’flever, puis s’affaisser, alors ils 'y incor-
porent les huilos, qui se prennent avec les matiéres
fondpes seulement, et ne dissolvent pas celles qui
pe le sont pas encore. Par ce moyen, le copal et
“le karahé n’ayant point_éﬁrouvé une trop longue
ghaleur, n’en sont que beaucoup plus clairs et
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plus beaux. 8i, quand Thuile est incorporée, on
voulait faire fondre les matidres qui ne le sont
pas, alors, comime je l'ai déja dit, on brunirait le
verais. - .

I5° Le vernis fait, il faut avoir soin de le pas-
ser par un linge, pour en dler toutes les matieres
¢trangeres qui peuvent s’y rencontrer. Si on
trouvait quelques morceaux qui ne fussent pas
fondus, il faut. se garder de les remettre au feu
avec les matiéres fondues; ce qui n’aboutirait qua
brunir le vernis.

16° Remettez ces morceaux d’ambre ou de

. copal, qui ne sont pas fondus, dans le pot de
terre, et recommencez 2 les liquéfier; puis in-
corporez l'huile a I'essence; mais soyez siir que
ce second vernis ne scra pas si blanc que le pre-
mier, par l2 raison que les matiéres ont été im-
l[;régnées d’huile, . et, qu'alors elles devierment

runes par la cuisson. o ’

Si on ne veut pas faire servir sur-le-champ ces
morceaux de copal ou d'ambre, et quion ait le
temps de les laisser sécher au soleil et de les dé-
Fager de leurs huiles, on pourra les employer par
a suite comme g'ils n’eussent jamais servi,

170 Laissez reposer les vernis au moins deux,
fois vingt-quatre heures pour les faire clarifier.
Plus ils reposent, et plus ils sont clairs, et ils ne
clarifient pas si vite que les vernis & Lesprit-de-
vin. )

18> Le vemnis gras, bien. gardé, devient plus
beau; mais il s’épaissit. 11 faut, quand on Vel}tfs.e“
servir, y incorporer un peu d’essences et _lm axie
subir quelques bouillons au bain-maric: cela
Véclaireit. :
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19° Quand on veuy faire de heaux vernis blancs
3 I'huile, il faut & chaque fois avoir de nouveaux
vases, car 'action du feu les fait communément
ercer; I'huile et I'essence s’emparcnt des en-
roits gercés ct les pénétrent. - Lorsqu’on y veut
fairc refondre des résines, alors ces deux liquides,
dont le vase est imbibé, enflent, brilent, et se
mélent aux résincs : elles les noircissent. Ceux
qui n’auraie:t pas employé cette précaution, se-
raient bien étonnés de n’avoir pas le méme effet,
et ne sauraient & quoi attribuer cet accident.

20° Dans les beaux jours de I'Gté, le vernis
gras doit sécher dans les vingt-quatre heures :
dans Phiver, on met ordinairement le sujet ver-
nissé dans des étuves ou dans des appartements
ol il y a grand feu: il séche sclon Ic plus ou le
moins de chalcur.

2§ L’huile, comme on l'a observé, n’est in-
corporée dans les substances que pour conserver
les matiéres en fluidité et les empécher de sc re-
coaguler; mais, comme I'huile est épaisse, Pes--
sence ]a rend plus coulante, plus facile & étendre
et & sécher. )

2201 est nécessaive d’y mettre de Pessence de
téréhenthine, sans cela” le vernis ne sécherait
jamais. La dose est ordinairement le deuble de
cellc de Ihuile. On met moins d’essence dans
Pés, parce que Vhuile, se séchant plus rapi-
dement par la elaleur du soleil, se dégraisse plus

.. Vite, et Jes ouvrages stchent a fond; au lien que,
: dans_l’[-liv(;r’ o.‘lgl’on n’a pas- une chaleur aussi
* forte, et qui souvent n’est qu’artlﬁciellc, on met
‘moins d'hyile pour rendre le vernis plus siccatif;
mais: alors on y incorpore plus d’essence, qui s'¢-
Vaport plas aisément.
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232 Moins il y a d’huile,
et siccatif: lorsqu’on v en
corps; mais aussi il devie
élendre.
24° La trop %randc quantité dluaile dans les
vernisles empiche de sécher, et ils gercent quand'
il n’y en a pas asses. La quantité precise n’en peut
pas étre déterminée. La dose ordinaire est, sur une
livie de copal ou de karabé, d'incorporer depuis
un quarteron jusqu’a unre demi-livre d’huile.

297
Dlu‘s le vernis est dur
ajoute, il perd de son
nt bien plus facile &

Vernis blane au Copal.

Sur une livre choisie de copal fondu, jetez
valre, six ou huit onces d’huile de lin cuite et
Hégmissée; quand V'incorporation cst faite, retires
volre potdu feu, en remuant toujours : aprés que
la chaleur est apaisée, jetez-y une livre d}’csscncc
“de térébenthine. Si vous vouler qu’il se perfec-
tionne, passez-le par un loge et le gardez : plus
il est conservé, plus il prend de qualité en secla-
rifiant. G'est ainsi que le fameux Martin faisait ses
beaux vernis gras blancs, qui lui ont fa'xt’t'a'nt dt:
réputation, que je crois néanmoins infériewrs a
notre vernis au copal & Pesprit-de-vin.

)

Vernis au Karahé ou a  Ambre.

* Leprocédé dela manipulation et la quantité des
mati¢res sont les mémes pour le vernis 3*1'ambre;
ainsi il faut les suivre. On s’en servait lus.com-.

(//\munément autrefois, parce qu'on l'employait slu!~
/ des fonds bruns; mais,’comme on @ adopté les
! ;}ouds clairs, le vernis au copal est plus en usage,

\ X R e
v« '¢tant plus blanc que le vernis au karabé, qui est
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joujours un Jneu ambré; on réserve ce dernier
ur des fonds brans ou noirs.

Ce sont ces deux vernis qu'on emploie pour
imiter les vernis de la Chine, comme nous le ver-
rons dans la seconde partie de cet art; mais il
“faut qu’ils sojent supérieurement faits,

‘Fernis gras a Por.

Faites fondre séparément huit onces de karibe
et deux onces de gomme laque; lorsqu’elles seront
mélées, incorporez-y une demi-livre d’huile delin,
cuite séparément, et ensuite une livre environ
d’essence que vous aurez eu soin de colorer aupara-
vant, en y faisant fondre, au feu ou au soleil, aussi
séparément, comme nous l'avons dit page 291,
dc la gomme-gatte, du safran, du sang-de-dragon,
et un peu de rocou. C'est par la mixtion de ces
quatre matiéres, et en les variant, qu'on réussit a .
prendre le ton de 'or qu’on cherche.

" Vernis pour les rhabillages des Voitures,

Lorsqu'on veut rafraichir une voiture, ou en
raccorder la couleur, ou la remettre 4 neuf en la
vernissant, on se sert d'un vernis qui se fait de
méme que le vernis au copal ci-dessus, a I'excep-
‘tion qu’on mne se sert que des recoupes du copal,
dont on a 6té les plus beaux morceaux pour en
faire le vernis surfin. ' :

Vernis gras pour les Trains & Eguipages.

. . /
* Sur une livre de sandaraque fondue, incor-
porez-y une demi-livre d’huile de lin cuite; ensuite

djoutez de 1'essence pour I'éclaircir lorsque les -

¥
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trains sont peints en huile; ce vernjs conserve les

couleurs de fagon qu’on peut les laver sans les
endommager. . T

Vernis noir pour les ferrures.
B \

On fait avssi du vernis noir pourles ferrures
avec du bitume de Judée, de 1'arcanson et dl:
karabé, qu'on fait fondre séparément, et quon
méle quand ils sont fondus; ensuite on y incor-
pore ge I'huile grasse; et, quand les matiéres sont
cncore chaudes, on y ajoute de I'essence,

Vernis é lapprét.

Ce vernis, dont nous indiquerons I'usage dans
la secondc partie, sert aux boites de carton; pour
1ui donner du corps, on le fait avec des éplu-
chures de copal ou de karabé; si on veut lui don-
ner plys de corps, on y incorpore de Parcanson,
et ony met une plus grande quantité d’huile,
par conséquent moins d’cssence.

s aaa aas

SECTION IIL

De la Composition des Vernis & Lessences

On a donné improprement le nom de Verngs,a
celui qu’on appele dans le commerce ver'rinslé
Pessence. Brillant, mais peu solide & cause de ‘a

" wolatilité de I'essence, qui ne peut sub_xr un cer-
tain degré de chaleur sans s'évaporer, il ne peut
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s contenir des matieres dures, conséqucmment
il ne peut étre ni poli, ni lustré. Ov, daprés nos
définitions de la page 255, ce vernis, auqucl néan-
moins nous en conservons l¢ nom, m'ayant quc
de I’éclat sans solidité, manque d’unc des deux
qualités primitives que nous exigeons pour la per-
fection du veriis. On le compose avec des matic-
tes tendres; l'essence en est la base, et le mastic
le principal ingrédient. Les préceptes, pour en
composer, sont les mémes «ue ceux dictés ci-des-
sus poar le vernis gras.

Vernis pour les Tableauz.

Il ne faut de vernis aux tableaux que pour rap-
peler les couleurs, les conserver, et non pas les
colorer ouleur donner un brillant qui empécherait
de distingucr les sujets; il faut aussi éviter qu'ils
soient ternes; 1ls doivent étre,au contrairve, blancs,
légers et doux. A Pesprit-de-vin, ils fout gercer
les coulcurs ; a Phuile, ils les empitent; étant trop
colorés et trop mats, ils voilent les draperics, em-
pichent qu’on ne puisse les nettoyer, puisqu'on
enléve en méme temps les couleurs ; ces inconvé-
nieuts ont fait rejeter tous les vernis & I'esprit-
de-vin et les vernis gras pour les tableaux, pour
en adopler un i Pessence. ) -

Pour fairele bon, qui nourrisse parfaitement
la toile, maintienne les coulewrs dans leur état,
et qw'on puisse enléver sans dégrader les sujets,
composez-le avec du mastic et de la téréhenthine
que vous ferez fondre ensemble dans de Vessence;
{FP?SSEHe, et le laissez clarifier. Vous pouvez

employer sur les tableaux; il faut le savoir bicu
e, en debite un asscz recherché:
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por Ie vett-de-gris, ainsi que nous I'avons dsi
page 12, dans I'’Art du Peintre.

CHAPITRE V: S
HRecued & observacions sur le Suceti et le Copal.

Avant de proposer nos réflexions sur la nature
de ces deux substances, et sur les moyens de per-.
Yectionner les vernis, nous allons présenter un
extrait des différentes dissertations données par
divers savants sur I'origine et la propriété du suc-
cin et du copal. Ce tableau des tentatives ct des
opiions inspirera sans doute I'idée & quelques
amateurs de rcvenir sur les expériences; de les
tenter, et peut-étre occasionnera quelques décou-
vertes : en réunissant ainsi sous un secul coup
d’eeil. tout ce qui a é1é fait de mieux sur cette
matiére, nous epargnons au lecteur la peinc de
faire des recherches, et la disgrice d’y perdre
beaucoup de temps.

Sur le suecn.

+ Premiére olservation. On croil communément gué 1'am-
bre jaune qui se rouve daus ld mer de Dantzick esf une
gomme que cerlains arbres situés sur les hords de celte mer
oni produite, et y ont laissé tomber ; mais on 4 écrit d'Aix
a4 M. Tournefort, qu'il se irouve de amhre jaune dans les
fentes des rochers de I'tovence les plus dépouiliés ef les plus
stériles ; ce qui ferait croire que c'est unc gomune minérale,
el non pas végétale, el que l'ambre de la mer A,ie’ Danlz{ck’:
u'y st pas tombé de quelgaes arbres, mais yaéé enfrainé
par les torrents. Mémoires de Udcademie des Sciences,
/n'td». l70(],pag. 10. . .

M. Galland, de 'Académis des Inscriplions, a confirmé
4VAcadémie des Sciences ce qui avait été dit sar I'ambro’
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jaune dans Vhistoire de 1700, W 'a trouys 3 Mo peatils
Jhas de la mer, dans on endroiton il n‘y“:::a?l xiﬂ::fll,“el;ra“
et ou la mer n'élail bordée que par des rochers e::a ez;
gue les flots batlaient dans les gros temps. Lambre ..rp
- devait s'dtre délaché de ces rochers, dou il éray l“u;:
dans la mer. Mcmorres de { dcadémie des Sciences f%g
page 17. ! ’

En_ 1705, M. le marquls de Hoodc, etvoys exiraorai-
naire de France auprés du roi de Snide, a Vinstigation 3
cardinal primat de Pologne, consalta cette méme Académis
sur la nature du sucein. Vaici 12 réponse de "Académie :

« quposéquc_lc saeein sqil toujours produit par la terre,
du moins, quant & sa premiére formation, i} reste & savoir
s'il est minéral ou végéial, »

On n’a jamais enlendu diré que dans la Prusse il y dan
aucuns arbres qui distillent le succin en forme ge résine,
pi avcnne matiere approchanle: Cependant il parait plus
naturel que les-fourmis et les mouches gu'on y voit guel-
guefois, et qui margquent eerfainement qu'il a 616 Yiquide,
aient é16 enveloppées par une résine qui aura coulé d'un
arbre, que par un minéral qui se sera formé dans 14 terre.
11 faui, pour sauver ceile difficulté, sapposer que le succin
it coulé de quelques rochers, comme une huile de pé-
trole, ou du moins que eelui ol Yon tronve de ces petits
animanx ait é1€ quelgue temps liquide sur la surface dela
terre. ) .

Soit qu'on croie 1€ sucein végélal on minéral; personne
n’a jamais dit gu'il I'ait vu liquide, on seulemen) moilasse;
cependant il a dit Péire, el méme exposé i 1a vue dans les
temps out il a enveloppé les animaux qu'on y trouve.

L’analyse do mixte, qui a é1¢ faile par des chimistes do
'Académie, ne délermine pas précisément de quel genro
il est. Onya ‘oujours trouvé une irés-pelile quamilé de
liqueur aqueuse; gui avail Todeur da sucein frotté, bean-.
coup de scl volaiil acide, et beaucoup d’huile pn pariic
blanche comme de Peau, en parlie rousse, el en partie forl
noire, selon les degrés qu’on avait danqés ¥la d_lsnl)ahm:r.
Il reste une terre morle, légére, spongieuse, noire el Tai-
sanie, qui, ayant é16 ealcinée 2 feu ne, Sen va presque en,
fumée, et dont on n'a pu tirer dé sel fixe.
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La scule différence des analyses des différenis suceins,
est que lus lransparents, ou les plus hlancs, ne dounent pas
gutani J’huile, de sel mlanl el de terre morie que ceux qui
éiaienl plus salés ou plus noirs. Ceux-ci n'ont jamais donné
de scl fixe, quoiqu’ils donnassent plus de terre morte. :

L’buile de succin a une odeur hitumineuse; ce qui sem-
blerait marquer que l¢ succin est un bilume ; mais il y a
cerlaines résines dont Phuile distillée 'a la méme odeuar:
il y en a aussi, comme le henjain, gni donnent en méme
temps un sel volalil acide, e! une hmle qul a unc odear
bilamineuse.

" 1l est aisé de voir combien l’Academle aurait de connais-
sances a désirer, pour oser prendre une délermination
prccxse sar tout ce qul regarde le succin ; il serait bon de
savoir:

I° Si, dansle voisinage des endroits d’0u se tire le succin,
il n’y a pas quelque eau salée ou vitriolique,

20 8'il y a quelques marques pour reconmnailre dans la
terre des endroils o il y ait du succin,

3° 8'il se trouve oidinairement enveloppé ou mélé de
‘quelque lerre on suhstauce particuliere,

d° Si le succin fossile ne dlffere en rien de celui qui se
irouve sur la mer.

3°8i on en tire de la'terre da hlanc aussi hien queda’
jaune, ct si ce n’est pas la chaleur du soleil qui chunge le
janne en blanc.

6° Si dans les mémes endroits d ol se fire lo ]aune, ony
en lrouve aussi du noir.

7¢ Sil esl hien certain, comme le disent Philippe-Jac-

- ques Harlman. dans son Histeire du succin de Prusse, et
Barlhohn, sur celui de Dancmarck, qu'il se 1rouve mne
espéce de terre foliée et semblable & des écorces d’arhre:,
el qu’il Y soit accompagné d’une espece de’ bois fossile ou
Jon ne d:sungue cependant ni woélle, ni fibres, ni neuds,
ni hﬂ‘ons

Tous Ces fails, hien avérés, donueraient do grandes tu-
miéres sur lo saeein, Si M. le cardinal primal voulait bien
enqnloyor quelque habile hemme a ces recherches, ce serait

Son Eminence que*V’ Académie’ adrait lohhgauon de ses
¢unnaxssances les pius smes sur cefte maticre.
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W scrait hon d'examiner si les succins terrestres onl fout.
le caraclére et |‘:1 pel'lecll‘nn du 'succm.qui se trouve au hord
de 1z mer; car il ne serail pas impossihle que la wer ache-
vit, par son sel, de Iravailler cefle maliive, et lui dopnat
un dernier degré de coction.

H. Obscrv. Page 522 de la méme année. L'on voit que
Pambre jaune distillé par la cornue de gris, a rendu gu
flegme, de Uesprit, de Uhuile jaune, da sel volaiil, et une
huile nairc: et épaisse; qu'uu peut _recliﬁel‘ 1oute I'huile qui
cn esl sortie, en la distillant plusiears fois avee de Veau,
jusqn'a ee qu'elle soit devenue claire el belle. Celle huile
esl grasse, el ue s¢ méle pas aisément avec I'esprit-de-vin.

111. Observ. Payc 34 de ’Hist., vol. de 1669, On voil pa-.

reillement que le scl volatil de succin est acide ; car bien
Join de faire effervescence avec les acides, il le [ait avec
Thuile de farire, le plus fort de fous les alcalis.

1Y. Observ. a. La Collection académigue, tom. 2, pag.
68, nous dil que ambre est unc espéce de poix ou de hi-
tume fossile, puisqu'on en a trouvé, non-seulement sur les
coles de I'russe, mais encore a2 quelques milles de la mer,
dans les lerres forles comme dans les siches. L'on voil dans
le méme volame que M. Jean Scheffer pense que Uamlwe
esl une espice de poix fossile donl les veines sont au fond de
Ia mer; qu'il se durcit avec le femps, et que le mouvement
de la mer le jetto sur le rivage; il ajoute qu'on en trouve
en Sudde, en ['russe, sar les cotes de 'ile de Biorkoo. ~

5. On voit encore dans le méme volume, pagy. 338, que
M. llerby pense que Iambre est un fluide bitumineax durci
par 'action du feu, . .

¢. Tom. & de la Collection académique, pag. 113, Obser-
vations de Daniel Ludovic. On Irouve pris des porfes de
Witiemberg;, plusieurs morceaux de sucein. Plusieurs auteurs
célehres prétendent que le succiu apparlient au régoe vége-
tal; que c’est unc résine qui découle des arbres; en effet,
on voit prés de I'endroil oii Pon a tronvé le succm_des chénes
et plusicurs arbres résinenx;ce qui parait favoriser ce.sen-
liment; ce n’est pas cependant celui, de lfobse'l'valeur; 1!
regarde lé succin commo une substance bitumineuse qui
ticnt le miliew enire le charbon de lerre et le pétrole; car,
dans le voisinage de Wiltemherg, on fire encﬂo(l)‘e aujour~
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d’hai, conimedn temps d’Agricole, du bitume sous une forme
concréle, du eharbon de terre et du javet qui ressemble
beancoup a du succin qui n’aurait é1¢ hralé que légércment;
dailleurs, 'huile de sucein, 1ant pour Vodenr que pour la
consistance, approche heaucoup plus de 'hnile de péirole
reclifiée, que de la téréheniline ou de quelque auire résine
tirée des végélaux.

d. Page 207 du méme volume, Observations de Thomas
Rartholia. On a vu des morceaux de succin flexible et gu'on
pouvait manicr comme de I'acier. Le fait suivant, tiré d’une
thése soutenue 3 Kanisgherg, en 1660, achéve de démontrer
que le succin a d’ahord é1é une substance liquide. Des curicux
ayan! irouvé un morceau de succin encore mou el glulineux,
le jetérent dans la mer, aprés avoir mis dedans un petit bil-
lel ou ils marquérent la date du jour et de 'année ou ils
P’avaient 1rouvé, alin de constater a la postérité s'il arrivait
a la longue quelques changements par rapport a la consis-
tance de ce succin. Cent ans apris, on a refrouvé ce méme
morceau sur le bord de Ja mer, mais ce succin élait devenu
trés-dur et trés-solide. 11 n’y a donc aucun doute gue cette
matiere ne doive son origine a un suc liquide ¢t résinenx
qui coule de cerlains arbres, lequel Torme, pelit a pelit, une
masse concréte et solide, soit par la succession du temps,
soit méme par Veffet du sel marin. Aureste, il y a heaucoup
de gens qui somwpgonnent, avec assez.de probabilité, que
quelque maliére grasse et bilumineuse contribue 3 lui faire
acquérir cele solidité.

c. Pag.296, méme volume, Observations sur la forma-
lion du succin, par Jean-Daniel Major, qui rapporte ainsi le
sentiment de Tacite, dans son livre des Mwurs des Germains:
le succin est un suc gui sorl des arbres, puisqa’on voit sou-
vent dans cette matiere différents corps que I'on ne irouve
qu'a Ja soperficie de 1a lerre, et méme des insectes volanits
qui s'y sonl embarrassés, quand elle était liquide. Cet auteur
croyail que, puisgn'vn Irouvait en Orien! des foréls entieres
qui produisent 'encens et les haumes, il devait y avoir en
Occident-des iles et des continents, pres de la mer, remplis
darbres qui donnent le succin. Les rayons du soleil, ajoute-
til, Vexpriment des arbres, il coule ensuite pendant qu'il
o8\ encore liquide, dans la mer, qui est pris de ces arbres,
el les grandes tempétes le jettent sar le rivage opposs.
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. L.e succin mis au feu brale aisément et donne aneflamme
epaisse el odoriférante, et la chalear ram
femps celte matidre comme de la poix et de |
dit ici Tacite, ajoute Daniel Major,
est indubilable, el doit nous faire a
dit de son histoire.

V. Observ. a. Tom. 6, pag. 427. O trouve deux observa-
tions de‘Thomas _l!arlholm, que nous allons rapporier, sans
néanmoins y avoir grande confiance.

M. Scholer a ohservé qu'une goutie d'eau qui se frouve
dans un morccau de succin qu'il conserve, diminue de gros-
seur lorsqu’on fait sécher Je succin, el quielle angmente do
valume, lorsqu’on fail macérer dans 'eau le méme succin,
Ce qui démonire que le sucein est poreux, el que les parti-
cules de I'air et de Peau, peuvent pénéirer sa subsfance. Le
wméme, M. Scholer a remarqué que le snccin tena dans Ieau
pendant plusieurs mois, se dilale et se gonfle comme une
€ponge. Il monire un veratéte rouge qui a é1¢ tiré d’un auirs
morceau de succin, et qui est mort aussilot qu'il a é1¢ tird
de sa niche, lajuelle a conservé une odeur de Javande.

b. Seconde observation. J'avais tiré une teinture du soc-
cin ¢n le réduisant en une poudre subtile, versant dessusde
Tesprit-de-vin rectifié, el exposant le tout au soleil. Je laissai
cetle’ leinfure dans mon cabinet pendan! un an ef plus : au
bout de ce temps, je me suis apergu qu'elle avait déposé une
huile claire, limpide, séparée par goutlies extrémemen! ron-
des, plns épaisse que I'huile commune du succin, d'une con-
sislance assez semblable a celiedelatérébenthive liquide, et
qui n’avait pas le moindre empyreume. Ayant liré de Ia‘lcm-
ture quelques-uncs de ces goultes d’huile, je reconnus qu elles
prenaient toaies les formes qu'on voulait leur donper, comme
la cire molle. Lorsqu'on les jetail dans de l'espril-de-vin,
elles prenaient une forme globuleuse, comme foni foutes fes
huiles, et paraissaient comme aulant de bulles limpides et
transparenies. Je croirais volontiers que fouie Ia substance
du sueein pourrait se convertir cn unc huile scmblable, sur-
fout si on avail la précaulion d’animer par le sel dofarire
I'esprit-de-vin qn'on emploierait dans celte opération.

VI. Observ. pag. 369, tom. 6, de la (;ollecl:on gcnder‘mp
gue. Les naturalistes ne doulent pas quon ne puisse faire

20*

ollit en peu de
a résine. Ce que
t:]e 1a natare du sucein,
jouter foi a ce qu'il nous
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perdre ail succin sa forme concréte, en le Téduisant & son

ancien é1at par Ja dissolution, e lui rendre ensaite sa duvelé,

Le procédé, pour y réussir, est encore un secret: I'analyse
de ce corps pourra jeler quelque jour sur sa [ormalion.

Ie Nous avons pris du succin mis en poudre assez gros-
siéere, et nous I'avons jel¢ dans la cire bouillante; il sest
mélé avec la cire, mais ne s'est pas ramolli; car en goutant
ce mélange, la langue retrouvait les grains du succin avec
leur dureté.

2° Nons avons eu aussi peu de succés, en substituant a la
cire 1a résine dv sapin, comme plas analogue au succin.

3o L'huile de nard, celle de térébenthine et de pétrole, ont
dissous un peu mievx le succin ; mais en machant le mé-
lange, on s’apercoit encore de quelque chose de sablonneux.

VIL o. 4° Nous fames plus hearenx en versant 'huile dis-
tillée de lavande avec le succin; car en dchauffant dounce-
ment le vaisscan de verre ou élait le mélange, nous vimes
Je succin s'amollir ¢t faive avee cette huile un fluide épais
comme de la lie, ¢1 d'one consisiance uniforme. Toutes les
antres huiles essenticlles, et Pesprit-de-vin bien déflegmé,
produisent la méme dis-olution, qui est un excellent remede.

b. 3° 1l entre aisément cn fusion, §'il est exposé a I'acfion
d'une flamme vive; mais il perd son brillant, €1 ne reprend
sa consislance ordinaire qu’anx dépens de sa solidité; car il
devient cassant comme de la résine.

¢ 6° Aprés Vavoir dissous par les huiles éthérées. si 'on
veul loi rendre sa solidilé, il ne faut que fairc évaporer
Phuile qui le tient en dissolation.

d. 7° Le succin en poudre dans un creusel bien fermé ct
bien luté, qu'on exposa i un feu doux, so ramassa en une
masse”sphériqne, comme une pelotte, et fort friable : I'on
poussa le feu avec violence ; le sucein enira.en fusion, et
s"allacha anx parois du vaisseau. En durcissan! unc odeuyr
du succin bralé se répandit, et la chaleur seule fil tout, car
le sucein ne s’enflamma point. - .

& 8° Lesprit de sl versé sur J'huile de succin ne la coa-
gule pas, comme l'assurent plusieurs auteurs, mais I'huile
surnage, et il est impossible de I"obliger & se méler avec cet
acide.

%° Le succin peut encoro éire liquéfié par son ébullilion
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avec Thuile de lin: cetle préparation est irés-connue de cenx
qui unissent le succin a la laque ponr endujre cer
vrages ge hoiscric.
+ VI Page 318 du 1}161'119 volume, Observation de Gabriet
Clauder, tirée des Ephémérides d'Allemagne. Je me sers d'
procédé tres-facile, el trés-court dans I'exécution
baumer et conserver les corps, pourva qu'ils p'aient nj poils
ni plumes, mais que deur peau soit unie. Je prépare de méme
les poissons avec leurs écailles, el je les enduis ensuite d'un
vernis dont se servent les peintres, que jo compose avec une
partic de térébenthine pure et trois parties d’huile de pin ou
d’huile de térébenthine. On peut se servir, en place de ce ver-
nis, dos gommes de mastic oud'ambre dissoutes dans Phuile
de pin, detéréhenthine ou de géniévre. Le vernis blaze donne
un il plus beau aux morceaus que I'en veul conserver.
Pag. 420. Un ouvrier en laque me donna, comme un
grand secrel, une méthode pour dissondre le succin, qui est
de faire briler et réduire en cendres du sang el une peaun
de liévre dans un vaisseau neuf. La veriu de ces cendres ne
dépend que du sel aleali. L'esprit-de-vin bien délegmé pro-
duit le méme effer. )
On trouve daas ce volume, pag. 316, le procédé de Jean-
Daniel Geyer, pour faire un vernis propre a conscrver les
insccles, inséré dans ses Mélanges curicux, publiés en 1639.
« On prend une livre d’esprit-de-vin et un peu d'ambre el:u'l'
» qu'on fail foudre au bain-maric pendant quaranie-huit
» heures, puis on ajouteun peu de mastie, autant de sanda-
» raque el de térébenthine; on fait encore fllssou}lre le tout
» pendant vingt-quatre heures aubain-marie, puis on pre.nd.
» 'insecle, on dte les entrailles, ayant )nen soin dele laver
» pendant quelques jours avee de Uesprit-de-vin, daus I?quc'l
» on a mis du sucre candi ; on I'enduil ensuile, & P“’%’c“'f
» reprises, avee ce vernis, jusqu'a co qu'il dcvn:nnelmsnnlj
> on conservera de celie fagon Vinsecte fort long-femps sans
> qu'il se corrompe. » . .
(;L Bourdelin d;’ns un excellent Mémoire suvrh_r sucern, qu
se trouve inséré dans les Mémoires de I’{\cs,denncﬂes ?1;;15([%
wes, année 1742, pag. 143, qui nous étail 9“"“‘?‘“\‘“"‘ ::i:
premicre édition, dit que on sail ep gcncr:ﬂ VI].IM, e‘ s:;‘
st composé d’une grande quantité d’huile mines ale, et d'wne

tains ou-

un
» pour em-
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beaucoup moindre qaantité de flegme ou d'ean, de sel el de

terre: 12 ler]iun grasse, ou l'huile qui fait la plus grande

pariie de ce bitume est regardée par quelques anteurs comme
une véritable huile de péirole, ete. Le but de ce Mémoire
cité est d’examiner le sel du succin. .

IX. M. Lémery, dans son Cours de Chimie, nous dit:
Quoique j'appelle ici le karabé un bitume, il y a quelque
apparence qu'il a pris son origine des gommes de peuplicr et
de plusieurs auires arbres qui, ayant été poussés par les vents
daos la mer Baltique, on! été mélés et perlectionnés en suc-
cin, comme nous le veyons. Car, oulre que les gommes qui
découlent des penpliers, aux environs de la mer Baltique,
ressemblent en plusieurs choses an saccin, on nous apporte
des iles Antilles une gomwe de peuplier nommée copel, la-
quelle, quoiqu’elle n'ait reca aucune aatre élahoration que
d’avoir été enirainée par des lorrents.d’cau dans des riviéres
d'ou on la tire, est si semblable au karabé, quon pourrait
S’y tromper facilement:aussi appelle-i-on celle gomme copal

Jauz karabé.

Son comsmentateur, M. Baron, reléve cet arlicle par une
potc. If est bien démontré, au confraire. que celle opinion
sarannée est purement fabuleuse, et que le succin est un
vrai bitame: I° Parce que, snivani les observalions des
meilleurs naturalistes, le succin se lire ordinairemcnl des
enirailles de la terre, ou il est enseveli dans un lit de sable,
qui est loujours accompagné et recouvert de vitriol etde bois
fossile. 2° Parce que la gomme de peuplier, et la résinc co-
pal, qu'on appelle improprement gomme, ne ressemble que
trés-imparfaitement au sacein, el seulement quani au por!
exlérieur ; car les principes qu'on en retive par lanalyse
fditferent beaucoup de ceux du succin, et notamment en ce
que 1 copal ne fuarnit point dans son analyse un sel volalil
acide, ce qui esl particulier au succin: l'odeur qu'exhale la

-fumde du copal est anssi bien différenle de celle que répand

le succin en hralant. Le méme Baron, note suivante, dit que
le succin est presque insoluble dans toule autre liqueur que
dans les huiles.
K. @ La teinture du karahé, ajoute M. Lémery, est une
A;ismlu’lion de quelgues partics du succin faite dans I'espri-
e-vin.
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) Réduisez en poadre impulpable cing ou six onces d'ambre
jaune, et les metlez dans un matras; versez dessus de Pesprit~
lI::-vm jusqu'a la haullcnr de quatre doigls; bouchez ce matras
d’un auire, poar ‘l"a}re un vaisseau de renconire, et ayant
exaclement laté 1a joinlure avec la vessie mouillée, posez-le
en dlgesuolu sur le s'able chaud, et Iy laissez pendant irois
ou (uatre jours, ou jusqu'a ce que I'esprit-de-vin se soit bien
chargé de la couleur du saccin. 11 faut metire e succin en
poudre, afin que le mensirue le péndire plus facilement :
celle leinlure n'est que la partie résinense ou grasse du
karahe, dont I'esprit-de-vin s’est empreint. Une liguenr qui
ne serait point spirilueuse dissoudrait peul-éire le sacein,
mais ce qu’elle aurait dissous serait plus impar: ¢’est pour-
quoi l’on doit toujours employer un dissolvani qui soit de
la méme nature que la substance qu’on veul dissoudre.

b. La note de M. Baron ajoute : Il y a si pen de doulc a
ecla, qu'une liqueur purement alealine, telle que Phuile de
tarire, par deéfaillance, dissout beaucoup mieux le sucein
que ne le fait Pespril-de-vin te mieux reclifié, qui n'opére
cette dissolulion qu'avec peine et fort imparfaitement, que,
lorsqu’on veut avoir une boane feinture du succin, il faut y.
employer un alcali fixe, abn que I'espril-de-vin trouve plus
de facilité a pénétrer celte substance bilumincnse, qui est
la seule partie dout il se puisse charger. Parmi un grand
nombre de procédés décrits par les auteurs de chimie, pour
préparer la teintuve du sucein par Vintermide de Taleali
fixe, il n’en est point de preférable A celui du célibre Hoff-
mian: il consiste & méler exaclement ensemble partics égales
de succin et de sel de tartre réduits chacun en poudre snh-'
tile; on met ce mélange dans un malras; el apres avoir versé
par-dessus de Vesprit-de-vin jusqu'a la haulevr de qealre
doigls , et avoir laissé le tout en digestion pendant quelque
temps, on en fait la distillation au bain de sable, pour cn
firer une liqueur spiritueuse, imprégnée de Ihuilo sublile
et aromatique du snccin. Cofte ligueur acquiert la plus gmldc
perfection par le procédé suivant: on réduit en poudre Irés-
fine une nouvelle porlion du succin transparent, el, apres
Vavoir élendu sur une tahlo ‘de marbre poli, on y verse
goulte 4 goutte do lluile de tartre par défillance, pour
faire prendre an mélange une consislance pullacée quos
lui enléve aprés Pexsiccation.
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M. Baron continuc ainsi:

Jo vais me horner a expliquer comwent I'alcali fixe con-
Iribue & faciliter la dissolution du succin par I'espril-de-vin;
pour cela, il suffit d'observer que e succin est composé,
comme on en sera convaincu par son analyse, d'un acide
minéral combiné avec unc lhuile de péirole; que I'esprit-de-
vin n'a que trés-peu de prise sur cetle espece d’huile, par
rapport a P'abondance el 3 1a natare de 'acide qui lui est
uni, et que de a vient la difficulté que I’on éprouve a dis-

soudre le sucein par I'csprit-de~vin. Or, I’alcali a la doubie
proprigté de s'unir aux builes et aux acides, et de former
avec les premiéres un composé savenncux; et avec les se-
condes un composé salin, d'une nailure moyenne on necaire;
par conséquent, cetle espice de mensirue eslen élat d’atla-
quer tou! & la fois les deux principes du succin, el d’opérer
la dissolution de cette résine minérale, et méme de la dé-
composcr en quelque fagon, en rompant I'union de 'acide
asec I'hnile essentielle. .

On concoit done par-la que le succin ayant é1é bien pé-
nétré par I'aleali fixe, I’huile de péirole qui entre dans la
composition de ce minéral résineux sc trouve apreés cela de-
pounillée de ["acide qui meltait obslacle a sa dissolution par
Tesprit-de-vin, ef, en conséquence, celui-ci trouve heaucoup
plus de facilité & extraire huile essentielle du succin, et &
s'en charger: d’od il suit dvidemment que la dissolution dw
succin par 'esprit-de-vin est mal-a-propos appelée dissolu-
tion ; puisqa’elle n’est, a proprement yarler, qu’une simple
exiraclion de la portion huileuse de ce minéral.

Voir ensuifc, dans le méme traité de M. Lémery, 'article
de la distillation du snccin. -

XI. M. Lémery, dans son Cours de Chimie, page 333,
dit que Ie suecin est aussi éemployé pour le vernis, et quon
le fait fondre au feu. La-dessus son commentateur, Baron
ajoute en note: -

. Voila une prepositien trop vague et trop générale: le sne-
¢in-1'est pas employé indifféremment dans toutes sorles do
vernis, mais Soulement dans une espéee de vernis gras qu'on
appelle wernss & Pambre. Mais il ne suffit pas pour cela do
faire fondre simplement le sucein au feu, comme dil nolre
auteur. Quelqu’nn qui, d’apres une paveille instraction, vou-
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drail faire du vernis i 'ambre, serait fort embarrassé com-
ment s'y prendre pour réussir. Tout le seerel des ouvriers,
car ils sont forl niyslérieux la-dessus, consiste, au rapport
d’Hoffman, a ajouter de I'huile cuite dans Fopération avant
de faire fondre le sucein réduit en poudre, et, lorsqu'il est
bien fondu, on dissont le 10ut dans Pesprit de térébeathine.
’autres proctdent avtrement : ils metlent sur le feu, dans
un vaisseau convenable, tel qu'une marmite de fer, garnic
d’un convercle qui la ferme exactement, une demi-once de
térébenthine ; lorsqu’clle est bien liquide, ils y ajoutent six
onres d’hoile de lin cuite el presque houillante.

XII. a. L’Encyclopédie, fort succincie sur nos Iroisarts, au
mol vernis, nous donne trois maniéres de dissoudre I'ambre.
L'expérience nous apprend que I'ambre contient une pariie
visquease, aqueuse ou mucilagineuse; en consiquence , il
exige ordinairement (qu’on le fasse évaporer a u tris-grand
degré de chaleur, avant de pouvoir le dissoudre aisément
dans P'huile, avec laquelle il forme ensuile une subsiance
d’ane nature composce de celle d'une huile, d'une gomme
ou d'une résine : Uhuile éthérée de téréhenthine ne la dis-
soudrait pas, & moins qu’elle ne fat épaissie e! qu'on nel'edl
rendue propre & ce dessein par le moven d'une Luile séche.

huile méme dégraissée ne peut poinldissondrel’mubl’e,
ni Phuile éihérée de 1érébenthine, a laquelle-on incorpore-
rait une huile séche: voila ce quelexpérience démonire. Ges
deux menstrues ne pruvent samalgamer avee Fambre que
Jorsque celui-ci est en fusion, mais jamais ne peavent serviv
de dissolvants. ) .

b. 11 parail évident, d"aprés ces observalions, que Pambre
west pas seulewent résineux, mais mucilagineux; aiusi,
Jorsqu'on voudra tenter de fondre ensemble de petits mor-
ceaux d’ambre pour cn former une seule wasse, ou fera hien
de considérer cette subsiance comwe mucilagineuse, et par
conséquent propre & se dissoudre: )

I° Dans une huile épaissie par une ¢vapora ]
de scs parties aqueuses, ou par la destruclion de la por
la plus mueilagineuse.

2° En le faisant bouillir dans une
on de chaux vive, ou dans quelque substance
plus alealine encore.

tion préajable
tion

Jessive de sel de tarire
plus dcre et



34 TROISIEME FPARTIE,

3o Le digesleur parail trés-propre a dissoudre celle subs-
fance résinguse et mucilagineuse par le moyen d'une huile
par expression qu’on ajoute i Pambre, qu'on réduil en pou-
dre subtile: on empéche ensuile I'un et 'aulre de bruler
par linterposition de V'eau. Nous recommandons sur-iout,
dans celte opération, une digestion lente et modérée pluldt
qu'on trés-grand degré de chalcur. L'expérience que nous
venons de donner nous indique done truis différentes mé-

thodes pour dissoudre 'amhre, sans détruire considérable-
ment sa lexture, ou du moins nous met en élal de pouvoir
lui rendre sa premicre forme, et d’en refaire une espéce
d’ambre parune opération trés-unie. Schauw., Essai chimical.

XIII. Le Parfait Fernisseur nous indigue, page 122, dif-
férenls procédés que nous allons examiner. Un habile chi-
miste m'ayant assuré que le fond de l'amhre se dissout faci-
lement, ei se fond comme la cire, aprés qu’en en a séparé
I'buile par la distillalion, cela m'a fait naitre l'idée d’em-
plover le procédé suivant, qui procure la dissolution de
I'ambre sans l'inferméde de I'huile de lin, et la séparation
du. fond de 'ambre d’avec son haile.

Son premier procédé consiste a faive torréfier 3 feu nu
I'ambre, et, lorsqu’il est en é!at de fusion, de le verser dans
un seau plein d'eau qui le recoit; il tombe au fond, laissant
sur la surface de I'eau les parties huileuses qui y surnagent,
que l'on éte ensuite avec une grande cailler, et eu versagl
par.inclination: on ne réserve que I'ambre qui est au fond,
sous la forme d’une matiére glaireuse : pour l'ayoir & part,
on fait évaporer 'ean jusqu'a ce que 'ambre resteseal, qu'on
retire ensuite pour le metire dans des bouteilles houchées.
Lorsqu’on veat se servir de lambre ainsi préparé, on en
méle ayec les conleurs noires, brunes, rouges; on élend pour
cela 'ambre coloré avec un pinceau, le plus Iégbremeplqu’d
est possible. S'il n’élait pas assez conlani pour pouvolr l'ap-
pliquer unient, on y ajouterait de Pesprit de {érébenthine,
pour le meltre au point nécessaire. .

X1V. Puge 128: Pratique pour dissoudre 'ambre avee de
la liqueur de cailloux. Aprés aveir indiqué la maniére de
faire cette liqueur, antegr djoule : Prencz de 'ambre la
quantité qu'il vous plaira, meltez-le dans un malras, ou
auire vaissean de verre propre a aller au feu; versez dessus

-
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de la liqueur dont on vient de.donner la composition, jus-
qu'a ce que Lambre soit bien hurmeeté, el méme que celte
Jiqueur surnage un peu ; faites ensuite digérer le font sur
un feu de sable dans le dit matras, ou bouteille ouverie,
pendant quelques heures, el autant de femps qu'il faut pour
que ceile liqueur s'exliale. Lorsqu'elle est évaporge, on retire
le vaisseau du feu ponr la laisser un peu refroidir: on verse
alors sur I'ambre de Vesprit-de-vin reclifié, antant qu’il en
faut pour le bien humecter, ¢t méme un peu surnager; on
remel le vaisseau sar un feu de sable, et on I’y laissc en
digeslion & une chalcur modérée, jusqu'a ce que 'ambre
soil dissous, de fagon qu’il ne reste ‘que fort peu de marc.

Si ambre n'est pas parfaitement dissous, il faut reverser
par-dessus de nouvel esprii-de-vin, et le metire de nouveas -
en digestion, jusqu's ce que I'ambre se résolve en essence,
gu'on peut réduire en telle consistance que I'on veat, en
faisant évaporer l'esprit-de-vin en plas ou moins grande
quaniilé,

Cette composifion, ainsi que les précédentes, est également
propre a dissoudre le copal, qui est indissoluble dans 1'es-
pril-de-vin: on pourrait aussi s'en servir pour dissoudre la
gomme laque plate, et les autres résines et hitumes qu’on
voudrait faire enirer dans la composilion des dilféreats
vernis. On pourrail, pour cet effel, conserver ces matiéres
ainsi disposées, séparément el d’unc consis\i{nce hqn}de.,
dans des vaisseaux de verre, pour méler ensuite ces diffé-
renles dissolutions dans des proporlions convenables pour
composer sur-ie-champ diverses sortes de vernis. .

XV. Comyosilion de Yesprit-le-vin urineux, propre a
dissoudre toules sories de résines, bitumes, et aulres corps
huileux. .

Prenez une livre de sel ammoniac, demi-livro de sel de
tarire, el une livre d'esprit-de-vin hien rectifié; distillez lle
tout ensembhle, ct il passera une liqueur dans le vécipianl,
propre & la dissolution dont il s'agit. Il est aisé de 'vol.l‘;ql:lel;
dans cette opération, le sel de tartre s'empare de 'acide "
sel ammoniac, et forme avec lui un sel nevlre qud “el' °.
dans 'alambic, fandis que V'esprit urineux, dégagé de I'a
cide, passe avec I’esprit-de-vin dans le récipiant- biet.On

XVI. 130. Aufre liqueur urineuse pour le méme objel.
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prend parties égales de sel ammoniac et de chaux vive, et
on les broie continuellemen) sur un marbre : pendant cette
opération, la maliere exhale une odcur Iris-pénélranie et
- irés fétide, mais point malfaisante: on humecie de tempsen
temps ce mélanyge, en le hroyam, et on fait une espéce de
paie, qui, élant exposée a un air humide, se résout, pour la

plus grande partie, en une liqueur urineuse fout-i-fait lim-
pide: on peut se servir de cetle ligueur comme de celle de
cailloux, en y ajoutant de espril-de vin.

XYIL Plusienrs ouvriers, ajoute lo Parfait Fernisseur,
el particuliorement les vernissenrs en carosses, font fondre
dpllccmenl‘ Jambre dans un creuset, jusqu’a ce qu’il de-
vienne noir, ensuite le réduisent en poudre qui a Peil brun,
et font bouillir cette poudre dans de I'huile de lin, ou dans
un mélange d’huile de lin et d’huile de 1érébenthine = ils
choisissent communément Fhuile cuile pour cel effet; mais
il parait plus a propos de préférer I'huile naturelle el non
cuite, alin que I'ébullition nécessaire pour acquérir la cuis-
son convenable puisse étre employée dans le méwne lemps
pour la faire agir sur I'ambre.

XVIIl. On trouve, dans un ouvrage de M. Slokar, im-

" primé a Leyde, en 1760, sous le titre de Specimen inaugu-
rale de Succino, plusieurs expériences sur cetle matiere. II
a trouvé qu'en continuaat pendant donze heures unc cha-
lear vive, et en confinant la vapeur autawt que des vaisseaux
de terre peuvent la supporter, 'ambre était dissous parfai-
tement dans les hniles tirées-par expression et dans la téré-
benthine. . ’

Stokar- fait une autre ohservation; c'est que le sucein qu'it
analyse so trouve. sur les montagnes, pres de Neufort, en
Suisse, dans le chevelu des racines ou souchies enfouies dont
on a abaliu les tiges depuis long-temps. L

XIX. Holfman, Observations physico-chimiques, dit:

_Je ne puis me dispenser de rapporier une expérience cu-
riense que je fis, il y a quelques anuées, avec Pambre. Je
mis jquelque peu .d'ambre pulvérisé dans un vaissean de

- verre, et je versai deux fois autant @’huile d'amande douce:
3¢ plagai ensuiie le vaisseau dans un autre, fait exactement
tomme la machine digestive de Papins, qui élail an tiers

Mein-d'ean, ef, aprés V'avoir exactement houché, je I'esposar

v .
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pendant plus d'nne heure 3 un _fnu modé.ré; je retirai le
vaisseau lursqu'il fut refroidi, el je trouvai Pambre dissouns
en une maliere gélatineuse, transparente, sur Jaguelle na-
geail une pelite quanlité d’huile fluide. Il parait, ajoute
{loffman, par celte expérience, q=c¢ les huiles tirées par
expression ont beaucoup de vertu pour dissoudre Pambre,
sur-tout” lorsque Vélasticilé de I'air est augmentér, ol les
corpuscules de 'huile poussés avec violence dans les petits
pores de ’ambre par la machine de Papins.

XX. Henkel, dans sa Pyritologie. page 136, dit que le
sucein est un corps qui fire immédialement son origine et
ses principes des sucs gras dec la terre, comme tous les mi-
néraux qui se trouvent dans son sein. Il prétend que, par
'analyse chimique, il se dissout en partic dans Uespril-de-
vin, sur-tout lorsqu’il est huileux, et qu’il donne un sel
volatil qui ne fait point effervescence avec les acides, quoi-
qu’il en fasse avec Phuile de tartre.

Puage 297 du méme ouvrage, on trouve une disserfalion
sur le sucein fossile de Saxe, ou il déclare, pour rendre en-
core plus sensible I"affinilé qu’il y a enire le suecin el 'acide
de vitriol, que c'est ce méme acide que l'on doit employer
pour favoriser celte dissolution, et que le reste ne dépend
(ue d’unc certaine manipulation. :

XXL Diclionnaire de médecine, in-fol., an mot ambre. Il
est bon de savoir, premiérement, que ambre se dissout
1otalement lorsqu'on le fait bouillir avec nne lessive forte,
que Ion prépare avec le sel caustique du régule d’antimoine,
qui se fail en faisan! fondre, daus un creuset, a feu violent,
deux parlies de nilre avec une quaniité égale d’ambre, se
dissout presque entitrement, lorsqu'on les fait bouillir en-
semble dans une quantité suffisante d'eau; il y a méme cela
de particulier que la lessive, qui avait auparavan! une sa-
veur caustique, perd une grande partie de son acrimonie,
et devient plus tempérée ; ce qui vient peut-étre de ce que

e sel lixivicl est neulralisé par I'acide de ambre, qui, élant
védait en liquenr par ce moyen, devient.un reméde cxcelleat.

XXIL Le lectenr ue sera’ peul-dire pas faché de savoir'la
manicre dont on dissont ambre, pour en composer un
vernis dont les ouvriers font un grand secrel. Dictionnaire
de médecine. e
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On fait fondre une livre d'ambre pulvérisé sur un feu de
charhon, dans un vaisseau de terre qui n’esl pas vernissé,
et on le verse, pendant qu'il est fluide, dans un plat de fer:
on le pulvérise une seconde fois et on le dissout ensuile 1out-
a-fail dans un vaissean de terre pareil au précédent, aprés
y avoir ajouté de V'huile de Jin préparée, et cuite avec de
la litharge et de Uesprit de 1érébenthine.

11 parait clairement, par ce procédé, que I'ambre contient
beaucoup d’humidilé aqueuse et mucilagincuse, dont on
deil le séparer en le faisani fondre, pour que I'huile de lin
et Vesprit de térébenthine puissent pénéirer aisément dans
Te corps résineux qui reste: I'huile distillée, quelque subtile
qu’elle soit, n’est point propre a dissoudre I'ambre, & moins
qu’on e la tempére avec unc huile tirée par expression; ce
qui prouve évidemment que la subsiance de 'ambre con-
tient, avee ses parties résineuses, quelque chose de mucila-
gineux,

XXIIL M. Rouelie, ddns son Cours de Climie, dont on a
bien voulu me confier un manuscrit, dit a 'article Sucein:

On met le succin dans unc pelile marmite de fer, dont
le couvercle ferme exactement; on I'y fond a grand feum;
quand il est bien fondu, on y introduit Thuile de lin aussi
bouillante: on les remue bien ensemlle; on méle, avec le
vern'is,l’huile ou l'essence de térébenthine : aulrement il
serait irop €pais.

Les huiles essentielles, ni celles par expression, ne dis-
solvent point le succin. M. Rouelle dit avoir vainement
essayg’ de le dissoudre dans ces matiéres par une digestion
de seize-mois: il 'a aussi tenté en faisan! bouillir les huiles,
1qujours inutilement. 1i faut, ajoule-1-il, pour faire le ver-
nis, I* que 'huile soit rendue siccative avec de la mine de
plomb; 2° que le sucein soit fondn et bunile bouillante: il
faut, pour fondre le succin, un degré de chaleor supérieur
a celui qui fait bouillir I'huile. Si ’huile n'était pas bouil-
lante, le succin fondn se grameclerail ; si le succin éfail
fondu en poudre irés-fine, "huile surnagerait sur le succin
fonda, au lien que les grumeaux pesaunts s'y enfoncent, et
se fondent a leur four. On met d’abord la 1érébenthipe, puis
le succin gramelé ; on le couvre exactement, de peur que la
matiére ne s’enflamme par le confact de I'air. Pour s’en ser-
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vir au pine ' T )
hemh_lg)!:'nreau, on l'dtend dans l.hmlg essentielle de 1éré-

XXIV. M. Macquer, que j'ai 'honneur gayg
seur, dans les Ele'me;ux de Cln'mie,Pag Bvoir pour cen-

. d e 204, di g
dissout dans les huiles, et 2 i'aide du I‘eu,le’s l:':l\‘:l“mee;‘::

résines sur lesquels U'esprit-de-vin n'a point d'action , et
qu'on en forme une autre espece de vernis quel'ean ne 'em
altérer. Ces vernis sont ordinairement colorés e beancpuu
Plus longs & sécher: ils porient e nom de Pernis gras. Dan‘;
son D!cllonnaire de Chimie, au mot Bitume, M. Macquer
renvoie  l'article Vernis et Succin, qu'on ne ftrouve pas
dans ce volnme. Le sufirage de cet habile homme aurait
marqué sans doule el fixé les opinions.

. Voir une Disseriation sur Pambre, Journal économique,
février 1760.

Sur le Copal. -

XXV. 1l y a, dans le fome 9 de la Collection académique
confenant les Mémoires de ’Académic de Berlin, un article
ayani-pour fitre, Recherches historiques et chimiques sur
le copal, par M. Lehmaun; nousy renvoyons le lecteur;
nous nous contenlerons seulement d'indiquer les résuliats
des expériences, pour délerminer dans quelle classe on peut-
ranger le copal. :

I° I’auteur pense que le copal est un bitume. En cffel,
dit-il, le copal, par sa figure extéricure, par sa forme indé-
terminée, par les insectes qui s’y trouven renfermes,‘aussn
bien que par ses différentes couleurs, ressl_amble}rcs-fort
au sucein, el par conséquent i un bitume: il devient fort
élecirique, cf garde son électricité pendant un espace de
temps assez considérable ; il ne la perd méme pas quand en
le hrole a la chandelle. "

20 I doune sur le fea, en brilani, une Jamme claive, de
fories vapeurs, nne fumée épaisse, et nneodeor particuliere,
comme les aulres bitumes, lels que l'ambre, oiC: 0

3° Aprés avoir 616 consumé, il Jaisse, comme le: ml];‘ ae“n
parlie les bitumes, un bean résidu.léger el‘ noir, qui a heau-
coup de ressemhlance avec l'asphalte bralé.
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3¢ 11 ne se laisse dissoudre ajsément, ni dans 'esprit-de-
vin, ni daps aucun anire mensirue, a Texceplion de I'huile
de térébenthine, et ses mensirues n'en viennent a bout qu'a-
prés unc forte digestion et ¢hullition. Si c'élail une gomme,
il faudrait an moins que I’cau distillée par en dissoudre
quelgue chose; si ¢’était une résine, clle devrait se dissondre
aisémen! , au moins dans alcool ; si c'élait une gomme-
résine, les deux mensirues devraient en allirer an moins ce
qui leur convient. Puis donc que les choses ne se passent
pas de celle maniére, c’est une nonvelle preuve que c’estun
corps d’un lout auire ordre; et qu'un me peut le regarder
que comme un bilume.

5¢ Le copal, en le distillant, donne son peu de flegme, sa
double huile en grande quantité, et saterre de poix, comne
les aulres bitumvs., .

. 6° Son flegme se comporie comme lc {legme qu'on tire de
la distillation de I'ambre per se sculement;il n’est pas mélé
avec un sel volatil acide.

7°L’huile qu’on en tire par la distillation ala méme cou-
leur, 1a méme odeur bilumineuse, el le méme poids spéci-
figue que V'huile de sucein. :

8° On oblient, par sa rectification, la méme sorte d'huile
que fournissent les huiles bitumineuses rectifiées, et elle a
la méme verlu de dissoudre les corps, et les mémes pro-
priéiés que les aulres huiles éthérées bitumineuses.

9° Cette buile se méle plus difficilement avec Vesprit-de-
vin que les huiles éihérées du régne végétal, -

XXVL 10° Le copal, avec I'huile de térébenthine, donne
un vernis qui est, pour la plus grande parlie, semblable an
vernis d’ambre. Voyant donc que I'huile de 1érébenthine
altaquait si bien le copal, j’en pris un lot, ou demi-onee, dit
le disiillateur, auquel je joignis deux onces,ou gnalre lots,
d’huile de térébenthine: je fis bouillir le toul convenable~
ment au bain-marie, et cela entra en solution d’une mani¢re
assez compléte pour donner un beau vernis clair, d’un jaune
couleur d’or, qui, ayani é1é délayé avec de la nouvelle hujle
de téréhenthine, et passé ronvenablemen! i travers un drap -
nel, donnait un lusire encore plus beau que celui que j'avais
préparé avee 'esprit-de-vin.

XXVIL Des expériences - réitérées m’ont appris, dans la
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Suile, que quelques aulres huiles éthérées son aussi propres

4 dissoudre le copal, 1 j'ai procuré de se !
avec ljhuilc de s:lllbine e'} a\'t!c celle de ||1e:l|l|’1l:3':,s(.mlmlom
fesh ull_es exprimdes;comme ccllcs'delin, dolive, d'amandes
en honillant avee 1e copal, n’en dissolvent rien- ji demenrt;
au fund, sous la forme d’une masse recuite.

Les measirnes alcaliqs ne sont pas capahles fe lo dissou-
dre; car ayant employé I'huile de tarire par défaillance |3
plus pure, aussi bien que 'esprit de sel ammeniac prép,ré‘
avec le sel alcali fixe, la chaux vive et |a cérnse, i ne re-
marf.]uais,[pim qu'il en résullat auenn changemem.l,‘espm-
de-vin le plus rectifié, et le meilleur esprii-de-vin tartarisé
n'ont pas é1é plus efficaces.

XXVIIL Daprés M. Margeaf, j'ai pris une drachme db
copal, réduit en rpoussitre délide, sar laquelle je versai un
lot d’esprit-de-vin tartarisé, et je fs bouillir le 1out dans un
alambie de verre de médiocre grandeur : comme, par ce
moycn, ['esprit-de~vin s'évaporail en grande pariie, j'en
versais peu & peu de nouveau, de fagon que jen employai
cing onces a cel usage, an moyen de quoi Tout le copal fat
dissous, a la réserve d une petile quantité de matiérebtanche
el gloante, qui se laissait éiendre et travailler comme une
résine, sans pourtant s'allacher fortement aux doigls.

XXIX. Je pris ensuite les masses gluanles: 'y versai dessus
une demi-once J'une huile de térébenthine pure; je fis
houillir le t1out au feu de sable, et jobtins, par ce moyen,
un beau vernis laque, qui séchait bien el donnait un fort
heau lusire, fort propre a relever les coulears vives.

XXX. Lorsque j'eus Ihomueur de communiquer celle
expérience 2 M. Eller, il me dit que la selution du copal
s'effeciuait encore mieux dansde bon .espm-de:vm ﬂml’!"‘f-
Je pris douc deux onces despril-de-vin le micux f.?”’é'ﬁ":;
dans lequel je fis dissoudre autant de camphre lqn_:’ _‘lal'l
possible ; je versai ensuile cet esprit sur du copa ':e ';:mzc
poussiére déliée, et je mis le toul, hien "“"c"”“é';an . el
digestion, sccouant en méme temps souvent ce m : ﬁ ol
de celle manidre, je parvins i la solution du ctz:ei‘llemen!
{rés-pelile quantilé prés. C;él‘l_e' so|03!0rl;llﬂ':ﬂﬂe J
une espece de vernis fort déhie, mais . .

L'aur:eur rapporte ensuite différonles eXPe“e";‘ls quil a

ontraire,
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faites, par la voie siche, sur lo copal et sur son buile, d'o@
il conclul gue ’ambre et le copal, dans leur origine, sont
des résines fluides qui, dans la suite des lemps, se coagulent
au moyen d’un acide du régne minéral; de sorle gue le lout
so réduil a la quantilé plus ou moins grande dans laquelle
cet acide afflue, cu dans la maniére dent il allague felle
espéce de parties constilutives, et s'unit plus ou moins avec
elles.

Son capul mortuum esl pareil 2 celui de I'ambre ; il sg
laisse fravailler comme lui : seulemen| il est heaucoup pins
snou; ce qui vien! de Ja plus grande quantité de parlies hui-
leuses ; car, tandis que I'amhre donne a peine irois quarls
d’huile, on lire du copal jusqu'a sepl huiliémes. .
#® XXXI, Cest avec d& I’huile 3 laquelle j’avais fait prendre

-beaucoup de consislance, que j'avais frouvé le moyen de
_ joindre 2 du copal dissous dans de l'esprit-de-vin, que je
faisais des bitons de vernis qui, quoique gras, se dureissaient
sur-le-champ; il élait déja sec au poinl de pouveir éire
manié avant que d'éire élendu sor les pitees o on le voulait
el il devenait dur presque aussi1dt qu'il y avail é1é applique,

- La maniere dont on l'appliquait ne peut éire d'usage que

pour vernisser des ouvrages de mélal. Memoires de ' Aea-
démie des Sciences, année 1716, page 194, par M. de
Réaumur. . C .

XXXIl. Le Dictionnaire de médecine, au mot copal, pré-
fond qu'on le fait dissoudre dans I'huile d'aspic, et M. Mac-
quer 2 eu la bonié de me confier une petite bouteille dans
luguelle il y-avait du copal fondu dans I'lnile d”anis-

by Sy e,
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REFLEXIONS.
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J A1 réuni sous un mcme point de vue le plus
grand nombre d’observations qu'il wa &t pos-
s'x!)le de }'assembler sur les deux principales ma-
tieres qui entrent dans la composition du vernis
gtas. Je me contente de les citer sans critique ni
remarques, puisque, comme je l’ai annoncé,Ne
ne suis pas chimiste, et que je n’ai aucune notion
de cet art sublime; il n¢ me conviendrait pas de
jeter des doutes sur des procédés et des résultats
que prétendent avoir obtenus d’habiles chimistes;
et, quoique je présumebien que tous ne sont pas
exacts, ayant tenté pour moi-méme quelques ex-
périences, cependant je suis trop peu initi¢ dans
les mystéres de leurs opérations, pour assurer
positivement que tel ou tel auteur, digne de foi;
s'est trompé. T)ans les distillations et les analyses,
tout dépend d’une grande habitude 3 manipuler;
en outre, il faut des connaissances recherchées
pour saisir A propos le fait de 'expérience; n’ayant
ni la pratique, ni lg théorie, je me contente de
présenter mes réflexions. Les savants y auront tel |
égard qu'ils jugeront A propos; mais auparavant
de raisonner sur les faits, analysons les autorites
ci-dessus citées.

J’ai rangé le succin dans la classe des bitumes.
Ml parait que, depuis Tacite jusquau commen-
cement de notre siécle, on croyait quec’étaitune
résine qui exsudait de certainls arbres; 0111_ a}”,a“gé
snccessivement dans les vége‘taux’ les ;’l‘:‘em“x’
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les fossiles. On ignore encore si c’est une résine

ou un minéral; c’est ce qui nous a déterminés,
d’aprés les observations ci-dessus, a le mettre au
nombre des résines hitumineuses,faisant 'anneau
de la chaine qui lic le végétal au minéral: onn’a
pas €clairdi si celui qui se trouve sur le bord de
la mer est lc méme qué celui quon rencontre
dans le-sein de la terre; on pourrait veir, par les
observations les plus récentes, quil tire sa subs-
tance des sucs gras de la terre, qu’il n’exsude
d’aucun arbre; enfin, que c’est une bitume fos-
sile. Observ. 1, 4,5, 9, 20.

Les savants paraissent s'accorder a dire qu'il
conlient beaucoup de sel volatil acide. Observ. 1,
2, 3,9, 10, 20. .

Qu’il est poreux, mucilagineux; qu’il contient

du flegme et des parties aquecuses. Obsery. 2,5,
I2, 22. Ce fait de son ¢tat mucilagineux ne nous.
parait pas démontré.
- Qu'il contient dela terre morte I; qu’il donne
de la teinture 5, 6; qu'il contient beaucoup
d’huile 12, 13; que son sel est acide, puisqu’il
fait effervescence avec les alcalis 3; que’ toute la
spbstance du succin peut se convertir en huile,
si on a la précaution d’animer lesprit-de-vin par
le sel de tartre5, 6 peut-&tre aurait-on mieux dit,
qu’il se résont sous une forme concentrée qui lui
donne Papparence d’une huile; que Vesprit de sel
ne coa?ule pas avec les huiles. Qbsery. 7.

Quil est dissoluble dans I'huile de nard, de
In,étro]:e‘ 6; danshuile distillée de lavande 7; dans

esprit-de-vin animé de sel de tartee 5, 6, 10 4,
avec Phuile de lin 7, 1, I8 d, avec la cendre du
sang et d’une'pery de litvre, qui donnent un scl
pleali,ainsi gu’avec I'esprit-de-vin hien déflegmé 8;
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avee le sel de tartre méf¢ a Phu e - dé
faillance, et I'huile de tartre L[‘)lt}:': ggf'l?lllhe par &6
10 6 don, " Jossiv aillance scule

, dans une lessive de sel de tartre seul 12 4
avee de la chaux vive 125, avee de la liquenr do
cailloux 11, avec de Tésprit-de-vin uri!'[c -rlsc
16, dans des huiles tirées par ex{ression Q‘:)‘d ‘

. . ] ) s ans
la térébenthine IT, 17, I8, 24, ce qui est dé
menti par P'@bsere. 23; dans I'huile d’amand;
r'l,ouce., a Paide de la machine de Papins 19; dans
Pesprit-de-vin, par Iintermgde de 'acide du viwiol .
20, avec une lessive forte que P'on prépare avec le
sel caustique du régule d’antimoine 21 e
J’ai parecillement rangé le copal dans la classe
dc_s bitumes ; P'obscrvation 25 en démontre la
raison. Le dissertateur le croit dissoluble dans
Ihuile de térébenthine 26; dans quelques huiles
étll_érées, telles que celles de sabine ctge menthe;
qu'il ne U'est point dans les huiles exprimées, nt
dans les menstrues alcalins, tels que Ihaile de
tartre par défaillance, et le sel de tartre; que
Pesprit-de-vin rectifié ct Pesprit-de-vin tartarisé
n’ont aucun effet 27 (*); que cependant ce dex-
nier parvient a lamollir, ct que Phuile de 1¢éré-
benthine bouillic parvient a en dissoudre les
masses gluantes 29, dissoluble dans I'esprit-de-
vin camphré. M. de Réaumur prétend Vavoir fait
dans de Ihuile daspic et Desprit-de-vin 31, 32.
1l est certainement dans Phuile de lin; j'en ar
fait la dissolution, et M. Macquer m'a fait voir
une boutcille ot il'y en avait de fondu dans huile
d’anis. -
H parait que le copal a beaucoup d’analogie

(1) On a vu pag. 231 e 250, que nous I'avous dissous, aw

moins en grando partic, dans I'esprit-de-vin.



396 TNOISIEME PAVTIE,

avecle succin; il a comme lui son ceput mortuan;
il est moins dur par sa plus grande quantité
(’huile; 'est un vrar bitume comnie I'autre, quoi-

ue les dissolutions s’en operent par des voies
Hjﬂ'érenles. . -

_Voila les faits. Voici mes raisonnements.

On ne doit point oublier que je ne considére le
succin et le copal que sous le point de vue de leurs
ProPriétés pour le vernis. Il l)arait, cn général,
que les chimistes les ont plutot analysés cn phy-
siciens, dans la vuc d’cn employer les produits
dans les médicaments.

On doit, pour la perfection de I'art du vernis-
“seur, désirer, ou que les vernis & Desprit-de-vin
acquiérent plus de solidité, ou que les vernis gras
deviennent plus brillants. Les premiers sont pen
durables; la sandaraque est trop molle, la téré-
benthine n’est que brillante, 'esprit-de-vin léger.
Les seconds sont moins beaux, 'altération qu’oc-
casionne an copal et au karabé I'action violente du
feu, gite leur transparence; et I'huile qu'on y
introduit, quelque nctte et blanche qu’clle soit,
les termt toujours. L’esprit-de-vin s'incorpore
avec les matiéres en méme temps qu'elles se fon-
dent; il les maintient ensuite dans un état de
fluidité, et parait les rendre d elles-mémes ar son
evaporation; d'odr il résulte que la qualité des
. m_auéres qui entrent dans la composition des ver-
nis clairs, n’est nullement altérée par le mélange
de Yes rit-de-vin, au lieu que, dans Ies vernis
gras, il faut, pour ainsi dire, violenter les subs-
tances, les forcer & recevoir I'huile; elles ne se
rendent qu’y une chaleur violente : elles se refu-
Seraient i la dissolution, si, en les faisant bouil-

I avec huile, on n’employaijt une action du feu
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bien lis vl v cule i sl 3 e,
P ¢: 1y a donc moins d’ho-
mogenéité; cette contrainte qu'elles éprouvent doit
leur faire perdre de leurs qualités; aussi, sans
cette h_lulg,qm retient, pour ainsi dire, les par-
ties qui s'échappent, ou plutdt qui cherchent 3
les remplacer, ces substances ne pourraient jamais
recouvrer leur beauté , leur force et leur trans.
parence; encore en perdent-elles bcaucoup, que
cette substitution ne leur restitue jamais.

?l est démontré, par une pratique constante,
qu’il n'y a que trois liquides qui puissent entfgr
dans la composition des vernis, savoir : l’esp.\g
de-vin, I'huile de lin préparée et 1’essence de té-
rébenthine, ainsi qu’on ’a établi dans le commen-
cement de cette partic. 1l parait démontré dans
1a pratique, j’entends la pratique de manipulateurs,
gomme moi, que lesprit-de-vin et l'essence ne
peuvent dissoudre ni le copal, ni le succin, et
que I'huile ne les fond que difficilement, en sa-
crifiant sa hecauté et sa blancheur. Cependant les
observations ci-dessus semblent nous dire posi-
tivement le contraire: elles fout l’énuméral'w'n de
plusieurs Jiquides propres aux vernis, et presen-
tent différents menstrues pour fondre ces deux
maliéres, soit qu’on emploic les menstrues seulg,
soit qu'on les fasse aider par qqelques interme-
des. Avant que d’adopter aveuglément ces diver-
scs opinions il serait cssentiel e's’ass}lrel’j )

1° Si les différents liquides qu'onem loie pour
faire Ic vernis ont toutes les propriétés necessaires,
ou plutét s'ils n’en ont pas qut leur soient con-
traives. Ainsi, il faudrait soumettre a un scrupu-
leax examen les esprits-de-vin tartaises, cam-

’ . 1 S a-
phres, sur-toul ceukx qu'on animerait par lesalc

«
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lis, de méme que les huiles de nard, ,d? pétrole.,
les huiles par expression, les huiles éthérées, telles
ue celles de sali)ine, de menthe, d’aspic, ete.
2¢ Si, en leur supposant toutes les qualités re-
quises, elles peuvent procurer les dissolutions des
matieres. En admettant encore cette dissolution,
si-ces liguides maintiendraient ccs maticres dans
un état de fluidité capable de recevoir ou huile
de lin, ou ’essence de térébentliine, ou tel autre
liquide nécessaire pour pouvoir les employer.
3081 les menstrues qu'on emploie seuls sont suf-
fisants pour dissoudre nos bitumes. S’ils le sont, ik
faudrait encore savoir si la dissolution arrivée par
ces menstrues n'altérerait pas leurs qualités, c’est-
a-dire, la transparence et la solidité, qui sont les
deux plus essentielles au vernis. Amnsi il ne s’ensuit
pas de cequ’on peut dissoudre peut-étre le succin
dans I'huile de nard, de pétrole, d’aspic, et le co-
pal dans les huiles de sabine, de menthe, ou dans
Iesprit-de-vin tartarisé ou camphré; il ne s’cnsuit
§>ns.,v dis-je, qu'on pourrait employer celte disso-
ution comme vernis; clle peut y élre ou inutile,
ou nuisible : et de ce qu'on peut dissoudre ces deux
substances dans P’huile delin dégraissée, ou autre
huile, onn’en doit pas conclure que le procédé est
suffisant, puisque, comme on I'a («.‘lémomré, I'huile
les ternit, et se brale souvent clle-méme.
4° Si les intermddes quon emploie, soit dans
les huiles, soit dans Desprit-de-vin, tels que les
sels de tartre, P'acide du vitriol, les scories du ré-
%ple d’antimoine, I’huile de tartre par défaillance,
dissolvent aisément ces deux ‘substances. Fn le
-supposant, si ces intermédes ne lui douneraient
pas du flegme ou de I'humidité; ce qui est con-
traire 3 'essence du vernis, suivant nos principes,
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et le rendrait sujet a gercer : oy bien, si la disso-
lution quils peuvent procurer serait assez bie
faite pour que les matidres ou leg liqueurs n’elr:
{ussent point altérées.
5¢ En poussant _plus loin le raisonnement, et
admettant que ces intermédes facilitent leg dissol-
l_uuons_, et,solent contraires a Iétat du vernis, il
i’audralt 3 asspr?}' S1 0D ne pourrait pas les faire
€vaporer, ct si I’évaporation, en rendant les ma-
titres a elles-mémes, les laisserait dans un état de
{luidité capable de recevoir ou 'esprit-de-vin, ou
Lhuile; si clles ne se recoaguleraient pas aussiu‘*
Yabsence des intermédes. ’
Ainsi Uon voit qu’en admettant pour vrais et
constants tous les procédés qu’on annonce dis-
soudre le copal et le karahé, il pourrait se faire
que la question proposée, s'il y a des menstrues
qui dissolvent ces deux substances, fiit eneore a
résoudre, sur-tout “pour faire des vernis, et que
le Principe posé dans le cours de mon ouvrage,
u'ils ne sont bien solubles que par la torréfaction,
3cmeur5t pour constant et dans toute sa valcur.
A ces raisonnements, je joins mes observations.
La partie principale ou const_ituantAe dl{ succin
et du copdl parait étre Phuile : il parait méme que
c’est clle qui leur donne la transparence; du moins
je le présume; le copal est beaucoup plus trans;l
parent, et d’aprés Vobservation 30 m-d(;ssus, 1
donne beaucoup plus d’huile que 19 suceln; mdals
aussi le succin, contenant plus d’acide, parait de-
voir & ce principe la dureté qui le caractérise et
le distingue du copal.
1l cst certain que 'un et
gine, ont di étre liquides 4
y trouve enfermés le prouvent;

I'autre, dans leur Qri-
0 4; les insectes qu-on
qu'ensuite is se
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sont durcis. Le secret de P’art serait donc de faire
. comne la nature, c’est-a-dire, de leur faire per-
dre a I'un et A Pautre lear forme concréte, de les
maintenir pendant le temps nécessaire dans leur
premier état de mollesse, et ensuite de leur ren-
dre leur solidité, ‘

La torréfaction les dissout 3 la vérité; mais en
faisant évaporer le flegme, le sel, huile, elle dis-
sipe les premiers Principes. 1 faut faire bouil-
lonner la matitre; 'effervescence passée, les subs-
tances reprenncnt bien leur consistance; mais elles
gont moins transparentes, moins solides; les mor-
ceaux.en sont friables et cassants comme la résine.
Ainsi la torréfaction ne peut nous suffire qu'a dé-
faut d’autres moyens pour les dissoudre, et ne
remplit pas ’objet que cherche et désire Vartiste,

Clest par la réunion de leurs principes que le
copal et le karabé sont brillants ct solides : c’est

,donc en tichant de les conserver qu'on parvien-
drait & imiter la nature; ou si les procégés exi-
geaient absolument qu’on en sacrifiit, il faudrait
ticher de les remplacer par d’autres homogénes.

Jecrois que c’est singuli¢érement ’huile fe_ces
deux substances qu'il faudrait précisément mé-
nager : c"est a clle qu’on doit siirgment la beautd
des vernis gras; cela est si vrai que, lorsque les
bons manipulateurs veulent avoir ae beaux vernis,
ils n’attendent jamais la dissolution totale des ma-
tiéres; ils arrétent, pour ainsi dire, au premier
bouillon, Pévasion de Phuile, et y incorporent
sur-le-champ une autre huile préparée. Cette resti=
tution d’une huile étrangére, qui n'est pas homo-
Efzne a la vérité, mais au moins analogue, prouve

ien que. I'huile de ces substances est la partic la
plus essentielle et la plus utile au vernis. Clest
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gor‘lc une erreur de prétendre que, pour faire fon-

re alsément ces deux substances, comme de Ja
cire, et les réduire sans peine en vernis, observg-
tion 13,7 il faut les destituer de toute Jeyr haile -
Pon n’aurait alors qu'une matire friable, sans
couleur, sans force, ni qualité.

Je pensc bien néanmoins que Phuile seule n'est
Fas suflisante, et que, si Pon n’employait que de

huile telle qwon se la procure par la distillation,
P'on ne pourrait jamais en faire un vernis, ou dy
moins qu'il n’aurait pas assez de consistance, faute
d’avoir des matiéres dures.

Ainsi il faudrait que la chimie pitt découvrir,
par ses recherches, quelque menstrue parfaite-
ment déflegmé, actif, violent méme, qui divist
promptement le copal et le karabé, qui, en fondant
avec vitesse ces deux substances, les liquéfidt sur-
le-champ, ou du moins empéchét I’évasion de ces
principes essentiels pendant la tgrréfaction, ']P:s
maintint ensuite dans le méme ctat de fluidité,
jusqua emploi fait de la matitre, ou qu'il- nv'e'ﬁs
laliberté de ’évaporer qu'apres ! apphcallmn. Voila
le terme de mon art, et le veen de Vartiste.

Les académics de 'Europe s’empresseront saus
doute & concourir & Yavancement d'un art si utile,
en proposant i I'émulation de résoudre les ques-
tions suivantes : .

Quelles sont lorigine et la nature du succin et
du copal ? Doivent-ils étre rangés tous deux dans
-la classe des bitumes? Peut-on faire disparaitre
leur forme concrite, les réduire dans lour pre-
mier état de mollesse, et leur rendre eusl;lte; 6\:‘_
solidité ? 8i on le peut, le peut-on de la mctmt. L’It:i-
nitre pour ces denx substances ? Quelle o P s
sément, dans ces dcux subslances, la partie ¢

331
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tituante qui convient le mieux au vernis 2" Dans
quels menstrues propres aux vernis pcuvent-ils se
dissoudre . ? Si les menstrues sont insuftisants par
eux-mémes, quels intermédes pourrait-on em-.
loyer pour faciliter la. fusion 2 et au cas que ces.
intermédes fussent contraires aux Vernis, queb
serait.le moyen de les faire évaporer; et de con-
server néanmoins les substances dans un état de
fluidité ? Avec quel liquide pourrait-on les em-
ployer pour les rendre gures, extensibles et promp-
tes. & secher (*)?

Ces questions éclaircies donneraient sans doute
des connaissances bien intéressantes pour les arts;
elles suffiraient pour satisfaire les vernisseurs, et
ros vernis seraient de beaucoup supérieurs. a eeux
de Ia Chine et du Japon. Parvenus au point de
rendre I'ambre et le copal flexibles, maniables,
de pouvoir en composer des masses, ’art des em-
baumements des anciens serait surpassé; bientot
on verrait ces deux maticres devenir de I'usage le
plus commun, tant pour les besoins de 'homme,
que pour les circonstances oft il cherche a jouir
du superflu,

.. (1) Sur ces réflexious, présentées dans ma premitre édi-
ton, il m'a é1é proposé, par ume sociélé de chimistes d'Al-
lemagne, de m’en donner la solution, si je voulais en acqué=
rir le secret : olle offrait de me donner un vernis supérieur
afous ceux qui sont connus, de me vendre un succin faclice,
saperbe, aussi beau que le véritable succin, avec lequel je
pouerais faire de trés-beaux vernis, et donl on pourrait faire
des masses ;. en outre, elle consenlait de m’indiquer. la
mamiére do fondre le.copal et lc karabé a froid. Comme je
n'achéte point de secrets qu'on peat vendre i lon! le monde,
Fai Pproposé de commauniguer tous les mémoires u’on vou-
drait me donner i ce sujel, ¢t d’en faire honmeur aux inven~

leurszon Pa refuse..



L’ART

D’EMPLOYER LE VERNIS.

-~ INTRODUCTION.

L’anr de faire le vernis n’intéresse essentielie-
ment que ceux qui en font un objet de commerce
il exige tant de soins, des attentions si suivies
pour les incorporations, une vigilance si pré-
cise pour maintenir, forcer ou diriger le feu,
gu’il v’y aqu’une trés-longue habitude qui puisse
donner le vrai tact de sa composition, et faire
garantir Partiste des accidents occasionnés quel-
quefois par un coup de feu violent. 1l est & pré-
sumer que les amateurs, ou ceux qu peuvent en
avoir besoin accidentellement, ne s’occuperont
point de sa composition; il leur est beaucoup
plus utile de connaitre de quelle maniére on Pem-
ploie. ‘ e
. "L’act de Vemploi du. vernis consiste & l'appli-
quer, le polir, le lustrer, lle rqfl‘aichu, le réparer,
‘quelquefois méme & le détruire, ou pour.en ap-
pliquer de nouveau, ou pour le faire disparaitre
tout-a-fait. On va traiter, - dans deux: chapitres,
de ces objets: le premier indiquera la fagon de
'employer sur toutes sortes de sujets; et le se-
cond, la maniére de le polir, rafraichir, et de 1‘_’,
détraire.

)
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. CHAPITRE PREMIER.
De Cemplor des Vernis.

LE veinis s’aPpquue sur toutes sortes de sujets,
ou nus, ou peinis, ou dorés; il s’emploie aussi
pour imiter les vernis de la Chine et du Japon, ou
pour les raccommod_er. Dan§ l un et l’a_u_tre cas,
il exige des Prééautlons si délicates, qu’il ne faut

a des mains siires et guidées par une
attention bien suivie. Celui qui croit avoir fout
prévu est souvent étonné de. voir son ouvrage
manquer, le vernis se ternir, gercer, -devenir fa-
rineux; il a beau en chercher Ia raison; rarement
il la trouve : en vain tente-t-il de réparer un dé-

faut, de marier un ensemble; le plus court, le

plus siir est de tout détruire pour tout recom-
mencer. Nous allons indiquer les précautions les
plus essentielles, en les réduisant en préceptes,
ainsi que nous avons fait pour les autres parties
de cet ouvrage. |

Préceptes généraui pour lapplication des Vernis.

Is Le laboratoire doit étre extrémement net,

"et,antant qu’il se peut, & I'abri de toute poussicre.

Oun verra, dans le Mémoire du P. d’Incarville,

" jusqu'a quel scrupule les Chinois portent la-des-
- Bus leur attention. - - S

2° Le vernis, comnie nous l’avons recommandé,
doit &tre conservé et enfermé dans des vases frais;

-
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éviter de le meltre dans un vase humide; choi-
sissez au contrairc un pot de terre vernissé, sec,
qui n'ait aucune humidité, ni quiy soit exposé;
ny verscz que la quantité qui vous est nécessaire
pour la durée de votre opération, ct que la prin-
cipale bouteille reste bien houchée,

3° Pour prendre le vernis avec la brosse, ne
faites que Veffleurer; et en retirant la main, tour-
nez deux ou trois fois la brosse pour couper le
ilet qu'il laisse aprés lui.

4° Tertez extrémemént propres les pitces que
vous voulcz vernir; qu'il n’y ait ni crasse, ni hu-
midité, ni poussiére; par cctte méme raison, ayez
les mains seches, nettes et propres, pour ne rien
souiller.

5° Employez les vernis & froid : cependant, st
I'on s’en servait dans I'hiver, dans les fortes ge-
lées, il faudrait tenir V'éiuve et le laboratoire
assez chauds pour que le froid riele saisisse point,
et ne le fasse sécher par plaques. Si c’est pendant
1’été, exposez le sujet vernissé au soleil : i la cha-
leur en était trop forte, et qu'il y elit lieu de
eraindre que le sujet, par exemple du bois, n'en
fat tourmenté, ce qui pourrait l¢ faire éclater, 1
suffira alors de 'exposer & I'air ¢haud, en prevant
garde que la poussiére n’y morde, ce qu'on peut
dviter en Venfermant d’un vitrage. i clest em
hiver, placez le sujet vernissé dans une étave, ou
dans une chambre fermée ol il y aura des four-
neaux de charbons allumés: ‘prenez garde que la
chaleur ne soit trop active. .

6° Le vernis a l’lla)sprit—de-vin aime une d’l’aleu:i'
douce et modérée; aussitot qu'il la sent, ils cteix
et se polit de lui-méme : on voit les ondes tat (125
cbtes se dissiper, et disparaitre les glacis de o



336 TROISIEME PABTIR.

brosse: 1 redoute le froid; il en est saisi, il
frissomme, blanchit, forme des grumeaux qui lui
étent son lssc ou son poli;la trop graude chaleur
nc lui est pas moins contraire, carelle le faitbouil-
lonner; on le voit sc peloter et devenir inégal sur
la surface de I'ouvrage.

Le vernis gras-demande une chaleur plus forte,
et subit aisément ‘cclle d’un four trés-chauffé.
Comme -on ne peat pas metire dans des fours de
certains ouvrages trop grands, tels qu’ane voi-
lure, ou une partie trop considérable de hoiserie,
alors on présente a I'ouvrage un réchaud de do-
reur, que l'on proméne lpour chauffer le vernis :.
en 6té (1), on I'expose a la plus grande ardeur du
soleil.

7 Vernissez & grands traits, promptement et
rapidement, Paller et le retour, et pas davantage;
évitez de repasser, le vernis roulerait; n’épaissis-
sez pas vos couches, elles formeraient des cotes;
ct nc croisez jamais les coups de pinceaux, c’est
contrarier vos couches.

8 11 faut étendre le vernis le plus également et
le plus uniment qu'il est possible; la couche ne
doit avoir au plus que épaisscur d’une feuillede
papier : trop épais, il se ride en séchant; quand
méme il ne se riderait pas, il a plus de peine a
sécher : trop mince, il est sujet & étre facilement
enlevé.

90 Ne mettez jamais une seconde couche que
la premitre ne soit absolument séche, ce qui se
reconnait lorsqu’en posant légérement le dos de

a main, il n’y fait aucune impression, ou que
},ongle v’y peut pas mordre.

“ (*) Voyez pages 193 et 197.
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. To- Sl’_ votre vernis appliqué devient terne
inégal, sil ne promet pas un bon effet, Je plys
court, le plus siir est de Venlever, comme OI:I le
dira ci-aprs, et de tout recommencer les plus
habiles le gitent quelquefois davantage en s'obs.
tinant A le vouloir raccommoder.

Il Quclque polie que soit la base sur laguelle
on appli?ue le vernis, telles bien unies que soient-
les couches, il s’y trouve quelquefois des petites
inégalités que I'on n'cffacerait pas en y mettant
de nouvelles couches; c’est ce qui faif que I'on
polit les vernis. Le poli enléve jusqu’aux petites
eminences qu’occasionne la poussicre qui sy jette,
qll_e]quc soin (qu'on prennc : aussi, lorsqu’on veut
faire de trés-beaux ouvrages, a-t-on le soin. de
polir a chaque couche. On verra, dans le second
chapitre, la mani¢re de polir le vernis. .

120 On applique les vernis avec des pinceanx
de poil de blaireaus, lesquels, faits en forme de
patte d'oic, s’appellent blaireaux @ Yerm:r, ou avec
des pinceaux de soic de porc trés-fine: ils servent
Pun’ct Pautre pour les fortes parties d'ouvrage:
quand clles sont {)etilgs; on ne se sert que de pe-
tits pinccaux enchissés dans des plumes.

3¢ Si levernis cst trop épais ct ne s'ctend pas
bien, il faut Péclaireir, s'il est A Vesprit-de-vin,
en y mettant un peu d’espmt@e-vm resuﬁe; et
s'il est 4 I'huile, en y introduisant de Pessence.

14 Ne laissez point sécher vos pmcequ;_ ou
blaireaux sans les avoir essuyés avec un petit }{r)ll%e
propre et fin, pour vous.en’serzu- gn]e'aut,l"les Oné
s'il arrivait que le verms sy fiat séché, s'L A
servi a des vernis & Desprit-de-vin, tyrentlpgz-lzz
quelque temps dans Pesprit-de-vin axan2/2 ‘
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gssuyer; et dans Dcssence, si les vernis Claient
3 huile. ,

Dose de Verms powr une toise carvee.

Quand on vent vernir, il faut évaluer par chz‘x-
que toise carrée superficiellc du sujet, a peu prés
un demi-septier de vernis & V'esprit-de-vin pour
chaque couche, et une chopine pour deux: il
¢n faut un pea moins si l'on cmploic du vernis

gl‘as.

AT 131 1T TAFTIAALAT A T TL A TIA A TTTIIA AT TAVIAAIALIAIVA IR I

SECTION PREMIERE.
De l’appﬁca(t'on du Vernis sur différents supets.

On applique les vernis sur différents sujets, pour
leur donner de la solidité et de I’éclat. Quand nous
disons que le vernis donne de Ia solidité a un su-
jet, nous ne prétendons pas soutcnir qu’il lui
ajoute plus de consistance: un bois vernmissé, par
cxemple; n'en regoit pas plus de fermeté; mais
au moins le vernis le maintient en écartant toutes
les intempéries de Vair qui le minent, et le ver
rongcur ‘qui le dévore; ainsi, c’est plus en éloi-
gnant ce qui est nuisible, qu’en y ajoutant de la
vigueur, que le vernis conserve les sujets qu’il
couvre; il leur donne de l'éclat, car son biil-
lant et ‘son poli offrent & Yeeil et an tact des sur-
faces vives, transparentcs, douces et unies : ces
deux ayantages, que Vapplication des vernis pro-
cure, feront toujours ranger cct art au nombre
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(_hfs plus utiles, comme la facile’ exécution de ses
procédés le fera toujours regarder comme un des
plnlj agréables & Pindustric. g

rsqu’ cut verni i !
LI, Y S S o i
: apphie 1es du vernis
qu’on a choisi, slmplement, sans préparation; ou
lorsqu’on craint qu'il ne s'emboive fans le sujet
on met auparavant un encollage a froid. b
_Nous ljavo’ns déja dit, c’est le sujet et son expo-
sition qui déterminent quelle sorte de vernis on
Joit_employer; s'il doit rester dans Pintérienr
on choisit communément un vernis & l’eéprit—de’l
vin: si c’est pour des dchors, comme celui-ci ne
résisterait pas aux injures du temps, on préfere
un vernis gras. L’art de l'application du vernis s¢
développe assez par les préceptes que nous ve-
nons de donner; si on juge & propos d'encoller
les sujets avant de vernir, il faut relire l'article sur
Jes encollages, pages 76 et 103. Nous allons indi-
fuer quelques parties qu'on est dans l'usage de
vernir. Ce que nous en dirons suffira pour tous
les sujets quelconques.

L'ANT DU VERNISSEDH, o

.

Maniére de vernir les lambris d'appurtements.

Relisez bien les préceptes ci-dessus, et sur-tout
ayez soin: I° que vos peintures soient bien
séches; 2° que Vendroit ou vous voulez vernir
soit chaud; 3> que votre blaireau soit propre :
fo qu'il n'y ait ni graisse ni humidité sur le lam-
bris & vernir. e

Si les lambris sont peints en” détrempe, il faut
qu’ils soient encollés avant de les vernir : relisez
donc les pages 77 et 103, concernant les enco!lages.‘
qui doivent sc faire & la colle de parcggimn; st
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vous oubliez cette opération, le vernis s’emboira
dans la peinture.

Si le 1Iaml)ris est peint a l'huile, 1a seule pré-
caution & prendre est qu'il soit propre et irés-sec.

Observations sur le Vernis sens odeur.

L’empressement de jouiretla crainte de danger
Tli résulte quelquefois de 'odeur des peintures a
Phuile, déterminent assez volontiers a n’employer.
qu'un bon vernis sans odeur. Outre l'avantage
réel que présente tres-certainement celui que
nous débitons, de rendre les licux habitables et
sains, vingt-quatre heures aprés son application,
il a encore la propricté de se conserver trés-long-
temps dans sa fraicheur et sa vivacité; il faut
seulement, tous les ans, dans 'automne, avoir
soin de le laver avec une éponge et de 'cau ticde;
ce lavage emporte les ordures” et les crasses qui
ont.pu s’y fixer, et il redevient aussi beau, aussi
brillant que quand il vient d’y &tre appliqué :
mais 1l faut le laver tous les ans; sinon la crasse,
les exhalaisons, les vapeurs s’y incrustent telle-
ment par la durée, qu’on ne peut plus le nettoyer;
il faut employer le mordant pour enlever et les
ordures et le vernis. Un vernis mal fait ne pour-
rait supporter ce lavage a Teau, qui l'enleverait
et ternirait les couleurs. ;

1l faut aussi prendre garde de laisser des appar-
tements peints et vermis ouverts dans les temps
de brouillard; le brouillard, que je laisse aux
Physiciens & micux définir, me paralt contenir
une humidité alcaline, et avoir i peu prés le
mordant de 1’eau seconde. Ce qui est certain cest
quil détruit et corrompt le vernis; il faut avoir
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soin de fermer les appartements. quand il fait du
brouillard, et y faire méme du fcq,

L faut environ une chopine de verni

- ! s pour deux
couches d’une toise carrée de lamhyi 3

S.

Manigre de vernir les Boiseries.

On ne vernit guére les hois d’ébénisterie; on
se contente de les frotter avec de la cire; mais
lorsqu’on a de belles boiseries de hois de chéne on
d’Hollande bien choisies, sur lesquelles sont sculp-
tés d’élégants dessins, eomme on en voit dans ge
superbies appartements, sur les pauneaux, ou sur
des corps de bibliothéque, de ‘peur de giter la
beauté du dessin et la précision de la sculpture,
on ne les met point en couleur; le ton de la cou-
Ieur de bois ne flatte pas toujours; on donne & I'en-
collage qu’on met avant le vernis, une teinte pa-
reilled celle du bois, et ensuite on y met une ou
plusieurs couches de vernis.

Pour cette opération : I° Pulvérisez et infusez
dans 1’eau, suivant le ton de la couleur que vous
cherchez, de l'ocre de rue ou de I'ocre jaune, de
la terre d'ombre et du blanc de céruse; ne met-
tez de cette teinte, dans une dose quelconque de
colle- de parchemin, que ce qui - est nécessaire
pour lui donner une teinte;.remuez 173611 le tout
enscmble. "2 Passez-le au travers d’um tamis.

" 3° Donnez-en deux couches bien étqndueséf;md.
g Quand clles sont siches, appliquez-y deux
couclies de vernis & L'esprit-de-vin, indi 9’13 page
287. 1l dépend de I'habileté du peintre, s dl fpe!é_
goit quelque défaut dans la mer}mserllle, . e :rrde
parer, en le masquant dans lencollage par dg

i vernis.
petites couleurs, ou en y meltant son vern .

o)
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Si Pon décore des licux publics, comme un
cheeur de cathédrale, au lieu d’un vernis & Pes-

rit-de-vin, il faut préférer d’y mettre un beau
vernis blanc au copal. »

Hariére de.vernir les Violons et les Instruments.

Les uns app]iguent simplement plusieurs cou-
ches du vernis indiqué page 294, qui est rouge
de 'sa pature, i cause de la laque, et ’emploient
auprés du feu: d’autres y posent auparavaut un
encollage teint; cette teinture se fit, si on la veut
rouge, en faisant fondre un peu d’alun dansl'eau
de rocou; si on la préfére jaune, en y substituant
du safran avec de f’alun. D’autres mélangent les
deux teintes pour en faire un mixte. Cet encollage,
quoique coloré, ne masque point les veines du
bois: le vernis de copal a I'esprit-de-vin est su-
périeur a tous les autres vernis pour les instru-
ments.

Maniére de vernir les Bois d’éventails et les
v Découpures.

Quand le bois d’éventail est peint i la gomme
.et bien sec, on y met tout simplement denX cou-
«ches du vernis & V'esprit-de-vin, indiqué pag. 293.
- Le vernis & Vesprit-de-vin, indiqué méme page,
‘peut sevvir i vernir les découpures. On ne le polit
‘ordinairement pas; mais si on voulait le faire, il
faudrait en metire plusieurs couches. Pour mettre

. ~des découpures, on peint le fond i I'huile ou en

,»détrempe, et on applique sa découpure avec de'la
gommeri; o .« o
. S
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 Maniére de vernir les Boites de’ toilette e¢ Fuuis.

I° Donnez quatre a cing couches de blanc d'Fs-
Pagne broyé a 'eau et détrempé 3 Ly colle de
parchemin. 2° Quand elles sont séches, poncez-les
avec une picrre-ponce pour en’ dter les grains et
adoucissez avec de la toile neave et de l’c,au
comme nous l'avons dit plus au long, pages 103,
128 et 213. 3o Donnez deux couches de Ta teinte
choisie, broyée i I'eau et détrempée 2la eolle de
parchemin. 1° Passez une ou deux couches d'en-
collage d’une eau de gomme, pour empécher que
Ie vernis nc gite et ne ternisse les couleurs des
découpures, et ne s’y introdnise. 5 Quand la.
giomme cst séche, mettez trois ou quatre couches
du vernis indiqué page 288. Quand on veut le
})o]ir, on en met huit & dix, que 1'on polit avec de
a serge et du blanc d’Espagne ou du tripoli.

- Maniére de vernir les Boiles de earton..

Quand la boite est faite au tour : 1° Donnez,
avec un blaireau, vingt-quatre couchies du vernis
a Papprét, indiqué page 208. Vous aurcz soin de
faire sécher chaque couche dans une etuve, la
plus chaude que faire se pourra. 2o A chaque qua-
tridme couche, passez la hoite au tour pour adou-
cir los couleurs, les redresser et dter les grais.
3 Les couches stches ct finics, grat,t,ez-l,es et les
adoucissez avec une lame de couteau; Ia conlgu_r
alors y prend micux que si clles‘étglef{tlel":j';c fis:;
4 Broyez trés-fin vos couleurs a lgul e e
d’Hollande, et les détrempez avee de €S -
5° Etendez cinq-a six eouches bien mmc?zitc e
des pinceaux’ de petit-gris. 60 Donuiez cns ¢

3
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3 douze couches d'un vernis blanc au copal, -
diqué payg. ‘285: il faut les polir, comme on le
dira ci-apres. )
1l yades ?ersonnes qui samusent quelquefois
a réunir nombre de cachets de lettres, et qui s’en
servent pour faire un vernis, qu’elles emploient
sur des boites de carton. Voici leur procéde¢ : elles
prennent une once et demie de cette cire a cachet,
et la laissent fondre dans un demi-setier d’esprit-
de-vin, an bain-marie, en remuant bien; si la
" couleur n’est pas asscz épaissc. clles y mettent
plus de cachels, et étendent trois ou plusieurs
couches sur les boites, et davantage si elles veu-
Ient polir.

Haniére de vermir les papiers de teinture, et les beanw
Papiers peints de la Chine et autres.

Quand le paprer est collé sur la toile, il faut

Yencoller: supposons huit toiscs.
Pour lencollage - 1° Taites bouillir dans douze
intes d’eau une livee de rognure de parchemin,
a petit feu, Pespace de trois heures. 20 Passcz-la
par un tamis de crin; laissez-la refroidir. 30 Quand
elle est en consistance de gelée, battez-la avec la
brosse pourla mettre en état liquide; ( si elle était
trop forte, il faudrait la remettre sur le feu, en y
mélant un tiers ou un quart d’eau; quand elle
aurait bouilli & petit. feu, retirez-la, rcpasscz-la,
battez-la ). 4> Donnez-en une premiére couche a
froid, hien 14gére et bien égale par-tout. Laissez-
la bien sécher. Donnez-en une seconde couche i

froid, Jégére et unie. o
our eernir, attendez que les couches soient
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parfal.temenl. séches, que votre brosse soit aussi
parfaitement séche; car la moindre humidigs us::
Sy trouverait giterait le vernis: faites faire }(,]0
feu daus la pitce, tenez portes et fendtres fermf;e:
si la pitce était trop grande, pour que la ece
fue vous voulez vernir sc ressente de |3 cl.ﬂeur
approchez-en un réchaud de feu : mettes peu de
vernis & la fois dans un vaisseau propre et neuf,
ayant soin de reboucher & chaque fois la bouteille
f{ui le contient, et de nela pas tenir trop éloignée
du feu. Appliquez deux couches de vernis & V'es-
Erit-de-vin (voyez pag. 286 ), ou un beau vernis
lanc sans odeur; en été, on n’a pas besoin de feu.

Mariére de vermir les Métaux.

Pour vernir une cafetitre, un vase de cuivre ou
de fer-blanc, polissez d’abord le vase avec une
plerre ponce; prélez et polisscz avee du tripoli :
on a vu ces procédés page 215, m° 7. Ltendes
cing 2 six couches de vernis gras au copal, si le
fond est blanc, et au karabé s'il est sombre, ayant
soin de ne pas ternir le vase par l'attouchement
des mains, d’atlendre que chaque couche soit
bien séche avant que d’cn peser une nouvelle, et
de présenterle vase 3 une chaleur forte, au moment
ue Vous posez le vernis, ou, si vous le pouvez,
a la chaleur du soleil : le soleil et le grand air
contribuent beaucoup 3 donner de la ureté au
vernis.

Maniére de ernir les Fers et Balcons exiereudrs.

I°. Donnez une premicre couche’ de lilmf g:oflé;
mée, mélé avec un peu de terre d’ombre; zg,lcs
Pun et Pautre & Phuile grasse, et détrempe
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ensemble & 'essence; lorsque la couleur est séche,
mélez du noir de tfumde jans le vernis gras, indi-
quépag. 297. 2° Btendez-en une ou deux  cou-
shes sur le fer. 3° On donnc une couche de vernis
par-dessus, pour le rendre brillant : quand ce sont
des rampes qui ne sont pas exposées au dehors,
on les vermt & Desprit-de-vin, dans lequel on
détrempe du noir de fumée.

Maere de vernir les Lamypes & pompe, o les fuux
Cierges d’église.

On imite la couleur de cire, ou sur des batons:*
de sept huit pieds qu'on éléve dans les églises cn
forme de cierges, ou sur des lampes écmwmi:][ucs
dans lesquelles on met des pompes : I° En don-
nant deux couches de blanc de céruse broyé 4
Phuile. 20 En détrempant du beau blane de plomb
en trochisques, avec un vernis gras, dont on donne
deux oun trois couches. 3° On donne par-dessus
trois a quatre couches pures d’'un beau vernis
gras blanc. 4° On polit.

Maniére de vernir les Trains, les Roues et les Pan-
" neaux des voitures.

Nous prions le lectenr de relire ce quc nous
avons dit sur la maniére de dorer les éguipages,
pages 126 et 134 : comme on se sext de vernis
%ras, nous n'avons a lui recommander ici que

‘échauffer ’endroit ou 'on vernira; il faut quel-
quefois présenter un réchaud de doreur, commo
nous P'avons dit ci-dessus, pege 336, au sixitmo
précepte, o '

B Maniére de vernir la dorure,

. Yé.YCZ pages 231, Art. 6, et 230,
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M s
SECTION 1L

Maniére dimiter et de raccomunoder les ouvrages
de Vernis de la Chine of du Japon, avec les procé-
dés qu'dl faut employer pour la prépuration des

- ars, celle des pites et des mordants, pour peindre
les arabesques, etc.

Qui ne connait et n"admire les ouvrages en la-
que des Chinois et des Japonais ! Ces ™ peuples,
peut-étre les seuls de la terre sur lesquels I‘indgs-
trie européenne n’a pas l’avantage d’une supério-
rité universelle, dessinent et peignent des vases,
des bijoux, des meubles, avec une intelligence, un
goiit, une patience qui étonnent nos contrées, La
nature, il est vrai, en leur présentant les matidres
nécessaires a leurs travaux, favorise leur.mf'au-
gable ardeur; mais il faut leur rendre la justice,
qu'ils ont su les porter 3 un point de erfecu(:‘n
désespérant pour nous; qu’occupés seulement de
cette perfection, ils y do.nner‘lf tous leurs soins,
leur temps; que, bien loin d'¢tre, comme nous,
avides de jowir, ils n'estiment lcurs possessions
que par leurs beautés, leur fini, et qu llS’ «iln r:;
culent aisément la jouissance, pourvu quete .
leur laisse rien & désirer. Ccpendani,l ‘I“]i’gr‘;
nos régions ne . produisent pas, comme neiss ot Tou
les matiéres premiéres, qui sont les V?;s o ar-
bois, néanmoinson a vu sortir des maes S e
tistes frangais et anglais des ou\;.f_ﬂg nail:re o
de balancer lIes suffrages et de faire 1 ¢
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doute et I'ncertitude sur leur origine, si Ia pré-
vention- nc s’opinidtrait pas & n'adopler que ee
qui, venant des contrées fort €loignces, est trés-
rare et tres-coiiteus (1), Que de sommes immenscs
sortent chaque année de I’Furope pour aller s’en-
gloutlr dans les vastes régions de VAsie! Que

"Européens, affrontant mille dangers dans des
voyages périllenx , confient leurs jours au plus
terrible des éléments, pour rapporter & leurs con-
citoyens quelques bois \vernissés , que le plus
simple usage et le moindre accident détruisent,
et qui ne peuvent sc conserver qu'en prenant le

arti de ne s’enjamais sexvir | Ces peuples, d’ail-
Ezurs, ‘travaillent et finissent actuellement moins
leurs ouvrages, depuis qu’étonnés de notre folle
curiosité, suflisant & peine a satisfaire nos insa-
tiables désirs, ils sont obligés de négliger la per-
fection pour multiplier la quantité. Aussi dis-
tingue-t-on, dans le commerce, les ancicas. la~
ques (?) d’avec les nouveaux. ll scra peut-Ctre

(*) L'activité pour ke commerce, dont VEurope se glovifie
tant, doit paraitre bien ridicule aux trois autres parlies du
moude. Nous épuisons I'or de I’Amérique, comme si nous
voulions acheler foute la terre; el c'est pour aller en Afrique,
marchander quélques Neégres, on aux exirémilés de l_‘A;lc,
acheter des bois ot des porcclaines. Plusicurs milliers
d’homines périssent tous les jours pour une exportation aussi
mince, qui nous dépeuple el nous appauvrit, tandis qu’elle
enrichil les antres peuples, auxquels nous porions les choses
les plus utiles, gu’ils échangent contre leur s'uperﬂl.l,el des
choses de luxe, el pour lesquels ils ne daigneraient pas
faire le moindre pas. . )

(3) ’ancien laque de Ia Chine est tout en rellcf,_orné de
quantité de figures et d’animaux. Le pouveau conlieni pen
de Pun et de I’auire; ¢e soni des planles, des fleurs: le ver~

- 'Di8'Wen es! pas si bean.
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inpossible de rien faire d’aussi bea
miers qui sont venus en Europe;
ment nous avons des ouvrages fait
cn_Angleterre, qui surpassent ceux q'on a vu
arriver depuis le commencement de ce siecl Orsl
sc r:hppclle que le fameux Martin a trompé,q(a cet
egard, plus d’unc fois les plus habiles connas.
seurs; ses chefs-d’ceuvre sont encore recherchés
jourd’hui avec le méme empressement que les

349
U que les pre-
mais cerlaine-
S en France et

ﬂu'
anciens laques.

Il y a des laques de la Chine et des laques du
Japon. Les premicrs ne sont que des ara esques
couchés a plat, qu'on couvre d'or : la beauté du
vernis et la finesse des ouvrages les font remar-
quer. Les autres leur sont bien supéricurs : outre
que le vernis ne céde en rien i celui de la Chine,
ils ont, sur les ouvrages de ce pa{_’s, la beauté
des arabesques, qui sont tout en relief, dont les
ors sont vari¢s a Vinfini; les mordants dont ils se
servent pour appliquer leurs métaux résistent
aux plus rudes épreuves : avantages que n’ont pas
ceux de la Chine; mais les uns et les autres ont
perdu de leur beauté, ct V'on fait une grande diffe-
rence de leurs laques actuels avec ceux appelés
anciens. .

Pour démontrer aux amateurs f{u’on imite ces
laques, nous les prions de lire Uexcellent M-
mowre du P. d Icarviile, missionnaire en Chine,
inséré dans le tome X1 des Mémoires des Savants
étrangers. Par la lecture de ce Mémoire, et ]endle
vapprochant de nos procédés, 11.s§ya fac: ioni
s'apercevoir que ccux que mous 1ndiquons,

‘au moins aussi sirs qu'une infinité d’autres ePal’i
dans différents ouvrages qu’on a donnés hantement
et hardiment comme des moyens certains, et qul

RIS
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sancanliralent bjclltdt par la comparaison qué
nous proposons aux amateuss de faire des uns et
des autres. . )

On raccomniode aussi les laques de la Chine.
Combien de meubles, disions-nous, dans le pros-
pectus de cet ouvrage, de Bijoux en laques dépé-
rissent faute de pouvoir, ou les réparer soi-méme,
ou les confier & des ouvriers intelligents, qui sont
si rares, si mystérieux sur leur pritendu sceret,
si renchéris, quon néglige de faire fairc des ré-
parations quelquefois trés-légeres, qui pourraicnt
conserver ccs bijoux; et par-la on se¢ prive de meu-
bles riches, utiles, agréables, commodes, dont la
perte devient sensible par leur cherté excessive !
Cette partie de notre travail intéressera siirement
autant que celle o nous traiterons del'imitation.

Enfin, on fait de faux laques, qu'on raccom-
mode de méme, tels que les ouvrages a fond
noir, qui viennent de Spa, ornés de figures doxdes,
en tabati¢res, cabarcts, encoignures; boites a
jouer. Nous allons, dans les trois articles suivants,

.nous occuper de ces trois parties:

ARTICLE PREMIER.

Buniéve d'imiter les Laques de la Chine.

Ceux qui liront le Mémoire du Pére & fncar-
ville, que mous donnons ci-aprés, y remarque-
- tont que les principes qui dlrlgept les C]uno;s
sont précisément ceux (ue nous avons adopt_es
pour enseigner la manicre de falre. le.veljms.-
Comme cux, nous voulons qu'il soit limpide,
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transparent, qu'il ait peu de corps, gy’
avec soin, et qu'on ne Vallie avec
n'est bien siccative. Ces points essenticls tonnus ¢
¢n Lurope, il n'a fallu quc trouver des matisres of
des liquides qui pussent supgl’éer A ceut que la
naturc a si hber’a}lemgnt accordés aux Chinois. Les
meilleurs, jusqu’a présent, ont €Lé la sandaraque,
le copal, le karabé, 'esprit-de-vin, et Phuile grasse.
tl ne nous est pas possible de comparer les matid-
res chinoises avec les ndtres; puisquil wen es
point venu en Europe, et qu'on prétend que celles
qui nous sont envoyées sont altérées avant leur dé-
part; mais, si 'on en pent juger par les effets, nous
avons tout licu de croire que nos vernis sont dans
la plus grande approximation possible de ceux de _
Ja Chine, et"t;ue Pindustrie, qui se plait & imiter
la nature, ne I'a peut-Ctre jamais copiée de si prés.

Toute I'adresse qu’exigent ces sortes d’ouvrage,
doit étre dans la main pour ledessin et le pinceau.
Ceux qui voudront, d’apres le ypréeis que nous
~ allons présenter, faire des expériences, doivent
ticher auparavant d’avoir sous leurs yeux des
ouvrages de Chine ou du Japon; dgssiner pre-
micrement les arbres, les maisons; s'accoutumer
ensuite 3 manier la pate et le mordant; ce qui est
le plus difficile, ct ne peut s'apprendre que par
Phabitude : ils peuvent aussi travailler en faux
laques, pour que leurs essals ne SC:I(EEM pas st BOf!'
teax. Ce travail est bien plus ais,q ae’xecuze_r que
la peinture en tableaux, parce ul’l n'y 3"';,1 CO“;
leurs ni tons gradués du clair a Pobscur; Tor €
argent ticoment licu de coloris. ‘ot I
Le grand mérite est la grande proprete .i’tl &
justesse dans tous les traits qu'on doit tracer. Plus

il soit pass
huile, si elle
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ils sont exacts, et plus on approche de la perfec-
. tion des ouvrages chinois et japonais.

Ces peuples travaillent leurs ouvrages ou  plat
et sans relief, ou ala péte et en relict. Dans une
et I'autre dc ces maniéres, ils semblent avoir
adopté de prélérence les fonds neirs pour exécu-
ter leurs arabesques et leurs relicfs : ils varieat
quelquefois ces fonds noirs, en y semant de I'a-
ventutine, ou en fatsant des fonds rouges ou cafés,
et des fonds d’or polis. Ces dérniers, étant les
plus recherchés, sont aussi les plus chers.

Préparation des Fonds noirs.

I° Choisissez le bois le plus 1éger et le plus sec
yue vous Puissiez trouver : on ne peut pas les
désigner , attendu qu’il serait impossible d’en
trouver en Lurope de semblable & celui des
Chinois. I faut préférer celui qui a le moins de
veinos et de pores, poli et uni, ou qui souffre plus
de étre. Le tﬂleuF, Pérable, le buis, le poirier
nous paraissent devoir étre plutot recherchiés,
comme étant compactes et d’une substance uni-
forme. - \

20 Le bois poli ct uni, collez-y une toile des
plus fines : on peut prendre de la mousseline, at-
tendu que nos " toiles ont un grain qui peut nuire
au poli du’ veprnis. Cette toile sert & contenir les
‘bois et & empécher qu'ils ne soient trop imbibés
par les appréts, quiles tourmenteraient trop, s'ils
etaient imbibés a bois cru; que la toile ou mous-
seline soit bien étendue : surles grands ouvrages,
ony étend de la filasse.
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dureté nécessaires pour pouvoir applijuer les
mordants, pites ou arabesques. ]

Le vernis de gomme laque & U'esprit-de-vin n'a
besoin que du soleil, oude la c_halcm' douce d’une
chambre. Les travaux au vernis gras sont les plus
solides; ceux a Iesprit-de-vin sont plus expé-
ditifs, mais ils durent moins.

Nous renvoyons encore aux .détails donnés par
lc P. dIncarville, sur les soins minuticux des
Chinois pour faire leurs vernis. Il faut les imiter,
sur-tout dans ceux ot ils emploicnt tantde circons-
pection pour qu'il n’y ait aucunc poussiére: cetle
précaution est nécessaire pour avoir de beaux
onds bien ums sans d¢faut.

7¢ Polissez votre vernis, comme nous venons
de le dire, avec de la préle, de la ponce pilée et
du tripoli.

8° La pidce ainsi préparée et polie, de ma-
niére qu'al n’y ait aucune tache ni cavité, dessinex
ou calquez dessus le dessin que vous voulez y
peindre : ccla se fait ordinairement avec la pointe
d’un bois trés-dur, ou, quand on est sir de sa
main, avec une pointe de fexr; ensuite vous ap-
pliquez sur ce que vous ayez tracé le mordant
ou la pite.- -

Haniére de verniv ¢ plat et sans relief.

!0 On vernit les laques de Chine a plat et sans
rel{ef, en dessinant tout simplement sur des fonds
polis, des fleurs, des plantes, des montagnes,
maisons ou_arbres, on repasse sur le dessin en
Peignant au pinceau, avec un wmordant, tous les
objets dessings.
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2° Logsque 1e mordant est i
on jelte déssus la poudre d’oi“gutg?;qe“:t”s See,
veut y mettre. 8 quon

(3; Quax(id ttous ezt setc, 0{1 I bruni,

¢ mordant n’est autre chose A

nis Q’ambre dont on a-fait les ;’it:fdlsep‘:ﬁ‘sncg:r-
lequel on intr(.)druit du vermillon, mais pas en ass:.:
grande quantité pour que le vermillon puisse 6[0["
au \'crm,s Son corps graisseux, qui doit servip 3
happer U'or. Le vermillon ne sert qu’a enseigney
la trace ott 'ou applique lg vernis, et pour faire
| Y : 7 H .
}F(froxmaltxe les endroits ot 1'on doit appliquer

1l faut employer cette mistion un peu épaisse,
afin qu'elle ait plus de corps, sur-tout lorsqu’on
veut dessiner des arbres ou des plantes chinoises.

Il est inutile de se servir du méme mordant
mélé de vermillon, lorsquon veut seulement
faire une montagne, des maisons, des fonds de
paysages ou des terrasses : servez-vous alors du
vernis comme mordant; appliquez-le sur les en-
droits tracés que vous voulez travailler; cela donne -
des formes pf{ates, sur lesquelles vous redessinez
une seconde fois avec le mordant au vermillon,gt
donnez des formes & ce que vous n'avez fait
d’abord que coucher a plat; enjoliver hgs mon-
tagnes d’arbrisseaux, dg plantes, et dessinex les
portes, les toits, les fenétres des maisons. Si vous
voulez animer V'ouvrage par des ﬁgures.,‘dessmez
de méme & plat; revenez sur cette premicre forme
avec le morgant, et faites des tétes, des mains, des
draperies : on applique 'or comme on le dira ci-
apres, . .
le faut avoir soin, lorsqu’on pmng les .a.rabesquﬁ .
avec ce mordant au vermillon, d"mrz;:‘ pett
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essence de térébenthine, pour laver
sans quoi le ver-
rait le mordant de

356

vase rempli &’ ¢
de temps a autre le pinceau;
pis s'engorgerait et empéche
couler.

Maniere de vernir adu piie.

1t faut beaucoup plus d'intelligence pour Sp-
pliquer les pates, et pour donuer aux ligures des
formes agréables. Ces pites servent & faire des re-
liefs sur |esquels.ou peint des arbres, dcs mon-

N * . 7 - ’ A
taanes, des maisons. dexéoution dépend du goit

de celui qui opére, ct de la maniére de dessiner

les arahesques. . :

.On compose.ces pates de plusieurs fagons : la
meillence serait celle dont se servent les Chinois
et les Japonais; mais, comme il n'est pas possible
de ’avoir, celle qui parait le plus cn approcher se
compose en broyant ensemble du blanc d’Espagne
et de la terre d'ombre avec un vernis gras. L'on
feut se sexvir du vernis f Pambre (.environ deux
onces de blanc, .autant de terre d’ombre, avec
une ance de veryis); quand le tout .est broyé sous
'la\ malette, bien mélangé, on en €Ompose une.es-.
Fece de pite, en la gétrempant assez an vernis A

amhre, pour gwelle puisse s'employer au pig-
ceau.
_ Loutes ces préparations pour des fonds noirs
faites, et les fonds polis et unis;

Lo Dv‘-'.nn?z une -ou plusicurs couches de cete
plte spr }oglv;age, swvant le pelief que vous
voylez avoir; et le dessin adoptt, on fait des bas-
reliefs en ﬁgqres, ammaux, paysages, montagues,
Aerrasses, maisops. )

20 Parveny & Pépaisseur désirée, Jaissez sécher
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c A . 0
éi:lt\('ze,Pab-e’ Soit au soleil, soit 4 la chaleuy d'une .

30 Quaud\elleAcst bien durcie, unigsez avec des
morceaux de préle tous:les endroits. dy lief qui
pourraicnt &tre raboteux. [relielqui

llnd Ro!issez-les avec de la pierre-pancebmyée en
poydsmpalpabeetascedutrpobloionine,

. 5! Spose, gravez. avec un

l)u'l‘m sur les tigures ou reliefs que vous.avez for-
mes sur votre mordant, des plis de draperie, des
tétes, des pieds, des maius, des troncs d’arbres et
caviiés de montagnes. . .

6° Aprés avoir passé le burin, repolissez encore
de nouveau ce que vous venez de graver.

7¢ Passez sur les reliefs une couche ou deus de
vernis 2 'ambre, ont d'un vernis.de gomme laque
a l'esprit-de-vin, dans lequel vous anrez mis du
noir d’ivoire. -

1l faut observer que, pour la facilité de P'opé-
ration, on nc doit mettre ainsi en noir que les
endroits dont on veut laisser pénétrer les fonds;
ce qui se fait ordinaircment aux tétes, anx neg\,s
et aux mains. Pour les draperies, c'est tout diffé-
reut, comme nous allons {c dire. Cette méthode
de mettre ainsi les extrémités des figures en noir,
les yeux, la bouche, les oreilles, ce qui fait do-
miner les fonds, facilite, 3 celui qu applique le
mordant, le moyen de bien dessiner scs formes.
Si, au contvaire,on voulait aprés tracer les yeut,

“le nicz, la bouche, tout s'effacerait, et produirait
un trés-mauvais effet. o i

Les tétes, les pieds et les mains s font;\:lcl
e noir d'ivoire, et les draperies en vouge av mais
vermillon. Quelguefois ils se font ea brun;
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les fonds premiers et seconds, ¢’cst-a-dire le nojr
et le rougc, sont presque les scqls en usage A la
Chine et au Japon pour les draperies. Les Japonais

avaientintroduit des burgos, des nacres de perle,
des lames d’or incrustées : le mordant qui servait
3 les fixer n’était gu’un vernis un peu plus épais
que le vernis ordinaire, lequel, en séchant, atta—
chait tous ces différents corps : on passait cnsuite
quelques couches de vernis sur ees onvrages, et
on les polissait (*).

8° L'ouvrage ainsli dlS{vOSé est. prét & recevoir
'or ou I'argent; leur application, ainsi que celle
des autres métaux, est ce qu’il y a de plus aisé
dans Popération. Nous examinerons les (ﬁi’férenls
ors dant on se sert, lorsque nous aurons fini la
description des procédés.

On couvre de mordant la partie qu’on veut do-
rer; on verse la poudre d’or ou autre sur ce mor-
dant, lorsqu’il est & moitié sec, et on lul laisse
prendre autant d'or qu’il en veut.

90 Laisser sécher la piéce, soit dams T’Cluve,
soit au solcil. ’

(1) Cest &apris ces procédés que le famenx Martin,
vernisseur du Rai, fit différenies épreuves sur des vases de
carlon, et des tabalicres, qui eurent, en 1713, tant de
répaiation el de vogne; mais, comme les procédés pour
les faire n’éfaient pas difficiles, Paris se vil, dans 'espace
de six années, inondé d'ouvriers de ce gegre, qui, en
sherchant i se nuire les uns aux awires, réduisirent le prix
de ces tahalitres & rien. Martin seul et ses {réres conserve-
rent la vogue, ainsi que la manitre: de raccommoder Jes
vieux laques et le Japon, falent fort an-dessus de celui de
vernir des carosscs, ¢l d'incrusier des tabalitres en nacre
de perle. '
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100 Lorsque la poudre dor oy ¢

bien adaptée an mordant,
s Ty O

de .loup_ ou hrgnlgsolr,? polir un trds-petit en-
droit: si le poli vient bicn, et que le bruni soit
beau et égal, vous pouvez continuer l¢ Teste : si,
au contraire, vous sentez que le brunissoir n’é-
prouve ancune résistance, ct que Vendroit qu'on
polit se raie, arrétez et attendez que le tout soit
bien sec. On politcomme & l'or bruni, ayant I'at-

tention de ne pas frotter aussi fort : Touvrage est
terminé.

339

argent parait
€ssayez, avec la dent

Ors qui’ seroent aux ouvrages de Chine, et lewrs pré-
parations.

Lior cen chaux, Tor en poudre, l'or vert, lor
en coquille, Tor faux, Por d'aventurine, l'or
rouge ,ql’argent fiu en poudre, Vargent en coquille,
la limaille d’argent, et I'aventurine d’argent, sont
les métaux qui servent le plus communément
& peindre les arabesques,les chateaus, les figures,
etc. . . .

LU'or en chaux. Prenez a 1a monnale quatre gros
d’or en chanx; c’est Vor de départ; réduiser-le
en poudre, en le broyant sur une pierre de por-
phyre; et, lorsquil sera bien broy¢, lavezle 'afts‘
de Veau jusqu'a ce qu'elle en sorte. trés-claire :
alors faites sécher cet or au soleil on daps Iétuve.
Servez-vous de cette poudre pour la mettre sur c‘e
que vous aurez peint, en ne laissant sur le l;!qx-

ant que ce qul anra voulu prendre, et le lais-
sant bien sécher avant que de le hruvlm‘.f —

L’or en poudre. Prenez un livrct d or ln,a o
versez-le sur une pierre a hroyer, (que Yous au
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enduite de miel; broyez ensuite ces [euilles. d’or
comme si vous broyiez des couleurs; et, lorsqu’it
vous parait réduit en poudre imperceptible, ra-
massez-le avec un ceuteau & broyer, et jetez l'or
et le miel dans un vase. Laves cette mixtion dans
plusieurs eaux, jusqu’a ce que vous vous aper-
ceviez que l'or st dégagé de toule matidre qui lui
estétrangére; lorsqu’il paraitpur, mettes-le, comme
I'or en chaux, sécher a l'étuve ou au soleil, et
servez-vous-en lorsqu’il est sec.

Le méme procédé sert pour les feuilles d’ar-
ent, et pour 1'or et I'argent faux qu’on emploie
a Spa pour les faux laques.

ais rarement les Chinois et les Japonais se
setvent-ils d’or faux en poudre, quelquefois ils
emploient de I’étain pour Pe: terrasses, les monta-
gnes, les rivieres; I'argent fin est cependant pré~
férable : les amateurs, qui voudraient 1miter ecs.
ouvrages, pourraient essayer & se servir d’abord
de matiéres fausses; mais, s'ils voulaient raccom-
- moder de vieux et anciens laques, ils ne pourraient
se servir que du fin. .
L'or vert est de V'or battu, qui se vend en li-
vrets, sous cette couleur, et se prépare avec le:
miel, ainsi que nous venons de le dire.
L'or en coquille, aiusi que |’argent en coquille,
s¢ vendent préparés chez les marchands: on ne
s'en sert que pour suppléer I'ox et Iargent broyés
au miel, dont nous venons de patler, qui valent
mieux a tous égards; et deivent étre employés de
" préférence dans les raccommodages d'ouvrages de-
la Chine. :

L'or aventurine, ainsi que Dargent aventurine,
dont nous avons déja parlé dans la dorure, se
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vendent en livrets, et se brojont de méme au miel
avec la différence qu'il ne faut les brayer ueTrfs'
légérement pour leur laisser une grosse?xré ale
semblable & des tétes d’épingles camion, ng:;n;
on veut aventuriner des fonds, on prend d

T u vernis
a7m re pur, on en met une couche sur la pisce
uon veut aventuriver; I'on poudre ¥ quelgues
1stances sur la partie vernie. Le vernis g’am re,

qui sert de mordant, retient ftout ce qui tombe,
et forme un fond aventuriné. Il faut avoir 'atten-
tion de jeter I'aventurine également; sans cela le
fond serait iné‘?al et ferait un mauvais effet. Les.-
(;hmms et les Japonais posstdent supérieurement
Tart de faire des fonds aventurinés de la plus.
grande égalité. )

Comme on ne se sert point d’argem en chaux
comme de l'or, la préparation de V'argent se fait
tout simplement, en prenant un lingot de titre
de onzc deniers de fin, et en le limant le plus fin
qu'il sera possible; ensuite on broie cette Yimaille
sur un porphyre, comme on {ait de | oren chaux;
on le lave comme le premier : quand il est sec, on
Pemploie sur le mordant comme Yor. .-

La limaille de cuivre se prépare de méme.1l ¥
a trois sortes de cuivres: le cuivre de rosette, le
cuivre jaune et le rouge, qui formeut trois cou-
leurs différentes. . rop ef

Aprés avoir fait connaitre les matiéres d’or e
d’argent aventurines qui servent aux ouvrﬂgetsms
Japon et de la Chine, il faut mettre les amate! -
dans le cas de les employer, soit pour leur Prop

i sommoder des 0uvrages:

amusement, soit pour raccommoder de confier X
précieux, qu'ils sont souvent o})llg"ts lus en You-
des gens sans talents, qui les gatent J»
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lant fes raccommoder, que s'ils les eussent Taissés
dans leur état.

Lmploi des ors, argents et aventurines.

Les ors, argents et aventurines s’emploient éga-
lement dans les deux manigres d’imiter les laques
(']e la Chine, soit & plat, soit en péte : Tusage cn
ctant le méme pour les deux opérations, nous al-
lons indiquer les sujets qui doivent engager a choi-
sir ces différentes matiercs. : }

1l faut toujours se souvenir que, lorsqu’on veut
imiter le Japon, il faut se servic del'or en chaux,
et que Tor en feuille, préparé an miel, s’emploie
pour imiter la Chine. :

On peint ordinairement les arabesques, les
fonds de biatiments chinois, les rivicres ct les
feuilles d’arbres, avec de l'or en chaux, préparé
au miel.

Les tétes ct les mains se mettent, tantot cn or,
tantot en argent : on ne peut guére présenter de
regles la~dessus; c’est a la volonté de 'amatcur
ou de Partiste : mais qu’on les fasse d’une fagon
ou d'une autre, 'or et ’argent dont on se sert
doivent 8tre, I'un en chaux préparé, ainsi que nous
I'avons dit, et Pautre d’argent bien limé cl bien
broyé. _

A P'égard des draperies, le foud doit &tre ou
noir, ou rouge, ou de couleur d’or préparé au
miel; par-dessus ce premier fond or, on peint des
fleurs, des broderies, des mosaiques, enfin tout
ce qui est analogue a Vornement et ‘embellisse-
ment des Chinois. On peut cmployer pour ce pro-

“cédé, deux & trois ors différents : 1° Le méme qui

B
N
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a servi a lajp o
o vcr? lu'xc.ylcs f()n(]s.?“.L’nr en chaux prépard :
» provenant des livrets en foujljes !

-0rsqu’on voudra se servir du pre o8 :
dernier de ces ors, et peindre en sémn:]ler ou, du.
sus, 1l faut avoir soin de polir ﬂVeana :lxr—des-
loup c,elui qui servira de fond. eut de
+ 8i l'on sc sert, au contraire, de Vor en chaug
pour mettre en second, il faudra laisser le pre-
mier fond sans le brunir, et passer ie bronissoir
sur les arabesques peints avec le dernicr or: ces
dlstlnquIIS sont nécessaires pour donner les effets.
aux dllﬂcrents ors; si on les brunissait tous, cela
nuirait & la perfection de I'ouvrage. ’

Lcs'montagnes sc mettent assez ordinairement
cn noir; le sommet doit, pour produire un bou
effet, &tre couvert d’or; ensuite, en approchant
des terrasses, on doit méler I'or ct Iargent, de
manicre que le fond noir perce 2 travers. La ma-
nitre de polir est comme nous V'avons dit.

Les fonds de bitiments ct de bateaux sc font vo-
lonticrs avee Yor cn feuille préparé; ensuite on
dessine toutes les formes et accessoires du bateau
avee du mordant au vermillon, et Von mwt sur le
mordant un des deux ors. )

Les troncs d’arbres peuvent se faire avecla pale
ou le mordant seulement; les feuilles Qarbres ne
peuvent se faire qu'au mordant; les arbres, pour.
umiter le Japon, doivent dtre d’c,)r cn chau_xi et
pour la Chine, d’or en feuille, prépare au miel

Les terrasses se font en or ou argent fin, On
peut y employer de V'or faux ou cuivie, ma:f_iasvzz
la plus grande circonspection, atter{dlll, u»'lllant
noircissent, ct ne peuvent jamials avoir C 1
du fin. : ’
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Les eaux se font indifféremment en or et ar-
gent; les Japonais les font avec I'or en chaux et
Pargent limé et préparé; les Chinois les font
avec l'or et largent en feuilles, préparés au
miel-

Les uns et les autres: ont quelquefois introduit
dans Icursterrasses des morceaux de burgos, nacre
de perle ou gottiché; si les amateurs élaient cu-
rieux d’er faire autant, rien n’est plus aisé. On
prend de ces coquillages exirémement minces;
on les casse en morceaux sans aucune forme; on
les séme ensuite dans les tercasses au hasard; Pon
passe un vernis par-dessul, lorsqu'ils ont été
fixés par le mordant: les morceaux doivent étre
comme le papier le plus mince; s’ils étaient plus
gros, il faudrait trop de vernis pour les unir; ce
(ui ne produirait qu'un mauvais cffet.

ARTICLE IL
~ Maniére de raccommeder les Liques.

On raccommode de la maniére qu’on imite; ce
sont les mémes procédds qui dirigent. Réparer,
est rétablir tout ce qui cst détruit, cmporté; ce
sont les mémes opérations, ala différence qu’elles
ne doivent commencer qu’au point ot Jcdommage
cesse, pour remettre tout ce qu'il a défait.

Lorsqu'on a de vieux la({(ues. qui ne sout poinl
en relief, s'il 0’y a que la feuille d’or ou d’argent
qui soit enlevée, on couche un mordant fait au
vernis 3 la gomme laque, et on applique par-dessus
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la feuille d’or ou d’argent
seche on la brunit. ]

De l.néme,, st un ouvrage de la Chine ost em.
porté jusqu’au bois: I° I faut boucher le tron
avec uu mastic composé de blanc délayé au vernis -
oua la collede gants; mais le premicr vaut mienx.
2¢ Le trou rempli, on le polit, pour Végaler au
reste de la surface. 30 On ¥ met le fond ou nair,
ou or, ou-aventurine, ayant lattention de bien
accorder ce qu'on fait avec l¢ fond, qui sert de
guide;.car c'ost de I3 que dépend la réussite du
travail ; autrement, ce qu’on fait tacherait avec le-
reste. 4° on couche ie mordant. 5° On applique
Por. 6° Quand il est sec, on le polit avec le bru-
nissoir et avec soin, de peur d’emporter le mor-
dant et Vor.

Il en est de méme des ouvrages en relief: il fal}t
examiner jusqu'oil I'ouvrage est emporté, et ré-
tablir de dommage. On doit aussi prendre garde
quel est l¢ sujet représenté, étudierce qui manque
@ Venscmb'e, pour ne pas y p}acer un ornement

- a contre-sens, et qui ne se marie pas avec le rr;s\\;e.
#'il n’y a quel'or d’emporté, on y met une cou‘c he
de mordant, et on le rétablit; si le rehef est Jm-
méme empoité, on ajoute de nouvelle pte, q3 :nnl
adapte sur I'ancienne, on y appligue ie m(:: ot
et or, mais il faut beaucoup de ,tadents pour
manier délicalement ces sortes d'owvrages.

) 365
5 €t, quand elle est bien
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AURTICLE 1L

Hanisre dimtler en fuux les Laques de lu Chine,
tels qion fait les ouvrages de Spe, en boite,

labatieres | encoignures , el de les raccommo-
der.

Soit queVon veuille s'essayer & imiter les vrais
lagues (fe la Chine, soit quc 'on ne cherche que
des amusements peu coliteux, soit enfin qu’on ne
se soucie d’entreprendre que des ouvrages de peu
de valeur, on peut travailler en faux, pour imiter
les vrais laques, ct faire des boites, tabatieres et
encoignures semblables & celles qui se font 4 Spa,
ou les racommoder, sil’onen a qui aient éprouvé
quelques dommages. . ‘
On peut, ainsi que dans les vrais laques, en
faire & plat et en ij'airc cn relief. On prépare de
méme les fonds en les encollant, n°3, paye 353,
onles polit comme aun® 4. Fn cinquié¢me licu, on
en vernit les fonds dans la couleur désirée, soit cn
noir, soit enrouge, et on politles couches. Quand
le fond poli est préparé, au lien des ors, on em-
ploie les bronzes. 1l y en a de diverses couleurs,
rouges, vertes, jaunes, et de dilférentes nuances:
onles polit de méme. : ‘
Pareillement 2 la pite, on suit les mémes procé~

“dés. I° On donne. une ou plusicurs couches de la

pite, suivant le relief quon veut avoir. 2¢ On
laisse sécher la pate 3la chaleur du soleil. 3° Quand
elle est durcie, on 'anit avec dela préle, et on la
polit avec dela pierre-ponce et du tripoli. 4° On
dessine les figures, ou reliefs, ou arabesques, avec
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\;1.\ \u‘m_s d ;\nﬂ)re,‘daps lequ’e\‘ on met un peu
de vermillon, pour indiquer lgtrement los ¢
towrs des objets. st fes con-

' Lorsgl}’o'n veut mettre des figures: 1°0n des-
sine précisément 1a masse de la fi

admettre, 20 On la couvre de mordant, et ony ap-
plique une feville d’or faux. 3° Ou redessine ccgtu
hnrur(f avec dl'l\ noir, pour marquer les contours de
la’ mé&me manicre quest faite une gravure ou une
estampe. L’amateur qui désire samuser peut méme
copler scrvilement une estampe dans le gofit chi-
nois ou atitre. 1I pourra, pour varier, fairc les té-
tes de ses figures, les pieds et les mains cn bronze
blanche; ce qui produit un effet plus agréable
dans les ouvrages de ce genre.

Ordinairement lorsqu’on travaille en faux la-
que, on n’émploie que du vernis & U'csprit-de-vin;
les sujets ne passant pas par 'étuve, il n'y a pas
de danger que le yernis s'altére ou bonillonne.

1l faut avpir lattention, en faux la%ue, de
vernir avec un petit pinceau tous les arabesques
qui y sont peints: autrement l’humld_ltc ferait
verdir les bronzes et Por faux: ce vernis les con-
serve. A

On raccommode les faus laques, de méme que
les véritables, en reprenant, comme nous l'avons
dit, l'ouvrage 2 I’endroit oh} i’l est cndpmmagﬁ, ct
en recommencant ce qui a ¢té emporte.

gure qu'on veut
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CHAPITRE 1L

Maniére de poliv, lustrer, rafvaiehir ou d’enlever les
Coulewrs el {es Vernis allérés.

Pouir le verais, c'est lui donner une surface
lisse, nette et douce, que l'application multiplide
des couches ae lui donnerait jamais, si on n’en-
fongait les petites inégalités qui peuvent s’y trou-
ver: on se sert de pierre-ponce et de tripoli.

La pierre-ponce est une picrre devenue légire
et poreuse, parce qu'cllec a été calcinée par des
feux souterrains, et portée par des ouragans dans
lamer, ou elle se trouve nageante; indépendam-
ment de la forme, il y en a de plusicurs espéces,
de pesantes, de grises, de blauches: les plus es-
timées sont les plus grosses, les plus légeres, les
plus nettes; elles doivent étrc poreuses, spon-
gieuses, d'un goiit salé, marfcagenx: on les tire
de Sicile, vers le mont Vésuve, doit elles sor-
tent.

Quand on veut s’en servir en pondre, il faut
que cette poudre soit impalpable, pour qu'elle ne
puisse pas rayer l'ouvrage que 1'on polit.

Le tripol est une pierre. 16gére, blanche, tirant
tant soit peun sur le rouge, que Von fait venir de
plusieurs endroits de Bretagne, d’Auvergne et
d'Ttalie: on croit que la légereté de celle pierre
vient de ce qu'elle a été calcinée pardes feuxsou-

-
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terrains, Nous envoyons de deux sortes en France:
la premitre et la meillenre est celle qui se tire
d’une montagne prés de Rennes en Bretagne On
la trouve disposée en lits, épaisse d’environ un
pied; elle sert aux peintres, E):Pidaires, orfivres
chaudronniers, pour blauchir ct polir leurs oy,
vrages, la seconde, et la moins estimée, se tire

d A'uvergnc, prés de Rio_m.- elle ne peut servir z
polir nos ouvrages, mais elle s’emplioie dans les
maisons pour blanchir et éclaircir les batteries de
cuisine. M. Guettard a donné sur cetts pierre des
observations que nous conseillons de lire dans les
Mémoires de['Académie. :

Pour polir les vernis gras, quand la dernidre
couche est bien séche : I° Pulvérisez, broyez et
tamisez de la pierre-ponce, que vous tremperez
dans ’eau; imbibez-en une serge, et polissez lé-
gérement et ¢également, pas plus dans un endroit
que dans un autre, pour ne pas ghter les fonds.

2 Frottez V'ouvrage avec un morceau de drap
blanc imbibé d’huile d’olive et de tripoli en
poudre teds fine. Plusieurs ouvriers se servent de
morceaux de chapeau; mais il ternit toujours et
peut gater les fonds. 3o Essuyt’z; T'ouvrage avec
des hnges doux, de facon qu'il soit }ulsant et
qu'on ny voie aucune raie. &° Quand il est scc,

écrassez-le avec ‘de la poudre d’amidon ou du
blanc de Bougival, en frottant avec la paume de
Ja main, et essuyant avec un linge: c'est ce guwon
appelle lustrer. .

2 es vernis 4 lesprit-de-vin se polissent et sle
lustrent dc méme, quand ils sont l?xexhsec‘s). n;
Avec une serge imbibée d’eau et de tripo gs ver-
polit pas d’abord avec de la ponce, comm;&
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nis gras). 2n‘0_n passe dem_ém@n morvco.an(i]‘e d{ap,
de Lhuile d'olive ct du tripoli; on essuie dememe
Touvrage. 3° On lc lustre. )

Jafraichir ou aeiver une couleur ou un vernis,

est lui enlever la malpropreté “occasionnee, soit
ar le dépot d'ordures qu'y font les insectes ct
II::s mouches, soit par la crasse de 12} poussitre, et
leur rendre leur premiére propreté (V). On em-
ploic unc cau de lessive, qu'on fait de différentes
maniéres: 1a meilleure est celle qu’on peut faire
avec la potassc et Ies cendres gravelées.

La potasse ou perlasse se fait en briilant du bois
ou rameaux d'arbres, dans des fossés Hu’on a gar-
nis en dedans de brigues en maniere de fourneau.
Pendant que les cendres de ce bois sont encore
toutes rouges, on les arrose, & plusieurs reprises,
avec de la lessive commune, afin qu’en calcinant,
elles s’amassent et forment des morceaux durs et

. hien empreints de sel. On continue long-tempsla
calcination de cette maniére, afin qu’elle soit assez
cuite et bien dure. 1l nous en vient beaucoup d’A-
mérique, de Pologne, d’Allemagne, de Dantzick
et de Moscovie. La potasse d’ Amérique est celle
qui contient la plus grande quantité d’alcali.

. La cendre gracelée cst une lie de vin caléinée;
il faut Ja choisir en pierres bien séches, nouvelle-
ment faites, de*coulenr blanche, verdatre, d’un
gout salé, amer. On estime celle de Lyon, de
Bourgogne ; i faut la garder dans un vaisseaun

bien i I
en clos, en un licu bien sec; car, & raison du

.
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Sg\ alealin qu'elle contient, Thumidité de T
s'titroduit facilement, et le 1és .
Dans six pintes d’cau de riv
Fer, dans un vase,
ivre de cendres
un bouillon ou (%
mite de fonte;
vous cn ser\'ir.(}

air
out en liqueur.

u d lere, mettez trem-
trois hivres de potasse,et uné

ravelées; on peut lui faire subiz

eux sur le feu, dans une mar-

}1elque temps apris, vous pouves

A ! lle est tres-violente, trés-forte et

tres-mordicante; les peintres, qui Pappellent com-
n’mncment eau scconde, ne la confondent pas avec
l_eau se‘c.o.nd‘e, qui est une eau forte, ou esprit de
mitre affaibli. .

Lorsque les couleurs sont sales, il fant les les-
swer avee de Pcau seconde faible ; st on se sert
de la recette ci-dessus, ne mettez qu'un demi-se-

) quuw !
tier de celte eau seconde dans une pinte d’cau:
Ta dose suffit pour décrasser. Prenez garde de faire
des coulures, ¢t étendez bien également, de peur
de faire des taches: trois ou quatre minutes apres
que cette eau est couchée, il faut laver 2 la nage
avec de Yeaun de riviere, Eour emporter la crasse
et D'cau scconde, qui, si elle y restait trop lrm‘g-
temps, corroderait les coulcgrs ct les vermsd: cs
. couleurs paraissent alors fraiches; et, quar{j to:ixt
est sec, il faut donner une ou deux couches de
vernis. . Nei . olat
Quand Ja peinture est ghtte, soit par un ]ed
i i action du feu ou de guelques
de bois, soit par lact e i de
. Ache de la raccorder, c'est-a-dire
corrosifs, on tiche gelal erte 1l faut beau-
la remetireauton del’ancieane teinte- o 5o - - g
’ 13 couleur pouvelle s’accor
cou d’art POUY qu? Qc " ot uve“e ne Changc‘
arfaitement avec 1 ari«:l}cfnnz,e deqvi ior la quantité
plus. 1l fautd abord tdc erd < fes premiéres cou-
de matiéres qui entraient dan e
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ches, tenirsa teinte unpeu plas claire, ety mettre
moin’s d’huile: on ne raccorderait pas en se ser-

vant de la méme dose de matidres et ,dt_z liquides:
car il faut s'attendre quele temps et lair aglssc(xllt
toujours sur les uouvelles peintures. On raccorde
encore lorsquune couleur est déja séche et cou-
chée depuis long-temps. .

Lorsqu'on veut détruire une teinte de couleur
pour en substituer une autre, le plus siir, en ge-
néral, est de tout enlever, et de lessiver les ver-
nis, les couleurs, les blancs d’apprits, les encol-
lages; les teintes dures et les impressions sur-
tout. .

Si la piéce est en détrempe, et qu'on veuille
repeindre en huile;

Si elle est en huile et qu'on veuille la mettre
en détrempe;

Si méme elle est en détrempe, et que I'on soit
curieux d'y remettre une détrempe:

Pour détruire tout-a-fait les couleurs et les ver-
nis, il faut imbiber le sujet d’eau seconde, en met-
tre plusieurs couches pour qu'elle puisse pénétrer
inscéu’au_ tuf, ensuite lessiver et laver avec de’eau
et des grattoirs; dégorger les moulures et sculp-
tures avec deés fers a réparer: I'eau seconde cor-

’3d“,t0u§ jusqu'au vif, le bois redevient comme
sl avait jamais ¢t peint ni verni; et, quand il
est b}eg sec, on peutle repeindre, en suivant les
proce(ciles que nous avons indiqués. La dose d’eau
seconde est ordinairement d'un demi-septier par

toise pour chague couche.

§1 les anciennes teintes ont 4té données en
lm¥le, ot si on veut en redonner une auire en
huile, il suffit de détruire seulement les vernis

@
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usqu’a l\a couleur: on repeint avec des couleurs
royées a 1'huile, et détrem

dessus lesquelle

pees 3 Pessence, par-
ches de vernis.

s on applique deux ou trois cou-

Nous disons qw'il faut détremper ces nouvelles

couleurs & Vessence; car, si on les employait &
T'huile, elles donneraient une odeur désagréable;
Thuile ne pourrait pas s'imbiber dans les bois,
Pantienne couleur repousserait la nouvelle dans
Pappartement, et donnerait de 'odeur; au ieu
que Pessence s’évapore et se dissipe en y mettant
un vernis; la nouvelle peinture n'a pas plus d’o-
deur que si elle était sur un lambris neuf.

Nous ne pousserons pas plus loin nos détails
sur les procé](iés des trois arts dont nous venons
de donner la description: c'est au tesps,aux soins,
aux mains-d'ceuvre réitérées sur-tout, que nous
abandonnons actuellement Pamateur et Yartiste -
i veulent se perfectionner. Ainsi_que Vesprit, la
main ases aceroissements, ses gradations, ses pro-,
grés: tel bien décrt que soit un .aﬂ mecanique,
est de I'habitude seule qu'on doit esperer ,\e suc-
cis; et, lorsquelle a donné la facilite de Vexecn-
tion, le golit, amenanta sa suite }e ta\en\i, ::ﬁg‘re
la variété qui plait, et le fini qu'on rvec exche,

373 -
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ANl ‘Rédacteur du Courrier de I Europe.

- 13 Septembre 1782, n° 22.
o .

Yous avez eu la complaisance, Monsieur, d’insérer dans,
votre feuille du 6 aodt, n° II, denx certificats qui ont €1é
2élivrés aux sieurs Laboureau et Bernard, s‘annoncant les
auteurs d'un nouveau vernis incombustible’ et absolument,
sans odeur, pour la peinture en détrempe, 4 I"huile, et su-

: ’q perfin pour les tableaux. .

' Je me suis procuré, Monsicur, de ce prétendu vernis. Je
péléverai aucun doule sur les qualités quon lui attribue
je me m'attache qu'a remarguer deox asserlions avancées
dans les deux cerlificals que produisent les invenieurs, I'un
de quatre médecins de la Faculté de Paris, et I'anire des
cing architectes de 'Académie royale. )
.. Je demande a2 MM. de la Faculté qui ont cerlifié que
toutes les substances qui entreni dans cet enduit sont ixvo-
«rTis, avanlage precienx! avec un gros point avmimamir !
var tout le monde connait routes les maladies que peuvent

- occasionner les vernis.

Je déclare que, depuis plus de frente ans gue je fais,
vends.ellefnploie des vernis, je n’ai jamais Yo qu’ils. aient
st i sl s s s
dos o ﬂf'(l) s;} vernis des mains des ouyriers que
dovean incbnvénieemwca"wn’ absolument hors d aieinte
Sloient ou | N1, mais méme aux ouvriers qui Iem-
P “n ou 1 composent, Messieurs les chimistes sont irop
s s s s sl

. A » que donnent quelquefois les
peintores a I'hoile, provenant de Ya mixtion de la céra

-avec I'huiie, avec les accidents qu'ils prétendent résoiter dso
mé_lange de la sandaraque, du karahé, da copal, avee I "
. Prit-de-vin ou les huiles; matiéres que j’osela;mr?; 1es;
aussi innocentes que celles qui entrent dans 1’ on
gigurs Laboureau e! Bernard ; : s Vinourr des
R ' rnarl; au reste, jo dcmande 3 MM. les,
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médecins quelles sont ces maladies, leurs noms, leurs symp-
iomes, et sur-lout leur nombre;car le mol Tovrus en annonce
unc multitude effrayante, et je demande aux sieurs Lahou-
reau et Bernard pourquoi ils s'avisent d'appeler vernis ca
que les médecins ont déclaré n'en éire pas un, et ne pouvoir
étre appelé qu'endiit?

Eansuite je pric MM. les architecies, M. Peyre sur-tout, qui
vient d’élever le superhe monument de Ja Comédie frangaise,
et I'un des cing archilecies ceriificateurs, s'il ferait usage,
pour sa salle de spectacle, d'un enduit qu'on peut enlever
de dessus loule peinlure avec une éponge imbihée d'eau;
avantage bien précieux et désiré depuis bien long-temps,
a ce qu’ils disent. ’

J'ai toujours cru, et je U'ai imprimé dans mon Art du
Peinire, que la propriété essentielle d'un bon vernis est de
pouvoir résister 4 tous lavages, méme a ceux de Peau bouil-
lante; ainsi, quand un apparicment est hien verni, et avec
un vernis solide et brillant, on 'avive tous les ans, en M-
pongeant i grande eau, ce qui lui rend son lusire en enle-
vanl les poussiéres et les ordures. Ainsi on lave tous les
jours & grande cau les équipages. Uno émulsion gommeuse,
telle que 'enduit annoncé, ne pourrait pas y résister, et
puisque 'on convient qu'on peut enlever avec une éponge,
M. Peyre n'appréhenderaii-il pas que, dans un temps d'hu-
midite, o le hois et le plaire suent, les robes et les mante-
lets des speclalrices ne fissent Veffet de 1'éponge, et n'enle-
vassent ¢l I'enduit et la peinture dela salle? Ne faudrait-il
pas revernir une voilure toules les fois qu'elle aurait é1é
exposée i la plnie et aux boues? De quelle ulililé un pareit
enduit peat-il done éire pour les appariements, les équi-
pages,'ct méme pour les tableanx?

Quan! aux aufres propriéiés qu'on lui atiribue, j'en ap-
pelle & Pexpéricnce ; mais j%ose le prononcer, jamais il ne-
soufiendra la comparaison avec nos verais connus, lorsqu'ils
sont bien faits,

Je vous prie, Monsicur, de rendre ma lettre publique ,
vous le ferez sans doute, pour les progrés de Vart, quand
volre impariialilé connue ne vous délerminerait pas a ad-
mettre la réclamation d'un arliste qui croit aveir acquis,
par son expéricnce. el ses ouvrages, le droil de I'examen,
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ot qui weléve Ja voix que pour le public, ve soit pas
i ™ . 1% .

la dupe de ces pompenx cerlificals arrachés par Pimpor-

funité.

Je snis, avee la plus parfaile considération, '
~ Monsizoa,
" Yotre trés-humble et Irés-obéissant serviteur,

WaTiN.

. Nous ne voulions qu'indiquer le Mémoire du

¢re d’Incarville, et engager({es amateurs a le lire
s?;ls les Mémoires des Savants Etrangers; mais on
nous a fait observer que, daus les provinces sur-
tout, il n’est pas aisé de se procurer ee volume;
que ce Mémoire, trés-instructif, jettele plus grand
jour sur I'histoire de la découverte des vernis, que
nous devons aux Chinois; que le détail des pro-
cédés de ces peuples, rapprochés des notres, en
justifie la bonté, puisqu’on peut les comparer, et
3\,19. rien ne fait mieux connaitre I'approximation

une cogle, qu’en représentant le modéle. D’ail-
leurs, la lecture peut inspirer aux amateurs 1'idée
des rec'h‘ex:ches, faciliter Pexécution, jeter aimsi
delavariété dans leurs amusements: ce motif seul
d,e Pk‘,lr_e ou d’instruire nous a déterminés a l'in-
serer ici, malgré sa longueur; nous croyons qu'on
nous en saura gre. .

~
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SUR LE VERNIS DE LA CHINE

TAR LE P. l)’lNCABVlLLii,

JESUITE, ET CORRESPONDANT DE L’ACADEMIE DES
SCIENCFS. i

’Qn sait mainlenant, en Europe, que le vernis de la Chine
n'est point une composition, mais une gomme 00 résine
El;bs‘zﬂlllidl/l_;r;:l;bre que Jes Chinois appellent T'sichou ou

Cet_arbru croit dans plusieurs provinces méridionsles de
}a Chine : il croit sans culiare dans les montagnes: on en .

~trouve dont ¢ tronc a un pied el plus de diamétre. Ceux
que l'on cultive dans les plaines, et sur quelques moniagnes,
ne viennent guére plus gros que }a jambe, les Chinois les
ilmisem: aussi ces arbres cultivés ne durenl pas plus de

ix ans.

L'arbre du vernis reprend facilement de bouiuce : dans, -
V'automne, on remargue les branches dont on veut se serviv
four trunsplanter; en les entoure de terre détrempée un
peu ferme, a quelgaes pouces au-dessus de l'endroil ou on
veat couper Ja branche; on forme de cetle lerre une houle
grosse cOomme Ya téte ou environ, 00 l’fnveloppe de ﬁla“f
ou de linge pour conlenir le tout jusquas temps des gelées,
on arrose de temps en temps la boule de terve, pour Ventre-
tenir fraiche ; a hranche pousse des racines; au pnmempls,
on scie la branche ap-dessous de a boule de terre, et on 2
transplante. S !

Celp arbre vient également bien €8, ploine °?‘?“;ag‘:s{
comme sur les moniagoes, et lo vernis e leis‘ a‘;bres Y

‘hon, pourvu quo le terrain soil bien s'nne-‘ \eus a 'ombre,
_ w'ont pas une honne gxposition, o8 4 sopt ’
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mais moins hon : cet arbre ne do-

de remuer la terre au pied : ot
ant, lui serven!

donnent plus de vernis,
mande d’aulre cullure que ]
gy rasserbler des feuilles qui, en pourTiss
de fumier, . L.

Le vernis se recneille en é1é. Si clest un arhre 'l_.‘u]_“V",
chagne année on en tire Irois fois da vernis. Celui de la
premiére fois esl meillenr que celui de la seconde, et celui
de la seconde meillear que celui de la troisieme. Si ce sout
des arbres qui croisscnl sans culture dans les montagnes, on
n'en tire qu'une fois par an, ou si on en tiro trois fois dans
une aunée, on les laisse reposer 1rois ans sans cn tirer.

Pour faire sorlir J¢ vernis, on faif avec le couleau, 1Tois
enfailles dans la pean de P'arbre jusqu'au vif, sans lever
celle peau. Ces trois enlailles forment un triangle; dans la

base de ce triangle on insére une pelite coquille de moule
de riviere, pour recevoir la liqueur qui découle des deux
lignes collatérales du triangle: c’est 1i ce qui se pratiyjue
aux arbres caltivés. Quant aux arbres sauvages, on [ait voe
entaille dans I'arhre avec la hache, comme on fait en Europo
your tirer la vésine du pin. On peut faive jusqu'a vingl cu-
failles & ces gros arbres ; mais aux arbres cultivés, on place
au plus qualre coquilles 4 la fois, et 'on fait de nounvelles
entailles a chaque fois qu’on veut fiver du vernis.

Warrive quelquefois aux gros arhres sauvages quapris v
;vmr fait des entailles, le vernis ne coule pas; il fant alors

c:‘r;xe:r\.e:“m;épceu‘l_’endroil pnr_m‘: doit couler le vernis; ponr
Queques b!?ins al;l m‘!mc de soic de cgchon;’on en prend
Ta salive, et \’orq\mason ‘moml‘Ec, an défant deau, aveo do_
S’humect’am ouvl:-e ls: ces soies sur Vendroil ; lequel , en
facilite 1o pa’ssaﬂe - : pores de 1arbre dans cel endroit, et
o age ernis,
hg"::‘i:"fr“‘;bm sauvage parait épuisé, et qwon n'espere
Cr de vernis; on en enloure la cime d'une peiife
otte de paille, on y met le feu, et tout ce qui !
nis dans Parhre se wrécing N > qui reste de ver-
. La se précipite dans les entailles quon a faites
ncqeuaulxlg au pied de cel arbre. '
. Leax qui vont le recueillir pa : four - .
Jﬂ:}‘, ils "plaéen_l Teurs coquillffs’l:r(;;::[;:al:;rrl:njgu;',c:up';zll;

ere P ot C

g“ Pli‘cl:'n:P:;:'. Oa laisse ces coquilles environ trois beures
i quol, on ramasse le vernis qu’on y trouve, -
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on laissait ecs
¢ Vernis en vaodrait
_lel soleil évaporant Paquenx
as le prolit du marchang, '

omm -
ioqui:le(:?:;\u[svl:;éflse:E;csmt::'esl Placdes. Si o

: 1S ace v
:Il:llr!sl”;r;tﬂzls }l diminuerait, e oo o

o T
ceinlure, un petit sca?x df\,eb:::‘l::su'ggﬂelm’ Tendu & leur
ber le vernis. Pour e faire tomber. il nls equel ils font 1om-
en le passant sur la langue, el en ;‘S Lumestent un_doigt
doigt étant mouillé, le vernis no 5 ai?;:.‘-rl Ia_ eaguille, lo
qut se servent d’une pelite spalu]eyde b cie point. Il y ena
;Jans T'eau, on qu'ils passent sur la langg:as;,;luurl}:;::nwim
¢ vv'crnis des conuilles. Ce que chacun a ramassé d % son
Sfl:: jeau, il le porte chez les marchands, oi on lgdrr:éssesrt:

s des barils. Ces scaux et ces barils sont soipneusement
couverls d'une feaille de papier, comme les Eunﬁ;uriers
couvrent les pols de confilures d’une feuille coupée en rond
your enirer juste dans le pot. Ceux qui ramassent le vernis
e se donnent pas la peine de couper ainsi le papicr, mais
ils | apphqu‘cnt exactement sur tous les bords du vase, pour
que le vernis se conserve micus, et qu'il n’y emtre point
d’ordures. Leur papier.qu'ils nomment Moteou-tch, eslirés-
commode pour ccla: il est fait de chanvre.

11 faut prendre garde, en couvrant et décousrant les vases
qui contiennent l¢ vernis, de s'cxposer 4 sa vapear; on
tourne la 1éte pour l'éviter : sans celle attention, 'on cour-
rail risque de gagner les clous de vernis; ils ont assez de
rapport avec ccux gue cause Pherbe & puce en Canada,avee
cetie différence que ceux du vernis sont beancoup plus dou-
lourcux. Ceux qui les ont senient une chaleur insupporiable.
On est sir que ce sont des clous do vernis, quand les hourses
enflen, ce. qui ne manque jamais ¢ on en es! quitle pour
souflrir, car on Wen meart pas. Pour apaiser le grand few
de ces clous, avap! qu'ils soient aboutis, on les lave avec de
l'cou fraiche; mais, quand ils sont percés, on les frotie aves
le jaune qui se trouve dans le corps des crahes, 0% 3 sz:ln
défaut, avec la chair des coquillages, qui, par sudgran °
fraicheur, soulage beaucoup la douleur.”‘[res-pe‘.‘ K c:‘:;
qui travaillent au vernis son! exciopts d elru.alla?ue o
fois de ces sortes de clous. Co qu'il ya de $10EY ‘er.‘ﬁ u
que les gens vifs et colorés les gagnent plus facilement g1
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Jos fegmaliques. Quelques-uns de ces dernicrs n’en ont ja-

mais €lé allaqués. .

Pour conserver le vernis, on place les vases ou il est dans

des caves fraiches ¢l non trop humides; clant bien couveri,
il s'y conserve tan! qu’on veul. . .

Le vernis, quand il sort dc Yarbre, ressemble 2 Ja poix
liquide; exposé & I'air, Ia surface pread I'abord une couleur
rousse, et peu apres il devient noir, mais d’un poir nou
brillant, 3 cause de ’cau qu’il conlienl.

Les Chinois distinguent irois sortes de vernis, le Nient-
tsi, le Si-ist, et le Kowuang-tsi. Les trois moty, Nien, 8i et
Kowang, sont trois noms de villes principales d’oi s¢ tirent
Jes trois espéces de vermis; savoir : Nien-techeou-fou, Si-
tcheor-fou ol Korang-tcheou-fou. Tcheou-fousignilie ville
principale ou du premier ordre.

Le Nien-tsi el le Si-tsi sont deux espéees de vernis qu'on
emploie pour faire le vernis noir, le Neen-tsi seul vaudrait
micux, mais il est trds-difficile d'en trouver de pur, les
marchands y metleat du Si-¢sz.

Le canton ou se recueille le Nien-tst est de peu d’éten-
duc, aussi ne peut-il suffire 3 tous les ouvrages qui se font
a la Chine. Le Men-tsi est d’un noir plus brillant que le
§-tsi, il codte & Pékin environ ceut sous la livre, le Si-tsé
w'y coule que trois livres. Le Kowang-tsi tive sur le jaune,
il est plus pur, ou contient moins d’eau que le NVign-tsi el
leS:-lszA. 11'a unauire avantage: c’est que, pour employer.

‘;’;rY méle environ la moiti¢ de Fongyeou,qui est un auire
Sur“]‘:; Yi:“plu\;nlnne.hulle h‘.cs commune en Chine, qui,
rois SOUSlaxl‘i)v 01;’ se recueille, nocoute quo )de.ux ou
le nom de-ver':l; d:lll'uclh@u'e qu'on la vend a Paris sous
benthine. a Chine. Elle ressemble & Ja téré-
e :;'ni“n‘él;;‘:;ldm;?e enviror'n la moitié do celte huile dans
vernis = ol o "é:.uartg—tsz, cela depcnd de la pureté du
alors il revient a eupurl"s 0 prix dmcle' Plos do la moitid ;

Il faat d’abord Ipd Lt i uA?-m‘ts".
en le faisant ¢ ¢ dépouiller dece quil contientd’aqueux,
b vaporer au soleil ; sans quoi il ne deviendrait

Jamais . bri L . 10
['renmnl:fl“am' Voici de quolie manitre les Chinois sy
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dout le rebord n’
ord n'a
\;]n_ pouce et demi do haut ;
rheilles de jone ou gosjgr cli

1ls ont expre
1pre 5 ¥
yas ol d‘l s de grands vases PMats
'as plus d'un pouce ou 4 ‘
;l.uscs sont des espices de co
s endunisent cetle corbeills d’une couch
de terre ou de cendre ; ar-d: conpmposition
oo 3 par-dessus cette couche ils appli
& e seale couche de vernis common, Ces sof e
IS¢ i
' ¢s sont cn@modrs pour faire €vaporer le ¥, A
ramasser ensnite facilement, s, etle

Si le soleil est

sole st un peu ardent, deun is henres

S y X 0B lrois

suffisent pour enlever toul l'agneux du vernis, dont onrne
)

;"";:ai;‘l:’rléluir:[u;un pouce d’épais dans le vase. Tandis qu'il
: pr ; 00 le remue avec une spatule de bois, presqae
sans disconlinuor, Ie fournant et le retournant: d'abord
il se l'9rme des hulles blanches, qui, peu & pew, diminuent
et dew.cnucnl plus petites ; enlin, elles prennm;! ure cou-
leur violelte : alors le venis est suffisamment évapors.

Qua_nd Qe cc‘vcrnis, que je suppose du Nien-tsi, anquel
on 2 ajouté enyiron le quart de Se~isZ, on veul faire lc heau
vernis o!-dmalro de la Cline, apris Pavoir fait évaporer
caviron a moilié, on méle cing ou six gros de fiel de port,
pour une livre de vernis; il faut que ce ficl ait é1é aupa-
vavaut évaporé au soleil, jusqwa ce qu'il deviebne un peu
épais: sans le ficl de pore, le vernis n'aurait pas de corps,
il serail trop fluide.

Aprés aveir remué pendant un quart d’henre le Giel de
porc avec le vernis, on ajoule qualre gros de vitriol romain
par livre de vernis:on a fait dissoudre auparavant ce vi-
iriol dans une saffisante quantité d’eaus on se serl quelque-
fois de thé: on continue de remuer lo vernis jusqua ce que,
comme je Vai déja dit, les bulles qui se forment dessus
prennent une coulear violetie : o vernis, ainsi preparc, se
nomme, en Chine, Kouang-Lsi, o vernis brillant : 1a lettre
Kouang signifie brillant. T

Dcpu!{s pgeu d'années, tes Chinois ont imité le brn\lan\i‘?)x.
vernis noir du Sapon. Les Chinois le nomment !’ur:ﬂd',a;;
Yang signifie mer, comme Qi dirait vorms qn‘c‘l’:}::! it
dela de la mer, le Japon c!nu( se]:;.xre de 1?‘ : l’E':lmpf'
mer. Cest pour la méme raison qu ils appe e:i licait ‘;
Tu-si-Yang, el 'Inde SIAIIAO-S‘I'Ya_ngY wm‘?;:;lg de la mer.
grand pays, le pelil pays @ IOccident an

ces
ssé.
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2
7y siguifio grand ; Siag, petit ; 8%, UOceident. Les Chinois
qm' ne soni pas au fait, croient que cc nom de Yang-tsz a
¢ié donné au vernis facon du Japon, parce que le secrel en
vepait d'Europe.

" Lo Pang-tsi ne iffére du Touang-isi qu'encc que, quand
le Kowang-tsi cs toul-a fail ¢vaporé, on y ajoute, sur une
livre de vernis, un gros d’os de cerf calciné en noir, el ré-
duit en poudre fine. { Les Chinois prétendent que lc:e» os des
cdles valent wicux que les aulres 0s.) Nous essaydmes de
Pivoire bralé que jo calcinai en poir: I'ouvrier trouva qu’il
faisait mieux que l¢s os de cerf calcinés, et il me pria de
lui en donner. Oulre les os de cerfealcinés en noir, ils y
ajoutent une once d/iule de thé, qu'ils rendenl siccalive
en la faisani bouillir doncement, apris avoir jelé dedans;
en hiver, cinquanle grains d'arsenic, moitié rouge ou rcal-
gal el moilié grison hlanc ; en é18,, six grains suflisen! :ils
remuen! conlinucllement cet arsenic dans ’huile avee une
spalule; pour veir si I'huile ¢st suffissmmentsiceative, ils en
Jaissenl fomber une goulte sur n morceau defer froid, si,
posant le Lou! du doigt sur cefle huile figée, et I'élevant
doucement, elle s'altache an doigl el file un peu, elle est
a son poinl. Celle huile donne le beau brillant au vernis.

Les Chinois discnl que toute auire huile que Phuile de
thé no sécherait point le vernis, et que toujours elle sorti-
rail au-dehors;j’en doule: le T'ong-¥eou rendu siccatif ne
sort point, et je crois que quelque aulre huile bien siccalive
ferait le méme effel. )

_ Cette huile de thé se tire des froits d'an arbre dethé par-
:;:Z\:;:‘e; !lﬂl::semble Un pew Anos pruuiers; onm ne le col-
ressemhlepa nossesh?{u'm et non pour ses feuilles. Ce fruit
w'es! point héris:éa 3‘{}00?, exceplé que la peau extérienre
Le fruit de Ton .Cﬂlwlf ﬁomlcs eomme celle des chalm.gnes.
resemblo bssez.y sdont on fuit le Tong-yeou, lui res-
g S s s pnions e i
tst est eelui u:zil ‘”’n ¢ Rin-tsi etle Hoa-kin-isi. Le T chao-
o lur qu’ils je gnt.sur lear poudre d’or pour imiter

ventarine. I'chao signifie envelopper, couvryy
qui dirait vernis extérieur. Ce vergj », Louvrir, comme
arent il est ¢ . e vernis est d’un jaune trans-
3 omposé de moitié de Ilaunng-u,‘, Cest-3-dire,
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tiui vient de Kowang-tcheou itté
rendu siccalif, Le If‘?’hl‘ﬂ: Iiref;l)‘n, l:]lm:l,ed??me To'ngg;eou
ia I?llr‘e Kin signifiie or. En effel, ¢e wu:rnia coul?ur d o
dm‘e'; il est composé avec le Si-ts; 1o plu: i Jaune
relui' qu'on a recueilli a la troisitme récolte et g o
vernis et moitié de T'ong-)ecou. s moiié de co

Cest sur une

- . 5 . v N

vernis qu'ils strent leur pondre d'or, sur laquellzuiﬁ?;e?;:f
’

(:nmlue_je Pai déja dit une couche de Teheo-tsr, La d
ujor, :nu.si semée enire ces deux couches de \!.ernis;mil:u'l;'3
Vaventurine; mais ce n'est que loug-temps apris c;r ellle
est beaucoup plus helle au lout de quelques années ' .
bout de quelques mois: j’en ai I'expérience. e

Lq Hoa-kin-tsi est celui dont se servent fes peintres ex
vernis pour d(élayer les cauleurs, d'ou lui vient son nom de
Hoa qui signifie peindre; celui de Kin, parce qu'il sert &
pcmdr.u_en or, on aux dessins en or; ce vernis esl composé
de moili¢ de Tchao-tsi, et moiti¢ de Kin-tst,

Travail du Vernis.

La premiére chose qu'il faut faire, c'est de passer Te ver+
nis, pour le purificr le plus qu'il est possible de toute or-
dure et poussiere. Pour cel cffet, on prépare du colon,
commie quand on veu! faire une courle-poinie; on met
trois lits de colon ainsi preparéd, on les élend sur un mor=
ceau de toile claire s sur ces lils de colon on verse le vernis;
soit Yang-ts, soil Kouang-tsi évaporé, tlon Tenveloppe
birn exaclement avec le coton, Kl par [it; retranchant,
il est necessaire, dansles plis, ua peu de coton, poar
qu'il se eouche plus aisément. et plus uniment; quand les
1rois lits de coton onl é1¢ ainsi couchés sur le vernis, les
uns aprés les aulres, on enveloppe le 1ou\Lde laa;(l)]xil:é 500\;\;
exprimer le vernis quiy est envc\'{PPé: a m ¢ i

r inoi ation est fort simple,
se servent les Ch\m)\s\‘pou(r2 cel;ei"s[:cr o e presque. plus
! me parait commode, Quan® itte, o s igls
de vernis, on onvre 1a toile et XO\:\{(‘BEEZ’;P;V;;:; qu"fm
Tes trois lits de colon pour, de rech® e s fois, jos-
pourra; on réilere c:ellc manmuve::is. o jlle onenite 10
qua ce qu'il n'y a! plus de vému ’ol\ération ayes \rois
coton, ¢t l'on recommence ]a meén
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autres lils de coton neaf. On passe une Iroisitme fois le
. yernis; & veite troisieme et dersicre fois, on ne se sert pas

de coton, mais d'nn lit de Seéc-mien. Le Sce-mien st fait

du dessus du parchemin qui enveloppe la nymphe du ver

asoie; on élend sur la toile claire, au lica de colon, sept

on huit doubles de Scc-mien; on en enveloppe le vernis

comme on a faif aux aulres expressions aves le colon, et

on Pexprime: l¢ vernis ainsi passé est censg lrés_-pur.‘ Pour

cclle’ opératien, il faut éire dans un endroit hien nel, et

oi il n'y ait aveune poussiére 3 craindre, de peur que,
daus la suile, il ne tombe quelques grains de poussidre sur
ce vernis ainsi purifié. Les Chinois, aprés I'avoir recu quand
il coulait, en l'exprimant dans un vase de poreclaine
bien net, convren| Ie vase d’une fenille de papier dit Mao-
teou-tchs, dovt j'ai parlé, et le mettent dans un endroit
propre, jusqu'a ce quils veuillent s’en servir, alors ils ne
déconvrent pas fout le vase, mais ils ltveut seulement un
coindu papier quile couvre. .

Dans le mémoire plus défaillé que j’enverrai l'an pro-
chain, s'il y a occasion, y joignant des modiles et échan-
litlons de chaque chose qui cntre dans le vernis, comme
javais fait dans le premier envoi qui a péri a Belle-lle, je
déerirai an long la base dont se servent les Chinois pour
appliquer le vernis sur les 1ables, chaises et aulres meu-
bles : un modéle que je joindrai, facililera beaucoup Uin-
telligence de celie opération. Le fond de celte base est de
la poudre de brique, ou de la poudre de charbon de sapin,
qQui vaut encore mienx. 11 y en a qui emploient au lien de
cela, dela sciure ou mouture de hois, quils fricassent
auparavant dans une poéle de fer, pour lui faire jeler son
huile ou résine (1). .

La meilleure de toules les matidres pour ces sortes de
bases, sont les cendres de bois de cer(: on en trouvera la
raisondans mon mémoire détaillé.

On délaie des cendres, poussitres ou moulures de hois
avec du vernis, ou avec du sang de porc préparé avec de
la-chaux.

"S:t?i::::m:e“:"is_"e pext souffrir acune !Illi'e dans son alliage, si elle
ive; autrement, jamais il ne sécherait parfaitement,
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Application duVernis.

Le laboraloire doit éire un endroit extrémement net,
awtant quil se pent, a I'abri de toute poussiére: pour cet
_effet, on le tapisse de naites, par-dessus ces nalles on colle
du papier exactement par-lout, tellement qu'on n'apergoit
pas le plas pelit endroit des natles; la porte méme du laho-
ratoire, qui doit fermer bien jusle, est tapissée el collée
comme le resle.

Quand les ouvriers ont & appliquer quelques couches de
vernis, sur-toutla dernicre, si c’est dans une saison oi il
n'yait pas i craindre de prendre du froid, ils ne portent que
des calegons, pas méme de chemises, de crainte de porter
de la poussiere dans le laboraloire; si la saison ne permet
pas de se dépouiller ainsi de ses habits, on a grand sein do
les hiensecouer avant que d'entrer dans le laboraloire; on
ne porte en oulre que des habits sur lesquels la poussiére
ne s'altache pas aisémen!; on a attention de ne pas irop
remuer dans le laboraloire, et de 'y pas souffrir de gens
inutiles.

La premitre chose que font les ouvriers,c'est de bien net-
toyer les brosses dont ils venlent se servir. lis ont dans une
petile jalte un peu d'huile dans laguelle ils les nettoient,
de pear qu’il n'y ait dans les brosses guelques grains de
poussiére; on essuie ensuite soigneusement les brosses, afin
d’en enlever foule Phuile. Les brosses élanl bien netles, on
décuuvre un coin de la jalte ou estle vernis qui a été passé
trois fois, comme je I'ai dit. Pour prendre le verais avec la
brosse, on ne fait que Peffleurer, eten retirant la ‘main, on
tourne deux ou rois fois la brosse pour couper le filet que
laissc aprés soi le vernis. L

On sait que, pour appliquer da vernis, quel qu'il soit, il
faut passer d’abord la brosse en tous sens, appuyant égale-
ment par-loul; en finissant, il faut passer la brosse par-lout
dans le méme sens. .

Chague couche de vernis n'a au plus que Pépaisseur du
papier e plus fin;si le vernis est trop pais, {l fait des nde‘s
en séchant, pour manger ces rides, il en coule, on est mé-
me quelquefois ohligé de les enlever avec un ciseau, au
lien de s’amuser a les polir avec des halons composés de

25
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poudre de briques, donl je par]crni .d:ms 1a Suilg. Qu:mAd
wéme il-ne se serait pas formé de ndcs‘, le vernis aurait
peaucoup de peinc a sécher. Avanl que d auphquer une se-
gonde couche de vernis, il faut que la premiere copche soit
bien séche, et ait 61 polie avec des bilons €0imposes depou-
dre de briques. . .

Pour metire sécher les pitces de vernis & mesure yuon
Jes travaille ,on a praliqué aulour du laboratoire des éin-
géres du haut en has;on y place tes pigees sur lesquelles
on vicnt d'appliquer une couche de vernis, les meltant plus
ou moins bas, selon qu'or veut qu'elics stchent plus on
moins vite. L’humidité de Ja terre les séelie plus 101 ou
plas tard, selon quelles en sont plus ou moins éloigndes.

" Quand elles sont absolumeni séches, on les met sur les éla-
geres les plus élevées, on les y laisse, si on le juge & pro-
pos. A Pékin, ot L'air est exirémemen/{ sec, pour sécher le
vernis, il faul nécessairemenl exposcr dans un endroit hu-
mide, entouré de nattes (), que I'on arrose d'cau fraiche;
autrement, le vernis me sécherait pas. Si c'esl une picce
mise en place qu'on ne puisse délacher, ils sont ohliges de
T'entourer-ainsi delinges mouillés.

Quand la premicre counche de vernis cst bien seche, il
faat la polir: si elle n'élait pas bien séche, en polissant on
enleverail quelques endroils. Un jour aprés qu'on a mis
une piece sécher sur I'élagére d’en-bas du lahorateire, on
la'visile pour voir si elle estseche: pour cela, on pose dou-
cement le boul du doigt dossus; si, en le retirant, il laisse
une 1‘}“"“ comme de graisse, le vernis n'est pas assez see
Fo a1 On se'ie pon do nsr
se polira. I} famlJ seule Pluslo vernis sera sec, ot mieus il

. Lumides, que le ven?imcm avolr altention, dnns,les femps
o alors’ oe o mer s[n.e contracte pas trop d hl'lmldih'.;
derniére couthe, cl‘lee Jamais il ne revieni: si cest une
ajouter une autre. Pour est perdue; il faut In polir et en

"‘ met point alors les i‘-.mlped.wr a cel imconvénient, on ne
Vas. mais sur Dieces & sécher sur les dernitres d'en-

”l:s’ mais sur la.seconde ou troisitme: il vaul micux que

@ vernis siche plus lentement, Quelque jolie que soir la

o
. k) Cette abseryation nons Parait eontro toule cxpérience.
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base sur laquelle on appli o
jours QUelqugs petites i]n‘;n:;lifés‘e v?;:“s’ i1 ¥ trouve tou-
de vernis ne pourraient cflacer é’e?l ‘me ou deux couches
de polir chaque couche: le wr;ﬁs “_llolqu_no; on est ohligé
rait snjet i étre facilement enlev::". Qs(f.:la" 1rop mince se
prenne, il se trouve loujours queclques ?“.‘ s0in que 'lton
dans le vernis, qui font autant de I‘c\ileﬁs amns de poussiére
poli enléve; d'ou il suit que, si 4 chaque clu'::e‘iames fue lo
lissait pas, }a dernitre couche serail'la plus imwa:;;i‘:e po-

Pour polir le vernis, on forme de pelits bitons composés
de poudre dé brique passée au famis fin, et lavée enp\ i
eaux claires, aprés I'avoir remuce dans’l’eau jus "mlls
r’end're trouble, on décante cette ean dans un au‘IrJe V‘::: e:
]Pn jetie ce qui s'est précipité, comme trop grossier, On’ré-
péle irois fois celte opération, et on laisse bien reposer
l‘veau; quand elle est hien reposce, on la verse par inclina-
tion, on convre Je vase ou estle'sédiment, eton Pexposeau
soleil pour sécher: ¢1ant séchée, on la passe par un tamis
fin, on la délaye avec le Tongyeau, o il entre du T'ou-tse,
et un pen plus de moitié de sany de cochon préparé avec
de Veau de chaux, pour former des batons, on roale celle
matiére dans de la foile, on leur donve la forme que Yon
veul, el ensuite on les met sécher & Yombre sur une plan-
che couverie d'mn papier: de peur que 1a poussidre gros-
siere ne fombe dessus, ce qui, en polissant le vernis, for-
‘merait des raies; si on mellait sécher Jes pelits batons an
soleil, ils se fendraient.

La préparation do sang de cochon avee Veau de chaux
<o fait ainsi: on prend une poignée do paille batiue et gros-
sicrement hachée, et de la lopguenr de frois -gu quatre
pouces; avec celle paille, on manie le sang comme fonlllus
charcutiers, pour ater les gramaux de sang: aprés qUOIoON
Je passe par un linge, on verse dans ce sanp & peupros us
tiers d’eau de chaux lonte blanche, sans la laisser reposer.
On fait celle eau sor-Je-champ, et OB la yerse aussitdt, on
conserve le sang ainsi préparé dans une lei!'rme‘ °§“:.fr$:;'

Pour polir lo vernis, oo iremps dans Lean ¢ N erme
petits bitons de poudre de brique, et Von frotte assez erm‘e
par-tout pour enlever les petites igé(yahles_ causées ‘\5’1‘ q::n;
ques petils grains de poussiére q se seraient ir;\B:tes
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rosses, el de temps en lemps on
irempée dans de Teau, 1e-
cmpe la hrosse
poudre de
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o vernis on dans les br s

2sse une  hrosse a lengs poils, mp
nant la pitce an-dessus du vase ol I'on 1r
pour laver ef dter la boue gqu'a faite le bilon de H
brique, afin de voir s'il y a encere quelques pelils dcv a.ul_s,
et les polir avant d’appliquer la seconde couche de ‘elm:{.
0n polit cette scconde couche comme la premitre, quan
elleest bien siche; enfin, on applique la troisitme couche:
c'est sur-tout pour cefte couche qu’il faul apporter tous les
soins possibles d'¢viter les grains de poussiere.

Il 'y a que pen d’années, sous ll’ump?rqur' rcgnan{, que
le secrel du FPang-isi, ou du vernis qui imite le hrll'laut
de celuidu Japon, a transpiré hors du palais. Hly a enyiron
irenle ans qu'un particulier de Sau!—c./wou. une des villes
ot se font les plus belles picces de vernis dela C@une, trouva

-le secret, ou plutél le 1ira de quelques Japonais, les mar-
chands de Sout-cheou ayan! commerce avee ceux du Japon.
H serait 4 souhaiter qu'lls en eussenl aussi firé le secret de
préparer leur Tchao-ts7, qui I'emporie jufiniment sur celui
de la Chine. L'empereur Yong-T'oking, pere de celui gui
régue présenlexent, voulut avoir ce sccret, ct ne voulut
pas qu’il soriit de son palais: en effet, ce secret es! demenré
inconou au-dchors pendant plusieurs années. Enfin, Kicn-
, long, actuellemen! régnant, n'élant pas si curieux de ver-
nis. que som pere, ne s’esl pas embarrassé que ce secret
transpirit au-dehors. Je le sais d'un des ouvriers yui tra-
vaille au palais, qui I'a fait devam moi, 1tel que jo I’ai dé-
erit dans ce mémoire: c'est de ce méme ouvrier, qui a fra-
_ vaillé prés de trois mois chez nous, que je sais ce que j'é-
o cris du gernis. 1l.est chrélien et mon pénitent; j'ai lieu de
troire qu'il ne me irompe pas.
Ci-devant, les Chinois ne faisaient gque du vernis qn'ils
nomment T'ow'kouang; Kouang signific brillant, et Toui
. enlev’er, comme qui dirait le vernis qui a perdu son lustre:
. ldaer:;sor} de ccla, c'les; :}u'ils pol'\s§2iem la derniére couche
o N e 1 s e o g ol e
) " exactement l'll.ﬂﬂ .It 0“:‘1‘.!’_‘5“['[1 con ;m Body pres avoir
undernier !(.:l'i1av: tfn ‘:s:)eer:l& c(;]uc,le, llslm ionna{enl
dans e \’eapn o ils avaiznl} h'emec‘ o o dals rempaient
. o pé de la poudre bicn fine:
o »
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ensuile ils essuyai It v
so'ic bien duucue},ntlzle,n:u":cm\chl:d‘:: !J: Marcoa d'eilo[l'a de
taient ferme, jusqu'a ce quele 'verusis du \? Maith 115 frot-
endroils ou la main ne pouvait Pénélreev“'“ c[alr: D_ans fes
bout ¢g'un perit morcean de bois un iy S
dontlc baton élait entours; enfin, en dpe“' de\infre e soie
!aie!.)_l la pitce de vernis a’vec lll; mor:::xlnes hu!
lm'hlhé dans .\'huile claire, n’importe 13“9\1:- s
dait 3u vernis un pen de brillant :
celui qu’ils appellent Yang-tsi. ’
'Le Yang-tst, a cause de I'huile de the qui y enive et qui
lui donne son brillant, ne peut souffrir le poli; a'uuiq it
faut encore plus de soin pour éviter la poussitre ’u’en f,ai-
sant des piices de T'oui-kouang. Le seul remide qpour ca-
cher les défauts, cst, en peignant les picces de 'vernis de
faire en sorte que e dessin cache ces défauts. ’
Pour fairc des pieces de Fang-tsi, on n'emploic ce beau
vernis qu’a la derniére couche. Le Kouang-tsi, dont on
fait le Toui-kouang, est tout aussi bon pour Jes deux
premikres couches, puisqu’clles doivent éire polies. La der-
niére couche de vernis doit sur-®ut demeurer long-lemps
sur les étagires d’en-haut du laborateire, pour le moins
une quinzaine de jours, avanl que J'y faire aucune pein-
ture; on risquerail de bharhouiller le vernis; Vor s'atache-
rait dans les endroits qui ne seraient pas entiérement sces.
Bemarquez: 1° que, lorsqu'on veul faire de belles boites
de vernis, délicates comme celles du Japon, il ne faw pas
qu'elles soiemt sujeiles a s’ouvrir aux joiuh{res; }l faut
couvrir ccs jointures de peliles handes de yapicr dit Che-
tan-tchi. Les Japonais Pemploient, aussi hien que les Chi-
nois, pour redre Jenrs ouvrages plus solides; mais, €
Chine, ot V'on ne scmbarrasse fas iant de cetie grande 16-
gereté des boites, ou auires 0UNTages, au.heu de Che-ia:]z-
tchi, on so ser! de Kieun, qui est une especo do caneyas fe
soic; alors jamais les boiles 0o s¢ “’““’“”“‘.’b. he 76--
Pour empécber que e vernis de la prewiere co‘\?cbxec\;“.
nére dans lo hois, avant .d’ap[‘h(l“” celle P{ﬁmmemme
che, on passe dessus la pidee une ert gomme ! cle
de craie. -Le Che-tan-tchiyou Kicut, sapplique 81e8 e
vernis pur el non évapore. Avani de melire la premier

, ils frot-
e un peu
; ce qui ren-
nais non comparable a



9 MEHOULE
';;:uch:;’ bien polir lo Che-tan-tchi
rendre plus unis, ou est oblige &’y
olis, une légire couche de composill
“que, dont j'ai parlé ci-dessus, immédiatement avant I'al
cle de Papplication du vernis, quon méle avec moilic de
Toul tsi (1). .
11 faut que le T'oul-ts? soit passé au famis: le foul se dé-
Iaye avec le vernis non évaporé, quand la composition est
bien claire et bien finic. Les Japonais quelquefuis n’em-
ploient que le Che-tan-tchi, et so conteaient de frotter les
piéces, avant d’appliquer la premiére couche de vernis,
avec de la cire, pour empécher que le vernis ne péntire
dans le bois. Les Chinois font aussi quelquefois la méme
chose; mais ccs sortes de pidces ne sonl pas solides et n¢
manquent guére de s'enirouvir aux jeinfures, sur-tould
_Pékin, ou l'air fait extraordinaircment tourmenier le bois,
quelque vieux qu’il soit. o
2 Le hois dont les Chinois se servent pour leurs hoites
de vernis est aussi léger que celui qu’cmploient les Japo-
nais; et si les ouvrageswe la Chine sont plus pesants que
eeux du Japon, ce n'est que parce que les Chinois, qui,
communément, envoiend leurs belles piéces de vernis &
Pékin, veulent qu'elles soient solides, de peur qu’elles ne
se troavent pas & Pépreuve de I'air de Pékin, ce qui, mal-
gré leurs précantions, ne laisse pas d’arriver, parce qu’ils
me les fravaillent pas aussi solidement que cclles qui se
font 2 Pékin méme. .
Le bois que les Chinois erploient s'appelle Ngou-tou-
mou: Mo’u est le nom générique du bois; Ngou-tou est le
- mom de 'arbre: son bois est trés pliant et extraordinaire-
went 'égel‘,.excellent pour les insirumens de mausique: on
prétend qu'il rend un plus beau son que les anlres espéces
de hois, - S
. ““?; Les b""“e?: pour appliquer le vernis, sont faites de che-
, celles qui servent A laver les piéces .sont de barbe de

il faul, avec uje pierre un peu inolns rude que
ou le Kieun; pour les
passer, aprés les avair
ilion de poudre de bri-
nt.l’ar1i~

(1) Tow gire: PR .
(1) Tou siguifie terre; si signifie graine; comme si lon disajt, graine

de terre.
190 plwidt, terre quiest com: ine:
el onngng';_ ! q comine de Ja graine: onm en tronve beauconp
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chitvres, nu peut se servir de queue-de vache. La “pite dont
om sé serl pour lier ou assewbler le poil qui eompose ces.
hrosses est ,’lelc.avec Tong-yeou, la litharge, et le. Tou-tse
lequel sert & faire sécher plus vile !

la maliére ou on I'e
. . H m-
ploie. A ce melange on ajoule un peu plus de la moilié de

sang dxf ?ocllon pré_paré avec de Pean de claux. Une auire
vomyposition pourrait servir de méme ; pourvu qu'elle soit
hien ll:!l.llﬂ, el, qu’en travaillant, il ne s'en délachie,pas de
la poussicre, comme il arrive & nos brosses en Europe.
Lo Si, en-maniant du vernis, il en est resté anx mains,
v so frolte avee uo pea d'haile; il se détache facilement.
Jo Il arvive quelquelois que le vernis, dans les lemps de
pluie ou de geand vent, ne séche pas: s'il n’a-pas séché
dans son tewps, jamais il ne séchera, Leoseul remede, alors,
esl de [rotter la pitce avec dela claux, el de lexposer dans
lc lahoraloire avx étagéres d'en-bas; il séche en peu do.
temps. Avan! que de mietire sécher la picee, i} faud bien es-
suyer la claux avec un morecau d'étolfe de soie. Si la.
chaux w'a pas enlevé emiérement tout le vernis qui w'élait
pas see, il s'clevera quantité de pelits points :on peut les
faire disparailre en polissant la piéee, el ensuiley appliquer
une autre couche de vernis. o
Ge Pour connaitre surement la puvelé du vernis, st 1'on
soupgonne de la fraude, on wet, par exem}llc, deux onces
sur lo fen dans une cuillier do fer; on la tient ad few _|“|5‘
qu'a ce que 'eau soit entitrement évaporee, et m‘)suuu 4‘1:_
{e vepbse pour savoir combicn il y aval d'can : cetie exp
v rey ¥ i’
- vience ne ile point lo verms: orex le vernis, comwe
70 8i, en biver, on veul faire ¢vap . '-ralion’ e
le soleil cst alors peu avdent, ¢l que. f‘.l‘f(m Toule une
devait trop de lemps, on ¥ s"w-‘cle a\l:‘l‘::v‘ur du vaissean
natie en forme de manchon, 4o oraer o yernis. Ou drosse
dans lequel on vew faire 9va§ e ohaud voc un el
deboul la natie; onmel av \m‘\.‘c& Lo pied ¢t demi, 00
Je fen, of au-dessus, 43 ““\\ snicd, lo vaisseau od est 1o
soutient parle moyen d'an rhul |'c’c| Jemic, le vernis est
cernis ten une lieure on une o v
vaporé, on u'a plus ried il a‘,l:;“?icca\if. apriss Vavaic tiré
$° En rendant le Tng‘}/‘: Haile sofisamment sicealive,
du fou, lorsquen juge celte 1
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1andis qu'elle est encore chaude, sorlanl'de dessus lc fen,
on Iz transvase plusieurs fois, pour en faire exhaler la fu-
mée quclle renferme : sans cette précaution, les Chinois
pous disent qu'elle donnerait une mauvaisc conleur au
sernis.

Peinture du Verms.

La peinture en vernis ne eonvient que sur les meubles,
comme tables, chaises, fauteuils, armoires, efc., sur de
grosses piéces qu'on me regarde pas de trop prés, elle fart
un bon effet; mais, sur de petiles pieces qui demandem
des dessins délicais, elle choque la vue; de méme, des
fonds de couleurs en yernis ne paraissent convenir qu'a des
menbles ou 2 des dedans de boiles, surtont si elles sont
grandes.

Les seuls dessins en or font bien sur les auvrages dé-
licals. Quelque finis que soient les dessins en or qui se
font en Chine sur les pi¢ces de vernis, ils ne son! pas com-
parables aux belles piéces de vernis da Japon. Jusyu’a
présent, les Chinois n'ont pu trouver le sceret da vernis
transparent comme de Pean que les Japonais appliquent
sur leurs dessins en or. Le vernis transparent de la Chine,
qu'ils appellent T'chao-tsz, tire sur le jaune,mais un jaune
vilain, fellement qu’ils n'osent Pemployer sur des dessins
fins et délicats; ils sen serven! pour imiter 'aventurine,
comme je I'ai dit au commencement de ce mémoire ; mais
celle aventurine wapproche pas de celle du Japon. Je nc
désespére pas' que, dans la suite, nous ne ireuvions en
France quelque vernis qui puisse sappliguer sur le vernis
]d,e la C‘hme; et alors nous pourrions le disputer,et méme

emporter sur les Japonajs, nos dessins d’Europe éfant
beaucoup plus finis que ceux du Japon.

}’enons an détail de la peintare sur le vernis, felle
qu'elle se fait en Chine. D’abord le mailre ou le chef des
P:l:;l‘ie:rfml son dessin, dont il jelte les prerpicrs traits sur
ceanp‘al‘::::eunszrx"a};:n ’d‘:sseins?'”? ]l] o ﬁ-".” ayec un pio-
Suivent togs Jos o] essin fini, les e:leve.s du peintre

es Irails au pinceau avec de 'orpiment délayé

dans de Peqy . impri
e Pean ; et; pour imprimer. le dessin sur Ia piéce de
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vernis, ils appliquent ce dessin ainsi fraichemen! iracé,
passant légérement les doigls sar tout le dessin, afin que
fous les traits s’impriment ou reslent tracés sur la picce.
Ayant retiré leur papier, ils emploient encore Forpiment,
mais délayé dans de 'eau gommée, ou dans laguelle ils
ont fait fondre wun peu de colle( ou nous employons la
gomme, les Chinois emploicni la colle), et repassent sur
fous les frails avec un pinccau: alors le dessin me peut
plus s’effacer de dessus la picee.

J’ai déja dit que le vernis employé par les peinires en
vernis, se nomme Koa-Ain-tsi: ¢'est ce vernis quisert de
maordant pour appliquer I'er; c’est aussi avec ce vernis
qu’ils délayent 1oules les couleurs. Pour rendre le vernis
plus liquide, ils y mélent fant soit pen de camphre, qu'ils
ont auparavant bien écrasé el mélé avec du vernis; ils en
font une ypate qu'il pétrissent ou mélent pendant wn bon
quart d'heure avec une spatule; c’est de cette paie dont ils
prennent un peu pour délayer leurs conleurs. Leur mordant
n'est aulre chose, comme on vient de le dire, que du ver-
nis Koa-kin-isi, dans lequel on ajoule 'de Vorpiment:
quand les couleurs son! bien mélées, ou les passe par le
Che-tan-tschi : ils en passenl communément forl peu a la
fois, et peutl-éire un gros ou deux, ils P'enveloppent dans
le Cle-tun-tschi simple, el tordent les deux bouls avec les
doigls, recevant la couleur & mesure qu'clle passe sur un
des doigts qui sont employés & fordre: ils les déchargent
sur leur palette, qui n’est qu’un morcean de bambou fendn
en Jeux par la moitié : avanl que I'on soit au fail, le pa-
pier créve souven!. Il faut, aussitdl que la couleur com-
mence  transpirer, délordre un peu le papier saus le lacher
des mains, mais, avcc un des doigts libres, passer de !ze(tq
couleur qui commence a sorlir sur tout Tendroit oit est
enfermée la couleur, prenant garde d'ouvrir le papier :
celte attention cmpéche pour Vordinaire le papier de
crever. : .

Si Pon veut que V'or qu'on doit appliquer soit plus haut
en couleur, on méle du_ cinabre dansle mordant; apres
avoir appliqué le mordant, on met la piece sécher au labo-
ratoire ; douze heurcs ou environ suffisemt pour que ce
mordant soil au point qu’il faul pour y appliguer Vor.
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ees endroits, ou il est plus sujet & s'enlever ; ils ne s'em-
barrassent pas que le mordan! ternisse up peu I'or.

Quand aprés avoir passé le tapon de papier de Sce-muen,
chargé d’or en coquille, il resic sur la pitce de Lor qui est
simplement répandu sans étre atlaché, on passe légere-
ment le méme fapon, qui enleve loule cette poussiére.
Daus les pelits endroits ou le tapon ne peu) pénéirer, on
en a de petits au bout d'un porie-pincean, avec lesquels
on applique or.

Pour imiter Jes montagnes, et faire les séparations jus-
tes, ils 1aillent un morceau de Z'chou-tchi, selon la forme
qu’ils veulent donner ala montagne, avec le papier, ils
couvrent une partie de celfe moniagne, €l passent)’or pile
sur le tout; ils ne s'attachent qu’aux endroits qui débordent
le papier taillé.

Pour imiler le corps, les branches et les céles des feuilles
des plantes ou arbres, apris avoir posé la premiére couche
d’or, ils tracent de nouveau les endroils qu'ils veulent plus
éminents; el, quand ce mordant apassé environ douze heu-
res dans le laboralvire pour y sécher, on passe Por en co-
quille dessus. Ordinairement ils fonl le mordant rouge,
e'est-a-dire qu'ils emploient avec le vernis du vermillon au
lieu d’orpiment: l'or en est plus relevé en couleur.

La couleur blanche au vernis se fait avec des feailles
d'argent qu’on méle avec, ne mettant de vernis précisé-
ment qu'autant qu'il en faul pour faire une pile de ces
feuilles d’argent. Gros comme un pois de veyuis suffit pour
wméler une vingtaine de feuilles: on méle ces feuilies les
unes aprés les aulres; quand eclles sont bien mélées, on y
ajoule un peu de camphre, pour rendre celle pile presque
claive comme de D'eau. Au lieu de feuilles d’argent, pour
opargner, les Chinois se servent quelquefois du vif argent,
mais préparé d'une maniére particulitre. { Cest un sceret
jqu'une scule famille a; il ne serait pas facile de le tirer.
M. Astruc, médecin fameunx 2 Paris, en a vu qui lui a parw
treés beaw.) Toule aulre matiere que les feuilles d'argent,
ou le mercuve ainsi prépasé, noircit étant mélée avee lo
vernis; les feuilles d’argent font le plus beau blane.

Pourla couleur rouge ils emploient la Tchou-tche, qui
me parail un cinabre minéral. On peut anssi se servir de
ta fleur dn carthame réduite en lague. :
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ponr le vert ils se servent d'orpiment, qu'ils mélent avee
do lindigo qu'on nomme ici Kouang-tien-hoa: cestle
véritable indigo; il vienl des provinces men‘dlonales.‘ 1l est
plus estimé que celui de Pékin, qui n’est quune persicaire.

Pour le vialet ils se servent de T'se-che, ou pierre vio-
lette: Che signifie pierre; T'se violet;( on s'en sert dans le

verre pour le rendre opaque ): ils réduisent cetle pierre en
poudre impalpable. lls se servent aussi du colcothar, ou
vitriol marin calciné en rouge; mais, pour lui dler son sekb,
ils le font bouillir auparavant dans beaucoup d’ean. Le ver-
nis, disent-ils, ne peut svuffrir aucun sel.

Le jaune se fait avec I'orpiment. Nota Io Que les cou-
leurs mises dans le vernis ne sont pas vives d’abord, mais
dans la'suile elles changent : plus elles sonl anciennes, ek
plus elles sont belles.

2o (Juand les peinires veulent passer heaucoup de cou-
lear & la fois, alors, au lieu de T'chou-tchi, ils se serveut

de Sée-inien. '

3° Pour netloyer les piéces de vernis, on se serl d'un.
morceau de soie, coinme serait un mouchoir de soie bien
doux, cest-a-dire usé: d’abord, sans (roller, on secoue la
poussiére, en frappant dessus avec ce mouchoir de soie :-
si; aprés cela, il reste quelques taches grasses, elles s'en-
levent facilement, en entourant le doig! de ce mouchoir,
et frottant fortement; si cela ne suffit pas, on peut meuiller
!e bout du_doigl enveloppé, le passant sur la langue; mais
il vaut micux faire aller I'haleine sur la tache, et aussilol
frovter avec Je doigh enveloppé: on jicut encore passer le-
doigt enveloppé sur la téle dans les cheveux; le peu de
graisse 'qﬂ'll prend est trés bonne pour enlever les taches
du vernis. o

do i les picces de vernis, pour avoir €16 approchées
Irop prés du feu, s'étajent tachées, en les exposant 4 la yo-
sée, on les fait revenir. :

9° En exposaut. & Yair les couleurs en vernis, elles y
prennent beaucoup plulét lear éclat.

Supplément — Or en L'oq‘m'l[e.

On prépare un grand cornet d ier &’ i
A y ¢ papier d’une feuille en-
tidre; i
lere; on souffle dedans des feuilles d’or qu’on veut ein-
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ployer A faire de "or en roquillg. Quand on en a une quan-
1i1é sulfisante, on prend une assiette ou pelit plat de porce-
laine bien uni; on y verse quelgues goultes d’eau,_dans
Jaquelle on a fait dissoudre un pea de colle; ensuite on
verse les feuilles du cornet de papier sur l'assielte, el avec
exirémité des doigts, on hroic Yor comme on ferait avec
une moletie: plus on le broic, plus il devienl beau, el par
conséguent plus beau. On le lave & deux eaux un peu fiedes,
ot on le garde pour lc besoin. Les Chinois n’y font pas” d’au-
tre fagon.

Crayon chinois dont se sert le maitre Peintre pour sa
premuére esquisse.

Ces crayons, dont les peinires européens s’arcommode-
raicut fort bicn, ne sont antre chose quo des chandelles de
veille, qu’ils rompent de la longueur de quatre 2 six pou-
ces. Ils les alument par un bout, et les éleignent un mo-
ment aprés. Les iraces que ces sorles de pinceaux laissent
s’enlevent facilement avec unc aile de perdrix o d’autres
oiseaux. On choisit pour cela des chandelles de veille me-
nues; les grosses me somit pas si commodes, si 'on veut
qu’elles fassenlun trait irés fin; on leur fait faire la pointe,
en les [roltant doucement sur un carreaun.

M.le contréleur général me demande: Io ce qu'on peut
substifaer an vernis de la Chine; 20 la manidre de Iappli-
quer et de le rendre dur; 3o la cause de la différence sen-
sible qu'on trouve cnire le vienx laque et le vernis de la
Chine moderne; la diffévence du vernis du Japon ancien et
moderne, et du vernis de Chine.

Je réponds: Io ce qu’on peut subslituer au vernis de la
Chine. Je ne suis pas assez au fait des différentes drogues
qui entrent dans les vernis composés d’Europe, pourjuger de
ce qui pourrait étro subslitué au vernis de Chine, qui n'est
pas une composition, Nos MM. de I'Académie décideront,
dans pareil eas, beaucoup mieux que je nc pourrais faire,
Jo ne désesptre pas que le Mississipi, oi 1’on pourrait dé-
convrir Varbre du vernis, ne fournisse dans la suite ce qui
¢st nécessaire en France pour faire d'aussi beaux vernis, et
peatl-élre plus beaux que ceux de Chine et Japon. Jenver-
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rai d M. de Jussit{u des branches, ou fleurs, ou fruits des
arbres dont on tire en Chine les matérianx du vernis, Les
Sauvages de la Louisiane, en vovant ces échantillons. pour-
ront dire s’ils ont connaissance de pareils arbres. Comme
on frouve au Mississipi beaucoup de plantes gu’on avait

" eues auparavant de Chine, il pourrail hicn se faire que les
deux especes d’arbre de vernis et I'arbre de Zong-yeou s’y
trouvassent aussi.

2o La maniére d’appliquer et de rendre dur le vernis.

On en trouve le détail dans le mémoire précédent.

3o La cause de la différence sensible qiion trouve entre
le vieux lagque et le vernis de Cline mocderne.

S'il s’agit seulemeni de la maliére, i pourrail bien se
faire que les Chinois eussent vendu du T"ong-yeou pourdu
vernis. S'il s’agit de la perfection dn iravail, je crois que
ceile différence vient plutdt du soin qu'on a porié en ira-
vaillant les picces de vernis,que de la différence des temps.
Les pidees de vernis qne les Européens achitent dans les
poris sont, pour P'ordinaire, faites avec peu de soin. Si ces
pitces étaient failes avec la méme atienlion qu'en apporie
quand on travaille pour I'empereur, les Chinois n’en au-
raient pas le débit, & canse du prix qu'ils seraient obligés
de les vendre. Si, en Chine, les princes on les grands ont
de belles pieces de vernis, ce sont des picces failes pour
Yempereur qui en donne; on ne regoit pas louies celles
qu'on lui pré:ente; on irouve quelquefois de ces belles
picces de vernis a acheter,quand quelque grand, par un
revers de foriune, est obligé de vendre ses meubles; pour
'ovdinaire, 2 sa mort, sa femme ou ses enfants vendent de
pareils hijoux ponr faire de Jargent. Cest ainsi que nous
cn avons eu gquelquefois pour faire des présents'en Ea-
rope. (1)

(*y Lamort du P. d'Incarville, arrivée peu de temps apres Uenvoi de ce
mémuire, la empéché de remplir les engagements quil contracte: je nc

conuais vien qui puisse snppléer anx observalions qw’il promettait.
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Dowlliteive pour mcttre le cuivre en coulewr dor.

Taites chauffer six pintes d’eau jusqu'a ce
qu'clles soicnt prés de bouillir; jetcz-y une once
xle rocou,deux onces de curcuma, ou terra merita,
vingt-quatre grains de safran gétinais, deux gros
dc “sang-de-dragon, une pincée d'orpin jaune;
faites bouillir tout ccla ensemble; le rocou et le
sang-de-dragon rougissent; le curcuma, T'orpin et
le safran jaunisseut: ainsi, si la composition vous
parait trop rouge, vous savez le reméde; si, au
contraire, clle est trop jaune, vous connaissez les
matiéres qui rougissent le cuivre ou le laiton que
vous voudrcz mettre en couleur; le cuivre doit
étre bien dégraissé a 'eau bouillante, ou nouvel-
lement récuré; il faut le passer & 'eau seconde,
composée d’une partic d’cau-forte et six parties
d’cau; le jeter ensuite dans votre bouillitoire, od
il prendra assez de couleur pour souffrir le bru-
nissoir; ily cn aqui repassent la piece dans V’eau-
forte au sortir de'la couleur, ct V'essuient propre-
ment; puis ils brunissent: cette méthode n’est pas
arejeter, pourvu que cau-forte soit miligée avec
trois pactics d’eau ct un peu de scl marin.
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SCULPTURES pour toute espéce de décors, execules en
- carton-pierre par Himsen, Seculpteur, rue Porte-
Fomn,m 3, & Paris.

Cotte matitre, de Pinvention de DL MezikgEs,
sculpteur, est blanche, Iégere, et pour le moins
aussi dure quele bois. Peinte 2 Phuile, elle résiste
% Vestérieur aussi bien et aussi long-temps <l]ue
Ini sans se fendre A la chaleur ni sz gonfler a I'hu-
midité. Sa finesse et sa ductilité, dansl’opération
du moulage, la rend propre aux sculptures les
plus délicates. Sa ténacité permet d'exccuter les
objets les plus grands. comme les plus petits: ainsi
qu’on peut le voir dans les ateliers de M. Higsca,
o l'on trouve réunis des chapiteaux d’ordre co-
rinthien et autres ornements de trées grande di-

mension; tels que candelabres de six a scpt pieds
de hauteur, des armes royales de cinq et six pieds,
etc., et en méme temps de pelites” frises arabes-
ques d’un pouce et demi au’ plus. :
iCqmme la blancheur naturelle de cette maticre
nexige qu'une ou deux couches au plus de re-
champissage pour acquérir une blancheur par-
faite, la finesse des formes n’en est presque au-
cunement altérée. '

La méme chose a lieu pour la dorure; unec

. seule couche Jégére de blanc, donnée avant celle
au ,mordant, suffit pour toute dorure au mat; et,
si !on veut brunir, cest toujours la méme opé-
ration que celle pour la' dorure ordinaire décrite
Page 217, .



POUR DECORS,

101
b
'll“n ¥y a en effet ancun SOEps qui soit plus pro-
pre a la dorure que cetle matitre; elle s P
tient d’une manitre remarquable, o ¢ 5y sou-
o N quadle, comme on peat
sen assurer a la grande galerie du, Muséum. au
chatcau des Tailerics et autres palais, on elle se
trouve 4 coté des plus belles dorures sy bronzes
sur hois et sur platre. Un grand nombre d’armes
royales et des princes, qui ornent  I'exiéricur
les prmnu‘rg,U}agasius de Paris, sont une preuve
de la propridté qu'a cette maticre de conserverla
dornre constamment exposée i Iair.

Ces avantages; déja reconnus par in grand
nombre d’architectes ct d’entrepreneurs, ont
fait adopter pour la décoration des palais, tant
a Paris qua I'étranger; et, comme cette matiere
joint la légtreté 4 la solidité, les objets qui en
sont fabrigués exigent peu de frais d’emballages
¢t de transport. Enfin, toutc personne un peu in-
telligente peutelle-méme les placer et les attacht}r,
puisqu’il me_faut pour cela que qtl;elqpcs clous
d’épingles. On peut en outre, au besoin, hrqer;
riper et scier ces ornements, comine on le fait a

ég bois. - .
hiall-l"(}_[igw se propose de ‘dom]er au public dss
dessins lithographiés d’aprés les ouvrages h‘?""‘
cutés dans ses ateliers. Pcs deux premicrs cahiers
paraitront 3 la fin d'aoiit 1819.
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Hanufacture d'Ornements , par Brevet & Invention, de
M. Joseph Beunat, Fabricant @ Sarrebourg ( De-
partement de laMeurihe ), el dont le dépdt, tenu par
MM. BENOISTE el SEMTE, est silué & Paris, rue de

la Paiz, N 11. .

On trouve i ce dépét tout ce qui concerne Lor-
nement des bitiments et des meubles, tcls que
chapiteaux, fiises, arabesques, dessus de portcs
et de glaces, ornements de panneaux, ]nlastrgs,
corniches," trophécs, camées, couronnes, modil-
lons, rosasses, rosasses de plafond, fenillages,
oves et moulures de toite grandeur, bordures de
glaces et cadres, ornements d’église, lettres A ins-
criptions de différentes grandeurs; enfin, tout ce
qui cencerne la décoration intéricure et exté-
Tieure. :

Ces ornements, aussi en pite moulée, sont sus-
ceptibles d’étre peints et dorés, comme ceux dont
nous venons de parler, et se fixent de méme avec
des clous & épingles.
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Fabricants et Marchands de Coulewys o Vefn;k e
Parss.

MM.

Antheaume Blesse fllb' -
. ! 3 tcant de CDH[EM" U i
Homor n. i ] sﬁncs, rue Saint-

Bagel bt 3 N
Gravﬁli e,r;f,rt".m;;z.nt de toules espéces de vernis, rue des
Beillard, rue du Caire, n. 3.
Delol, rue dé PArbre-Sec.n. 3. .
Dergeron, fubricant de boules de bleu, rue Sainte-Croix-
de-la-Brelonuerie, n. 2I. - .
Berruet, ma]"c/mnd et fubricant de bleu de Prusse, rue
Traversiére-Saitit-Antoine, n. 26.
Beun, rue Grenler-Saint-Lazare, 0. 27.
Bilbille, fabricant de bleu de Prusse, ruede la Roquette,
n. 73.
Bonjour, fabricant de taffet s gommés, rue de Lorillon,
n. 8; Dépdt, bounlevard Saini-Martin, a. 43. ) ]
Bonju, fabricant denoir de fumée, rue des Maraia Saint-
Martin, n. 3. ) . .
Braluard , ainé, rue du fanbonrg Sa;m-{\nlome, n 9
Broussin, rue de Grenelle-Saini-Honoré, v 10.
Canird, fabricant de binles de bleu, rue Sainte-Ctoix-
de-\mBre\onncrie,In.f12: o h
Chalin, rue de la Croix, n. 2 bis. .
Chas\el,, aing, fubricant deblex de Prusse, Tue des Bour-
guigoons, o. 10. )
Chastel, jeune,

vedn, n. 18. . )
Ch,alriot,fnbr{mnt, yue du Marche-Nquf,n, 3.

i 1 ire-Saint-Avoye, - 8-

Cliye, en gras, rue 88 Patre e, 0. 8 5
llo’l{ur,nb (.lgnme’s"), sticcesseur de Ch. ﬂonvrugreoll: , ug;;:{l;e c“
chimiste, fabricant de cou[et'lrs flilzgsugon o s
miniature ct la gauache, quai de 'Ecolé, T

Cossard, rue Cl‘DlX»dBS-P(E(AUS-CllamlIS, 0 26

fabricant de bleic dé Prusse, rue Poli-
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Curis, rue Saint-Martin, n. 97. .

Deschamps (Ve), rue Mouffetard, v. 275

Delarue, roe Sainte-Anne, n. 19.

Delval, rue du faubourg Sairt-Denss, n. LIS

Desfosser (P, fabricant de couleurs pour }Jen.tlm'e"sur

porcelairie, émail, verre, glace, elc.,yue de Bondi, n. 20.
Desmoulins, rue Sainle-Appoline, n. & ) .
Dheur, fabricant de blew de Prusse, rue du Fer-i-Mou-

Yin, a. I0. . . -
Drappier, et papiers ]Jel'rll.f, rue Sainl-PDominique, aw

gros-Caillow, n. §3. . )

Dupuis, fubricant de blew d'agur, rue Traversiére-Saint-
Auntoine, n. 3.

Enders-Milius el compagnie, rue des Blancs-Manteaux,
n. 25.

Fayolle (Jacques), fabricant de munium, couleurs et
vernis, blew de Prusse, todes cirées et taffetas gommies,
riuc du fauboury Saint-Denis, n. 57.

Feriier, fubricant de blew d’agur, rue Noire-Dame-des-
Yictoires, n. 38,

Foubert, et fabricant de vernis, rue Saint - André - des -
Acts, n, 7,

Frangois, fabricant de noir d'ivoire, rae Neuve-Saint-
Médard, n. 1.

Galmiche, ruc Saint-Severin, n. 6.

Gaulier Douehard, fabricant de vernis, rue de la Tixe-
randerie, n. 41.

Girauda (Ve), tient magasin d'ecres de toute espeee,
de sa fubrique de Newvy ~ sur - Loire (Nidvre), rue du Pe-
1il-Muse, n. 6,

 Giroux (4lphonse); fabricant de couleurs sur-fines pour
””{'10, la miniature ot la gouache, rue du Coy-Sainl-iio-
noré, n. 7,

Gohin ( Louis - Jolien ), senl fils et successcur de Julien
Gohin, breveté du Roi, fabrique les carmins de cochenille
‘i.eﬁtoutes nuances, riches et trés-vives, les laques carmi-

. "f“}" les blews de Prussc,: toutes les couleurs liquides et
seches bour la fabrication du pupier peint, le rosc en tasse
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et le rouge de Portuga .

tures engbdtimen(s,?mi:l_ eI:J ;:mns pour lablenur, pein-
tent géndralement toul ce qui jd voilures et tabatidres;
feinture, Tue du faubourg Sainl-Marﬁ?;"enluﬁgemtwe o ln

gﬂ:,lel:' mfm\ba_qm Michel) rue Saint-Martin, v, 226,

ol OUC: ""‘7'lfm"l de couleurs fines et crayons, quai de

Joudrier, fabri .. , .
rue des Gra v{u?e;?,": e not de funde ot de iy divoire,
mali‘:‘:](:l,};;:ﬁ'bncam de vernis, rue du Four-Saint-Ger-

:@{mim, rug Saint-Houors, n. 392.

Laforge, I jeune, rue Calande, n. 52.

Lanlhcrlxe (. .C,) el compagnie, fabricent de coulexrs
su'}Je'zy‘?ncs., préparées en lablettes et cn grains pour la
minature, Ulaule et la gotuche, rue d'Orléans, an Marais,
n J. -

Larmoyer, ruo des Vieux-Augustins, n. §7.

‘L:lsnc, jcuuc,fubricanl de carnuns, elc., vue Saint-An-
toine, n. 211,

Leheau, fabricant de colle de parchemin pour les pein-
tres, rue Thévenet, o, 7.

Lebordays, vue Boauregard, n. 20.

Lecerf, fabricant de trofs sorles de noir d'ivaire et de
charbon pour la peinture, rue Saint-Victor, n. 3.

Leelerc, et de papiers pernls, rue du Bac, . 36,

Levoy, & la palette de Rubens, vue do Seine-Saint-Ger-
main, 0. 6.

Leval, rue Mandar, o. 8

Lié {veuve), rve & Argenteail, n. 33- . 3

Lucas, rae des Mnuvais-(}a\rqons-S\.—Germnm,.n. -

Marot, fils et Vidal, successeuwr de M. Delaruc, Jenne,
rue dus Lombards, n. 41

Masson, rue Phélipeaus, - 22 "

Mesteil, rue dn Vicux-Colombier, & 0%

Muller fubricant, vue Merciére, 0. &

Marat, rue des Mannqusclsy B &% 58

()hligschlnhfen, rue Sainle-Annc, n o8

N
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106

AM.
Parent, fabrioant de brosses & peindre, rue Aubri - le -

Boucher, n. 30. . .
Peters, febricant, vue Bourbou-Villeneuve, n- 9.
Picllion, fabricant de vernis, rue du Ecnard-Saini-Sau-

veur, n. 7.
Poulel (Madlle.), fines, rue des Lombards, n. 48.

Rey, rue de I'Arbre-Sec, n. 46. .
Roard (G. Louis) de Clichy (le Chevalier ) fabricant de

Ceéruse sur-fine de Clichy, blanc d'argent, minium, mine
orange, sel de saturne, elc., vue Montmarire, n. 160.
saunier (4,), fabricunt de brosses a peindre, diles de

Lrow, rue des Lavandicres-Sainte-Opportune, n. 31.

Lavay-Gueras, fabricant, rue du'faubounrg Saint-Marlin,
n 16, -+ .
" Scheider, ruc Saint-Avoye, n. 39.

Siwon (4.}, rue du faubuurg Monimarire n. 6.

Soude, rue de 'université, n. 48.

Supersac, rue Sainl-Jacques-de-la-Boucherie, n. 21.

Tripier, roe Saint-Honord, n. T91.

Tugot, rue Jeau-Pain-Mollet, n. 5.

Vervins, yue Saint-Jacques-de-la-Bourlerie, 0. I5.

Villard, fubricant de papiers peints, Boulevard du Mont-

Parnasse, n. 39.
Visser (Frangois), fabricant, rue Martel, n. 1.

Wuy (C-J.) et compagnie, fabricant de bleu céleste an-
glr_us, et distilinteur, rue Bleue, n. 19.

' FIN.
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DES MOTS TECHNIQUES

- DES ARTS DU PEINTRE, DOREUR,
VERNISSEUR ET FABRICANT DE COULEURS ’

CONTENANT LA TABLE DES MATIERES.

Noma. L és 4 cri
74, Les mols marqués d’un astériques on étoile sont les termes lechni:

ques .dr ces divers avls, les antressonl ceux des substances qui y soot
ployérs, ou des opérations qu'clles subissent. ! -

A

Pag.

Asrroven une muraille, ce que c'esl,

* Acides, sont des substanees salines qui ontune sa-
veur aigre qui agace les dents: il y en a de trois sortes,
les minéraux qu'on distingue en vilrioliques, pitreax
¢t marins; ils sont les plus forls de tous: les végelaux
sonl le vinaigre et lous les sucs acides des végelauvs,
Jos animaux soni cenx qu'on retire par Vanalyse des
graisses animales.

Acier, (couleur ') comment se fait, 122

Adoucir,comment s¢ fait, 105,213,229

Adoucissant {coucher cn), ce que c'est, 105

Ahoua (gra'me,ql’), . . 32

* flcli, substance saline qui a une saveur Acre,
caustique ! brilante, de 1rois sortes; maris ou miné-
ral, wégétal qu'on obtient par le lavage des ‘cend\|’es
des végalaux, el Valcali volatil,qu'en l;re,parl analyse
des matidres animales, o1 des matidres végélales qu'on
a fait puiréfier

Am'brc ou karabé, voyer Succin. anies 207

* Analyse, so dil de la separation des substanc

i entrent dans 1a composition des corps, 104, 21

Appréter de blanc, comment se faily R

93



408 TABLE

Arabesques ou Mauresques. sont différents dessins
d'imagination qwon nomme ainsi des Arahes et des

Maures, qui employaient ces sortes d’ornements an dé-

faut de représentations humaines el (’animaux, yue
1eur religion défendait d'unu;loyer. .

a6a
Arcanson, ) . :.:f:;;

. drdoise, {conlenr &) commeut se fait, 220
Argenture, manitre de Ja faire. 225
Asphalte ou Bitume de Judee, ce que cest, son usi- -

:

ge, son choix, R
Assiette, comment se fait; son usage, 216, Comwment

se couche, sa dose, 2(_“’
Assortiment du peintee en fableaux, 163
Aventurine, €r que c'est. Maniére dravenloriner, 232

Touge, bleae, dorée. ib

" Atelier du peintre d'impression, 8

Avignon, (graine d7) ce que c'esl; son usage, 31
Auripeau, ou Oripeau, ou clinquant; ce que c'esl, 237
Aurore, couleur; comment se compose, 70

Azur, ce que c'est; sa dénomination, diffcrences et

Cwsage,” ’ ! 30
,{\{ur, (pierre A') voyez Laprs-lazuli.

) B.
- .

Badigeon, ce que c'est; comment se fait, 94

,, Balcons, manitre de les peindre, 120; de les dorer,

223, de 1es vernir; 347
Barras, 267
Bature, comment se compose ¢t sappligue, 12
Benjoin, ce que c'esl; son usage ponr le vernis, son

choiz, [ ' 261
Berceauz, comment se pejgnent, 121
Bilboquet, ce que c’est; son usage, ) 202

. B{W'ﬂq, ce que c'esl; qaels sont ceux propres au

yermis, © o ' 264

\ Blttfme de Judee, . - ' 272
-Blfur!au.z{ & wernir, ce que cesl; leur usage, 337

lane verni-poli & I'huile, comment se fait, 127

 Blang, substance incolore dont la propriéts est de



réfléchir beaucoup de luinitre, 19
dre les couleurs plus lnmineuses,

espéces,

Blanc de ‘Bougival ou Blan: dEspagne;

c'est, 23 ; comment

DES MATIEWNES.

se lave,

»

3

wy

y est emplo!é a ren-

th.; ses dilfércates

ce quc

Blanc de plomb, 20 ; sa nature el sa fabricalion, /. #

el suiv,
Blanc de zing,

Blanc de Krems, sa fabrication,

Blanc Je Clicky, suivant les nouveaux procéiss de
MM. Roar el Rréchoz,

Blanc de crae, ve que Cesl,
Blanc des Carmes, fagon de le faire,

Blanc d'apprét,
Blanc de roi,

1A
ib.
23
24
7b.

26
93

104 et 211

I

Bleu, I’'une des irois conleurs élémentaires, 13 jses -
tbid.

différentes especes,

Bleu de Cobalt, 13 ; sa fabricalion,

Bleu minéral.

Bleu ( cendre ) voyez Cendre blexe.

Bleu'de Prusse, ce que c'est; son choix et emploi,

A6 : sa fabrication,

Dlew d oulre-mer,

sa fabrication,

Blanc verni-poli & U'huile, )
Bleu, couleur tcadre; céleste, de roi, ture; com-

ment se compose ¢t

s’emplaie,

08

16
48

A ;

7b.

127

Bois, conleur dg ) de chéne, de noyer jcomment se
compo-e et’emploie,

Bol d' Arménic,

Bronze.ce que ¢

Bronger, ce que
el suivantes.

Brosses, ce que c'es!

faites, 70 ; préeanti

2 00 N o
servir, b, , et apres gu'on sen osh ser
*  Brayer, pourquoi, 74 commenl,
v

prércplcs pour,
 Brilure, (reme

est,

cest, 237 ; comment se fait,

1, 10 comment doivent élre

s
on qu'il faut prendre avant do s'en

dé pour Ja jn° b,

Vi,
8 el suivantes;

71

72

ce que clest; son choix, son usage, 208
237

ib.

11

83
280
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o R
Bruns, subslances obscures el peu colorces, 53

feurs différentes especes, . "a‘J
Brunir Por, comment se fait, 218
C.
Camphre, ce que c’es! ; son usage, son clwix, 264
Carreanux dappartements, comuenl s me“el!l en
couleur, 96, dose, 97 ; quand ils sont Iresjh_umldes,
" enx, 98 manitre de les cirer 3 I'e neauslique, 13§
Carnvn, de deux espices; de Caochenille el de ga-
rance, 38; fabrication du carmin de cochenille, 39
" *Carnations, commeni se peignent, 134 et 157
Cartels, maniére de les bronzer, 237
Cendre bleue, ce que c’est; son usage, 19
Cendre gravelée, ce que c'est, son usage, 370
Céruse, ce que c'est, 22; comment se distingue du
blanc de plomb, ib.; de la eraic, 23 ; sonm unsage, 2b. ;
comment se calcine, ’ 31
Céruse de Rome, de Krems, 23,
Chamor, couleur, comment se compose, 70
Chambranles, comment se peignent a I'huile, 122
Chaux, son emploi, o 93 o1.04
Chaux. d'étain, proposée par M. de Morveau, pour
dire substituée au blanc de plomb, 23
Cheminée, ’ o 94
Cinabre, ce que c'est, 32 ; sa fahrication, 7b.
Cire  peinture 4 Ia ) . 133
Citron, couleur, comment se compose, 70

* Coaguler, so dit d'un mélange qui s'épaissil, el
qui acquiert la consistance d’une gelée. )

Cobalt, { mine de ) 46

) Co[iguc:i‘ des Peintres, ( observations sur les mala-
dies appelées) 173, Moyen de s’en garaniir, 179; de
s'on guérir, .

Letire du sicur Watin & M. Séruzier, sur Passertion
de My Gardanne, que la peinture des navires occa-
stonne des coliques aux marins, 183

1Z‘eponsc de M, S¢ruzier, 191, de M. Dazille, 188

olle, co que cesl, de gauls, de parchemin, de bro-

174
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chelte, de Flandre : son usage, sen emploi, ses diff¢-
renles sortes ; comment se compose, 76 ef .,c:},‘;;

Cologne, ( terre de ) ’ 59

Colophane, 238

Contre-caurs de chemindes, comment se peignent -9.1.

Copal_, ce que c’esl; son usage, son choix, Qﬁﬂ;
observations sur le, 319

* Concret, se dit d'une substance liguide qui devient
solide, comme lorsqu'un sel dissous dans Veau se
cristallise, ce qui forme wne concrérion saline. i

*Coucher ou imprimer, cest melire des coulears
Pune sur Yautre 3 plusieurs reprises.

Couleur's  considérations générales sur les), 13; en
quel mombre, rb.; réductibles a trois principales ou
¢lémentaires, el & trois composées, [k et surv. V

Couleurs,dn combicn de manigres s'emploient, 81 ;

etsuty. ; maniére de les conserver, 159
Manicre de les glacer, 146
Couperose, ce que c¢’est, ses sortes, son usage, 11a
Coussin, ce que Cesl § son usayre, 202
Couteau du peintre, ce que e'est, 12
Cramoisi, couleur, comment se compose, 73
Crayon rovge, 203

Crotsées extérieures, commend se peigneni en huile,
119; intérieures,

D.

Dazille (M.) médecin ; sa lettre, 192
*Décanter, ¢’est verser par inclination,pour séparer
une liqueur du dépot qu'elle a formé.
* Dégraisser, ce que ¢'est; pourquoi_e! commenton
le fait,
Deétremper, ce que cest, 74 el 81 ; comme
préceples pour, ‘
Dctrempe, ( peindre en ) co que c'esl; som usage,
ses sortes, 88; ses préceples, el
Detrempe, ( grosse ) pour q‘uel sujel s'emp oie, .
Détrempe vernis, ou chipolin, ce que c'est; sa
¥ X \rocédés, 100 et
heaulé, son usage, ses avanlages, scs | 3

sutpanies.

nt, 83,
ibid.

.92
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Detrempe au blanc de roi, ce que c'est ; pourquoi.
ainsi nommé; comment se fail, 107. (,Ilunnd elle est
salc, le plas sup estde laver loulavec de 'gau scconde,
de gratter le bois jusqu'au vil el de vecommencer.

Détruire ung cogleur ou yernis, cnm'[ucnl, ) S 372
Doreur ( instrument du ), 20L. Malitres du, :’!03
Dorer, comment se. fait, . 217,224,230

Dorure, ( ce que c'est qao la) 193, son rapporiavec
Iapeintore ignorée de la plus haule antiquilé, th, ; était
connue des Romains, 196, son usage, 198; de desx
sortes, /b, o
—en détrempe, 209 ; ses dix-sep! opéralions, 210 et
suity. Maniére de dorer un salon, 220 ; de différents ors, .
221 ; d’or mal repassé, 222; a la grecque, 223
~i lhuile, de deux sortes, 228 ; simple pour balcons,
rampes, parlies de plitres, marlres, 5. ; a I'huile vor--

* mie-polic, pour meubles, équipages, 230 ; maniére. de

netloyer les vieilles dorures, ‘ . 239

—(éloge de la ) de Walin, note, . 194 ct 193,
Doses (Observalion sur les). Pourgnoi varient-elles ?

90, 116 ; pour la détrempe, 92; pour carreaux, 96 ;

pour parquets, 8; pour la peinlure a I'huile, 117 ;

_.pour le vernis, 238 et suip.

Draperies, comment se peignent, , .155et138,

.+ Eau. son usage, o T
E,‘{ul.sccpndc, comment se compose ; son usage, = I7I
- Ecalle de mety ce que c'est, son usage, K
*Lgrainer, ce que dest, a1 { ]
. | Encaustigue,ceqque ¢’est, comment se compose, 138 et 139
Encollage blanc, ce que c'est, 102
“Encoller, se fait en détrempe vernie, 102,106 et 210
Encre dor, ;e T 997
“*Epousseter ; ¢est promener une brosse fine ou un
‘Pincean sur Pouvrage, pour eulever la poussiére on
auires maliéres, comme poils de brosse, qui_ont pu’
-Aal[ach_ﬂr et mordre la couleur, - ' k -
Equipages, comment se peignent a I'huile vernie-

\
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polie, 1253; maniere de los décorer au verpis, 1372
panucaux en fond neir, vernie-poli, 133, r]meJ 131,-
trains, I35; maniére de 10§ dorer 3 l']mile -\'7L'I'lli .
{;u_he,dﬂ.'iﬁ; &'y faire des fonds aventurings, 239 d'(
K : ;
"elrl:’ es fonds d’or ou Wargent glacs, 236 ; des fonds
) Esprit-de-vin, vst nne liquewr Arapspareite, vola-
Illle,d‘u_ne odeur agréalle, qui s’cnﬂamnle, sans r"épan—
dre ni suie nifumeée. Base des vernis clairs, ce que c'est
252 ; comment doit-il éire, 253 ; commcn; l‘éprourer'; 254
-Ess.ence de térébenthine, ce que c’esl; son choix se;
prnprlélt'és,son usare, $0, 112 et 259, puurquoi‘serl
aux vernis gras, 7b. ; quand faw-il Py incorporer ; 290
\'oyez T érébentline.
Estampe ( maniere de peindre 1), 150

F.
_ Fabricants el Marchands de couleur's et vernis de
Paris, : 103
*F éces, ou lie. Cesl ce qne déposent les liquides par
le repos, ’
Ferrures, (couleur d’acier pour les) 12 mauitre
de les bronzer 237 ; de les vernir, kE5
Fond pali, ce quecesl; commen se prépare, 125t 133
*Fond, signific la méme chose que champ; toutes
sovles de sujels peuvent servie de fond 3 pourquoi les
fant-il blancs . 58
Fonds aventurinés, comment se font, 232
Fonds dor on dargent glacés, comment s¢ fowt, 234
Fonds noirs, { préparaiion des) pour les laques de 3

la Chine, '3'0
Fonds sablés, comment se font, T."b-
Frotter, commeni s¢ fait sur assielte, U1b

G
Gardanne (M. ) critique I'Art du Peinire, l‘ifl‘.(!i

Glacts, ce que e'est, maniere de lc§ faire; .
Gommie de loock 3 différente dusucein i e que cest; .
commient s’en distingue ; note, 2
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" Gomme,ce que cesi;impropre au vernis, pour-
quoi, 202, sa chaine avec les résines et hitumes, ,ﬁ,
V" Gaude, (1a) ce que c'est ; son Nsage, ')‘:);;
Galipot, . . T
Grilles de fer extérieures, manitre de les peindre ”
en- huile, ) ) . l;ﬂ
Grilles Titérieures ; manicrede les peindre en huile, 123
Gris ( différenst ) comment sc compdsent, 69 et 70
Gros blanc, 103 et 210
H.
Hachér, ce que c’est, comment se fdil, 141
Huite, son utilité, . ) 78
Quelles son! celles dont se servent les trois aris, 7b.
Lears qualilés, propriétés et clioix, ib. Quelles on doit -
rejeter; ‘ ) 80c1260
Huile, (de Pemploi des coulenrs & ) 100.Combien de
sories, 110. Peinlure & Phuile simple, Y19, a I'huile
vernie-polie: i 195
Huile grasse, ce que c'est, 115; comment se fait,
_Son usdgoy ¥, Nécessaire aux vernis gras, 225 ; Matidre
#"an mémoire lu & 'Académie; par M. de Machy, 256.
Pourquoi dinsi nommde; 258

L

Tintpression; cé qhe cest, 89, Iii, 123. Comment .
doit élre, 103
*Inclination, se dit d*urnie liqueur gu'on verse douce-
ment, en penchan Ié vaisseau; pour 14 séparer du dépot
quo'elle a formé. .
. ncorporer;sedil d’uneoude plusieu?s substances
rédml(‘:s en poudre, qu'on méléensemble par le moyen
#un véhicule convemable. .
i’ L\{mfel 8t Indigo, ce que c'est; leur-usage, leur choix, 18
Y -

»

sy
FE A
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JJ
Jailnc Ian o
une nleur i ;
différenl;s cspécg: ; r";o-lsc::xmcuts sl;rll;\t‘nm::;,n?ﬁi;“
Suiy, v P »27 et

Jaune de Naples; ce que ¢'est; opition de M Bop.
daroy, nofe,

Jaune minéral, ce que c'est, 23 ; sa fabrication

Jaune de chrome, ce que c'est; 29; sa l'ahr'\cn\it)’n,

Jaune drantimoine, ce que c'est, 30; sa fabrication,
" Jaune, (stil de grain), ce que c’est, 31; sa fabrica-
ion, :

Jaune de gaude, (lague), ce que c'est, 32 ; sa fabri-
talton, :

Jaune (orpz'nl ce que c'csty

Jaunes (oc2 es), 27, leur préparation,

Jaunir, coroment et pourquoi se fait,

dJonguille, (couleur) commenl se conipose,

L:

Lait, (peinture di)
Au lait déirempe,
An lait résinenme,

Lapis laguli, ou pierre dagur, ce que ¢est; son

. usage, son choix,

Lambris Tappartements; comment se peignént et se
tonservent, 123; 4 la détrempe, 1002 l'_l}ulle, HY; &
Phuile simple, & Phuile vernie-polie; 123; au vernis,
130. Voyez Vernis sans odeur, : o

Lagque, ce que c’est; de Venise; rouge; sov emploi;

Lagque plate,

2%

ib.
ib.
21
b
ib.
3
ib.
213
70

137
b,
138

13

.
by

Lague de la Chine ¢t du Japon, ce que cleit; lewr

différence, 349. Maniére de les imiter, 350. [’NP“'“'I
tion des fonds noirs, 352. Manitre de vernir n_];ll:):s
sans relief, 360. Maniére de vernir 15 pate, 30 on

qui servent anx ouvfages de Chine, etleur prépart a{
359. Emploi des ors et argent, avenfurnes, 52

" mitre de raccommoder les laques, 368; de les imitee
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en faui, 366. Mémoire sur le veruis de Ia Chine du
pere d'Incarville,

* Laque de yarance, ce que c'est, 40, sa fabrication, L1
Lﬂq"ﬂ, gl]llll“e, commenl “lelll; son “Sﬂu’ﬂ, son cm- ’,Gﬁ
ploi, ] o0
Lessiver, cc que c’est, comment se fait, J ”

; e s
Lilus. (couleur de) comment se fait, he

Lin,(huile de) ce que c'est; son choix,

* Liquéfier, €est rendre fluide par la c]m}cul‘ uu
rorps qui a dela consislance', comme lorsqu'on fail
fondre de la cire ou de Ia graisse. )

Liguides, quels sont ccux qu'en einploic pour la o
printure, 74 et swiv.; pour les vernis, 223

Litharge, de deux serles; ce que c’esl, son usage, l{

Lustrer le verms, ce que est, comment se fait; 369

M.»
Macly; (M. de) son Mémoire sur Ihuile grasse, 256
Marbres, (manitre de dorer les) 229

Mazches d'esealier en bois, doivenl se peingre com~
me des parquets. Yoyez Parquets.
Marron, (couleur de) comment $e compose el s'em-

ploie, , 74
Massicot, ce que c'esy; ses différences, son usuge,

-son emploi, ses dangers, 33
Mastic, ce que ¢est; son choix, sun usage, 265
Matter Uor. commenl se fait, 227

. Meubles, fawteuils, canapés, se peignent & Vhuile
comme les lambris. Maniere de les dorer 2 la greeque,

223; a Phuile vernic-pulie, 247
Ml"ng de plomb, son choix, son usage, <203
.M:.mu.ni, ce que cesl; son usage, sa fabricalion, 51
Miztion, ce que Cesl; sa dose, 208
Molette, ce que c'est; son uvsage, 83

. Monder, siguific netioyer en sépaver yueljue ma-
tiere d’un mixte. . .

Mordanit pourrehasser en détrempe, ee que ¢est,
comment se compose el sapplique, 112
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Mordant pour dorer i Loy
cor]rl,lmen\ se fait, sa dose,

urailles extéricures, en hui H
s ile, T19; interi
N D ? rie

Murs intévienrs, en déirempe, commz:nl se e

93; cu huile, pelgnent,

mat, ou pour bronzer;

K.
Noir, substance obscure et incolove yni réfa )
£ 5L0 e yni réflachit
de lumiére, 61; ses différentes espices, ib.; leur [aE:'“
cation, ib. ef surv. -
Noirprun,
Noiz, (huile de) ce que c'esl; son choix,

_]Vunn'ce, ce que c'est; différence d'avee la couleur
secondaire,

0.

.
Ocre, ce que c'est, leur préparation, '~
OEillet, (huile d') ce que C'est; son choix,
Olive, (couleur &) en détrempe, a I'huile, comment
se compose el semploie, )
Or (couleur d"), comment se compose et semploie;
Or couleur, ce que C'est, comment se compose, son
usage, ) i
Or & Allemagne, ce que c'est,
Or en coquille, ce que c’?s1,
Or mat repassé, ce que c'est, . .
* Or mat, est celui qui, mis ¢n @uvre, esl‘pa’s pl.)h.
on donne communément ¢e nom a la dorure & 1 hux‘]e,
qu'on appelie dorure i l'or mat, différente de Por
Lo .
~uni, qu'on polit. . . . .
bl‘gr:n?gé sla formation, 30; ses diverses especes, 51;
Ead . A B
eur fabrication, ib. et sutv- S )
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—Sur les lambris d’appariements, 339
—Observations sur le vernis sans odenr, 310
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—Violons et instruments, 342
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